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ରହସ୍ୟବାଦ ମାନବ ପ୍ରଜ୍ଞା ଓ ବୋଧର ଏକ ଶ୍ରେଷ୍ଠ 
ଅନୁଭବ । ବିଶ୍ଵ ଓ ବିଶ୍ଵବାତୀତ, ଜୀବ, ଜଡ ଓ 
ଭଗବାନ ବିଶ୍ଵ ଓ ମଣିଷର ଆମୂଳ ଅନ୍ତେଷା 
ରହସ୍ୟବାଦର ଧର୍ମ ଓ ଦର୍ଶନ। ଏହା ମଣିଷକୁ କ୍ରମେ 
ବିଶ୍ଵାତୀତର ଆଲୋକରେ ଆଲୋକିତ କରାଇ ଭୂମି 
ଓ ଭୂମା, ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ବିଶ୍ଵକୁ ଏକ ଭାବାମ୍ବକ 
ମନୋଭୂମିରେ ସମନ୍ବିତ କରାଇ ଦିଏ ଏବଂ ସକଳ 
ଭେଦ, ବିଭେଦ ଅତିକ୍ରାନ୍ତ ଏକ ମହାଭାବରେ 
ଉଦ୍ବବୁଦ୍ଧ କରାଏ। ସାହିତ୍ୟ ଏହି ପରମ ଉପଲବୁଧ୍‌କୁ 
ଅ।ପଣାର ଅଙ୍ଗୀଭୂତ କରି ଯୁଗେ ଯୁଗେ 
ରହସ୍ୟବାଦର ବିଜୟକେତନ ଉଡ଼ାଇ ଆସିଛି । 
ଯେତେଯେତେ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଉଦ୍ଭାବନ ଓ ଆବିଷ୍କାର 
ହେଲେ ମଧ୍ଯ ରହସ୍ୟବାଦର ଛାୟା ଆଲୋକର 
ବିପୁଳ ବୃତ୍ତରୁ ସାହିତ୍ୟ ଅଲଗା ହୋଇ ଯିବ ନାହିଁ। 
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ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ 
ରହସ୍ୟବାଦର ଧାରା 


ଡକୁର ହରିହର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ 


xo. 
ଚନ୍ଦ୍ରଭାଗା ପ୍ରକାଶନୀ 
ମୋତିଗଂଜ, ବାଲେଶ୍ବର 
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ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ରହସ୍ୟବାଦର ଧାରା 
(ପି.ଏଚ.ଡି. ଡକ୍ଟରେଟ୍‌ ପାଇଁ ଗବେଷଣାମୂଳକ ଅଧ୍ଯଯନ) 


ଡଃ. ହରିହର ଆଚାଯ୍ୟ 
© ପ୍ରକାଶକ: ଚୃନ୍ଦ୍ରଭାଗା ପ୍ରକାଶନୀ, ମୋତିଗଂଜ, ବାଲେଶୁର-୩, 
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ସମର୍ପଣ 
ପୃଜ୍ୟ ଅଜା ସ୍ଵର୍ଗତ ପଣ୍ତିତ ଲୋକନାଥ ଶତପଥୀଙ୍କୁ 


ଅର୍ବ ଶତାନ୍ୀ ତଳର କଥା | 
ଆପଣଙ୍କ ସ୍ବେହରେ ପ୍ରତିପାନିତ ମୋର ଶୈଶବ କାଳ । ସେ 
ଦିନ ମାନଙ୍କରେ ମୁଁ ଦେଖ୍ଛି ଆପଣଙ୍କ ଶାନପ୍ରାଂଶୁ 
ଶରୀରରେ ପଗଡିବନ୍ଧା ଶିର, ଠିକ ଦାର୍ଶନିକ ସର୍ବପଲ୍ଲୀ 
ରାଧାକୃଷ୍ଠନଙ୍କ ପରି । ଜ୍ଞାନ ଓ ମାନରେ ଆପଣ ଥଲେ 
ସର୍ବମାନ୍ୟ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ପୂର୍ଣ୍ଣମୀ ତିଥ୍‌ରେ ଆପଣଙ୍କ ବାସ 
ଭବନରେ ଞ୍ାନୀ, ଗୁଣୀ, ପଣ୍ତିତ, ସାଧୃ, ସଛ, ସାଧକ 
ମାନଙ୍କର ମେଳା ବସୂଥ୍ଲା। ଆପଣ ସେମାନଙ୍କୁ ସମାଦର 
କରୁଥ୍ଲେ । ହାଟବାଟରେ ସମ୍ଭମରେ ଲୋକେ ନଉନମସ୍ତେ 
ହେଉଥ୍ଲେ। ଆଜି ଆପଣଙ୍କ ଚରଣ ତଳେ ଏ ଗ୍ରନ୍ଧଟି ଅର୍ପଣ 
କଲାବେଳେ ସେ ଜଥା ଭାବି କଣ୍ଠ ଗଦ୍‌ଗଦ, ନେତ୍ର 
ପରିପ୍ଲାବିତ ଏବଂ ଲେଖନୀ ଅସମର୍ଥ ହୋଇ ଉଠୂଛି। ଏହାକୁ 
ସ୍ଵୀଜାର କରି ମୋତେ କୃତ କୃତ୍ୟ ଳରନ୍ଧୁ । 


ଆପଣଙ୍କର ପ୍ରିୟ ନାତି 
ହରିହର 
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ଅନୁକ୍ରମଣିକା 


ଜ , ପୃଷ୍ଠବନ୍ଧ (ଗୋଟିଏ ଅନୁଭବ) 

ଖ » କୃତଜ୍ଞତା ପତୁ (ଆମ୍ମ ନିବେଦନ ) 

ଗ ମୁଖବନ୍ଧ (ବିଷୟ ପ୍ରବେଶ ) 

ପ୍ରଥମ ଅଧ୍ଯାୟ 

୧ „ ରହସ୍ୟବାଦର ସଂଞ୍ଚା, ସ୍ବରୂପ, ପ୍ରକାରଭେଦ 
ଦ୍ବିତୀୟ ଅଧ୍ଯାୟ 

୫୧ „ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ (ଆର୍ଯ୍ୟ୍ାଷା) ରହସ୍ୟବାଦର ପରଂପରା 
ତୃତୀୟ ଅଧ୍ୟାୟ 

୭୫ ‹ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଆଦ୍ୟଯୁଗରେ ରହସ୍ୟବାଦ 
, ଚର୍ଯ୍ୟାଗୀତି 

ଚତୁର୍ଥ ଅଧ୍ୟାୟ 

୯୭ ‹ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ମଧ୍ୟଯୁଗରେ ରହସ୍ୟବାଦ 

» ସଛସାହିତ୍ୟ ଓ ଭତ୍ତି ସାହିତ୍ୟ 

ପଞ୍ଚମ ଅଧ୍ଧାୟ 

୧୪୭ ‹ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ରହସ୍ୟବାଦ 

. ରଧାନାଥଙ୍କ ଠାରୁ ରାଜଚେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 

ଷଷ୍ଠ ଅଧ୍ୟାୟ 

୨୭୩ ‹ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟସାହିତ୍ୟରେ ରହସ୍ୟବାଦ ( ପ୍ରାଚୀନ ଓ ଆଧୁନିକ ) 
ସପ୍ତମ ଅଧ୍ୟାୟ 

୩୦୫  ରହସ୍ୟବାଦୀ ସାହିତ୍ୟର ଶୈଳୀ 

+ ଏକ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ବିବେଚନ 

ଉପସଂହାର 

୩୧୯ , ସାହିତ୍ୟରେ ରହସ୍ୟବାଦୀ ଚେତନା 

„ ଉପଯୋଗିତା, ଶର୍ତି, ସୀମା, ହାସ, ବିକାଶ, ଭବିଷ୍ୟ 
୩୪୨ » ସହାୟକ ଗ୍ରନ୍ଥସୂଚୀ 
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ଗୋଟିଏ ଅନୁଭବ 


ଇଂରାଜୀ 7% 42 ଶିଦଟି ପାଇଁ ପାରିଭାଷିକ ‘ରହସ୍ୟବାଦଂ କଥାଟି ସମ୍ଭବତଃ 
ପ୍ରଥମେ ହିନ୍ଦୀଭାଷାରେ ବ୍ୟବହୃତ ହେଲ୍ଲା | ତାହା ହିନ୍ଦୀରୁ ଆମଦାନୀ ହୋଇ ଓଡ଼ିଆକୁ ଆସିଛି। ଆମର 
ଏହି ଆଧୁନିକ କାଳରେ ହି' ଆମଦାନୀଟି ହୋଇଥ୍ବା ପରି ମନେ ହେଉଛି । ଏବଂ ସେହି ଅନୁସାରେ 
y+ ଶହ୍ଦଟି ପାଇଁ ‘ରହସ୍ୟବାଦଂ କଥାଟି ବ୍ଯବହାର କରାଯାଇଛି । ଆମ ସାଧାରଣ 
ନିତ୍ୟନୈମିତର୍ତିକ ଧାରଣା ତଥା ଅବଧାରଣାର ଭୂମିରେ ସତ୍ୟର ଅନେକାନେକ ସ୍ତର ଏବଂ ସୋପାନ 
ପ୍ରକୃତରେ ରହସ୍ୟ ହୋଇ ରହିଥାଏ । ସେହି ରହସ୍ୟମାନଙ୍କୁ ଉଦ୍‌ଘାଟିତ କରୂଥ୍ବା ଚେତନାକୁ ହିଁ ଜାଳେ 
କାଳେ 74 ଚେତନା ବୋଲି କହୁଯାଇ ଆସିଛି | ତର୍ଵାନୁମାନ ଗୁଡ଼ିକ ମନନକ୍ଷେତ୍ର ନିମନ୍ତେ, 
ରହସ୍ଯ ହୋଇ ରହିଥାଆନ୍ତି, -ସେହି ଅନୁମାନଗୁଡ଼ିକ ଠାବ ହୋଇ ପ୍ରତ୍ୟେକ୍ଷ ବିବରଣରେ ପରିଣତ 
ହୁଅନ୍ତି । ତାହାହିଁ 7422 ଦୃଷି, ତରୃଦୃଷ୍ଚି । 

ଅଧ୍ୟାପକ ହରିହର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ, ପ୍ରଧୀନତଃ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ସେହି 
ମିଷ୍ଟିକ ଚେତନାର ଦିକ୍ନିରୂପଣ କରିବାର ଏକ ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ସେହି ପ୍ରୟାସରେ ଆମ 
ପ୍ରାଚୀନତମ ଚର୍ଯ୍ୟାପଦଗୁଡ଼ିକରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ରମାକାନ୍ତ ଓ ରାଜେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେହି ଅନ୍ନେଷଣ 
ଯାତ୍ରାଟିକୁ ଗଡାଇ ଆଣିଛନ୍ତି । ଏହି ପ୍ରଶଂସନୀୟ ପ୍ରୟାସଟି ଦ୍ଵାରା ସେ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ପ୍ରାୟ ଏକ 
ଅଳ୍ପାଲୋଚିତ ଦିଗ ପ୍ରତି ଆମର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ଦିଗରେ ଆହୁରି ଆଗକୁ ଚିନ୍ତା କରିବା 
ନିମନ୍ତେ ପ୍ରୟାସଟି ଅବଶ୍ୟ ସହାୟକ ହେବ । 

ସାହିତ୍ୟ ଯଦି ଏକ ଭାଷାସ୍ଜ୍ନାର ସ୍ତରରୁ ଉତ୍ତୋବିତ ହୋଇ ଏଜ ଉପଲବ୍ଧି ସ୍ତରକୂ ଆଗ୍ରହ 
କରିବ, ତେବେ ତାହା ଅଭିବ୍ୟ୍ତିର ଏକ ମିଷ୍ଟିକ୍‌ -ସ୍ତରବୁ ଅବଶ୍ୟ ସ୍ର୍ଶ କରିବାରେ ଅଧ୍କାର ଅର୍ଜନ 
କରି ପାରିବ । ଅଥବା, ଆମର ଜୀବନାବେଦନଟି ଏଢ ଉପଲବ୍ଧିକୁ ହି ଆପଣାର ସ୍ଵଭାବଧର୍ମ ରୂପେ 
ଗ୍ରହଣ କରି ପାରିବ। ଆମର ଯାବତୀୟ ପଥଚାରଣା ତଥା ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଆସ୍ୃହାର ମିଷ୍ଟିକ୍‌ ସ୍ତରକୁ ଉନ୍ନୀତ 
ହୋଇ ଯିବାରେ ଲାଗିଥ୍ବ । ଏକ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଭାବାଯତନକୁ ମିଷ୍ଟିକ୍‌ ବୋଲି କହିବାରେ କୌଣସି 
ପ୍ରମାଦ ହୁଏତ ସେତିକିବେଳେ ଦୂର ହୋଇ ପାରିବ । ମୁସ୍ତ ହୋଇ ଯାଉଥ୍ବାର ଯାବତୀୟ ଅନୁଭବ 
ଆମକୁ ସତତ ଯୁକ୍ତ ହେଉଥ୍ବାର ସେହି ଅତ୍ୟନ୍ତ ସଢାରମ୍ବକ ସାନିଧଧଲାଭ ମଧ୍ଯକୁ ରୂପାନ୍ତରିତ କରି 
ନେଉଥ୍‌ବ । 

ଡ଼ର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ପ୍ରସ୍ତୃତ ନିବନ୍ଧ ପୃସ୍ତକଟି ଏହି ଅନୁତତବଟି ଆଡ଼କୁ ଯିବାରେ ଆମ 
ପାଠକମାନଙ୍କୁ ଅବଶ୍ୟ ସରଞ୍ଜାମ ଯୋଗାଇଦେବ ! 


ବଡଦିନ ଚିତ୍ତରଞ୍ଜନ ଦାସ 
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କୃତଜ୍ଞତା 


ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ରହସ୍ୟବାଦର ଧାରା ମୋ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରସ୍ତୁତ ଉତ୍କନନ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ଦ୍ଵାରା 
ସ୍ବୀକୃତ ଏକ ଫିଏଟ.ଡି. ନିବଂଧ ! ଏହାର ପରିଜଛନା ବହୁପୂର୍ବରୁ ଜରାଯାଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ସଂପୂର୍ଣ କରିବାକୁ ଦୀର୍ଘ 
ସମୟ ଲାଗି ଯାଇଥ୍ରା । କାରଣ ବିଷୟ ଯେଇଛନି ଜଟିଜ, ସେହିଭଳି ପ୍ରଭେଦାମ୍ବକ ଓ ଗୋଳମାନିଆ 
(69+¢&4¿« ) ପୁଣି ତଥ୍ୟ ସଂଗ୍ରହ ପାଇଁ ଓଡ଼ିଶାର କୌଣସି ଭାରବ୍ରେରୀ ସହାୟକ ହୋଇ ପାରିନାହିଁ ଜାତୀୟ 
ଗ୍ରାଛାଗାର, କଲିକତାରୁ ଜେବଳ ଆଲୋଚନା ଗ୍ରଛ୍ଧ ମିଳିଲା କିନ୍ତ ମୌଳିକ ପୁସ୍ତକ ଦୁମମତତ । ବାସ୍ତବରେ 
ରହସ୍ୟବାଦର ରହସ୍ୟରେ ଯେ ଥରେ ପଶିଛି ସେ ରହସ୍ୟ ହୋଇ ରହିଯାଇଛି ¦ ଏହାମୋର ଅଙ୍ଗନିଭା, ଅନୁଭବର 
କଥା । ରହସ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ଅଣ୍ଡାଳି ହେଉଥ୍ଲା ବେଳେ ଯେ ମୋତେ ମୁକୁଳିବାର ପଥପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି, ସେ ଏ 
ନିବନ୍ଧରେ ତନ୍ାବଧାରକ, ଫକୀରମୋହନ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟର ବରିଷ୍ଠ ପ୍ରାଧ୍ୟାପକ ଓ ସୁସମାଲୋଚତ ଡଃ ଭାଗୀରଥ୍‌ 
ନାୟକ । ତାଙ୍କର ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ, ଉତ୍ସାହ, ସ୍ବେହାଷୀର୍ବାଦକୁ ମୁଁ ଗଭୀର କୃତଞ୍ଚତାର ସହ ସ୍ଵରଣ କରୁଛି | ବିଶ୍ଵଭାରତୀ 
ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗର ଛାଡୁ ବସଳ ପ୍ରଫେସର ଡଃ ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ସାମଲ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ରହସ୍ୟବାଦୀ 
ଚେତନା ସଂପର୍କରେ ବିଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଆଲୋଚନା କରିବାକୁ ଖସଡା ପ୍ରସ୍ତୁତ କରି ଦେଇଥ୍‌ବାରୁ ତାଙ୍କଠାରେ 
ମଧ୍ଯ ଜୃତଞ୍ଚ ରହୁଛି । 'ରହସ୍ୟବାଦଂ ସଂପର୍କରେ ଗବେଷଣା କରୁଥ୍ବାର ପତ୍ରରୁ ଜାଣି ସଦାଶୟ ଶ୍ରୀଯୁସ୍ତ ପଠାଣୀ 
ପଟନାୟକ ତତ୍କ୍ଷଣାତ୍‌ ତାଙ୍କ ସଂପାଦିତ ସାହିତ୍ୟରେ ରହସ୍ୟବାଦ' ପୁସ୍ତକ ମୋ ନିକଟକୁ ପଠାଇଦେଇ ମୋତେ 
ଅନୁଗୃହୀତ କରୀଇଅଛନ୍ତି । ନିବନ୍ଧଟି ପୁସ୍ତକ ରୂପେ ପ୍ରଜାଶଲଲାଭ କରୁଥ୍ବାର ଶୁଣି ଆନନ୍ଦ ପ୍ରକାଶ କରିଥ୍ବା ଏବଂ 
ମୁଖବନ୍ଧତିଏ ଲେଖ୍ଥ୍ବାପାଇଁ ଅନୁରୋଧକୁ ଅଗୁହର ସହ ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍ବାରୁ ବଡଭାଇ ଶ୍ରୀ ଚିତ୍ତରଞ୍ଜନ ଦାସଙ୍କୁ 
ମଧ୍ଯ ଗଭୀର କୃତଞ୍ଚତା ଜଣୀଉଛି । ଏତଦ୍‌ ବ:ତୀତ ଡଃ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଶତପଥୀ, କବି ବୁଜନାଥ ରଥ, ଅଧ୍ୟାପକ 
ନବୀନ ପରିଡା ଏବଂ ବଂଧୁ ଡଃ ଅରବିନ୍ଦ ଗିରି ଫୁମୁଖ ସାରସ୍ଵତ ବ୍ୟକ୍ତିତୃ ପତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ଓ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଆରୋଚନାରେ 
ଅନେକ ଉପାଦେୟ ତଥ୍ୟ ଅବଞ୍ଞାତ କରାଇ ୯2 ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରାରଥ୍ବାରୁ ସେମାନଙ୍କୁ କୃତଞ୍ଚତା ଜଣାଉଛି । 

ଏ ଗବେଷଣା ଜାର୍ଯ୍ୟରେ ଫଳର ମୋହନ କରେଜତର ଗ୍ରନ୍ତାଗାର, ବାଲେଶ୍ବର, ଉନୁଚ ସାହିତ୍ୟ 
ସମାଜ ଗ୍ରଛ୍ଧାଗୀର, କଟକ, ଜାତୀୟ ଗ୍ର୍ଥାଗୟ, କରିକତାରୁ ସାହାଯ୍ୟ ଗ୍ରହଣ କରିଅଛି । ପୁସ୍ତକ ପ୍ରକାଶ 
ଅବସରରେ ଏହି ସବୂ ଅନୁଷ୍ଠାନର ଜର୍ରୃପଞ୍ଚଙ୍କୁ 2. ନ୍ୟବାଦ ଞ୍ଚାପନ କରୁଅଛି । ନିବନ୍ଧ ପ୍ରସ୍ତୃତ ପାଇଁ ଏକ ବର୍ଷ ଛୁଟି 
ମଂତୂର କରିଥ୍ବାରୁ ଓଡ଼ିଶା ସରକାରଙ୍କର ଉଚ୍ଟ ିା ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ, ଉନୁଜ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ ଅଧୀନରେ 
ନିବନ୍ଧ ପ୍ରସ୍ତୁତି ପାଇଁ ଅନୁମତି ପ୍ରଦାନ କରିଥ୍‌ଝି:ଦୁ ବିଭାଗୀୟ ମୁଖ୍ୟ, ଏଥ୍ନିମନ୍ତେ ବୃରି ପ୍ରଦାନ କରିଥ୍‌୍ବାରୁ 
ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ଅନୁଦାନ ଆୟୋଗଙ୍କ ନିଜଟରେ କୃତଞ୍ଚତା ପ୍ରକାଶ କରୁଅଛି । ଗ୍ରନ୍ଟିର ପ୍ରକାଶନ ପଶ୍ଚାତରେ 
ଚୟଭାଗା ଅନୁଷ୍ଠାନର ନିର୍ଦେଶକ, କବି ବଂଧୂ ୭ ଦେବଙ୍କ ଆଗ୍ରହ, ଉଦ୍ଯୋଗ ଓ ଶ୍ରମ ସ୍ବୀକାର ଏବଂ ଭଗ୍ନୀସମା 
ସ୍ଲେହଶୀବା ବିପାଶା ଓ ମନୀଷାଙ୍କ ସହଯୋଗ ¢ ପୃଭେଛ଼ା ମୋର ଚିରଦିନ ଅଭୁଲା ହୋଇ ରହିବ । ପାରିବାରିକ 
ତଞ୍ଜାଳ ସନ୍ତେ ମୋର ଧର୍ମପତ୍ନୀ ଶ୍ରୀମତୀ ଲତାଙ୍କ ଆକୂଣ୍ଠ ସହଯୋଗ ଓ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗୁଁ ଏ ଜାର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ପନ୍ ହୋଇ 
ଥ୍ବାରୁ ତାଙ୍ଟୁ ମଧ୍ଯ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଜ୍ଞାପନ କରୁଅଛି | 
ମାନସିଂହ ବଢାର, ବାରେଶୃର ଶ୍ରୀ ହରିହର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ 
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ରହସ୍ୟବାଦ ଏକ ଧାର୍ମିକ ବିଭାବ । ଧର୍ମର ବିଶେଷଣ ରୂପେ ଏହାର 
ପ୍ରୟୋଗ ଓ ଆଲୋଚନା ହୋଇଥାଏ । ପାଷ୍ଚାତ୍ୟର ପ୍ରମୁଖ ଧାର୍ମିକ ଓ ଆଧ୍ାମ୍ଭିକ 
ବ୍ୟ୍ତିତ୍ଵକୁ ମିଷ୍ଟିକ କୁହାଯାଏ । ମିଷ୍ଟିକଙ୍କର ସାଧନା ଓ ତଜ୍ଜନିତ ଅନୁଭୂତିର ବାଙ୍କୟ 
ପ୍ରକାଶ ହେଉଛି ମିଷ୍ଟିସିଜିମ 1 ଏହା ଏକ ଧାର୍ମିକ ବିଭାବ ହେଲେ ମଧ୍ଯ କୌଣସି 
ସାଂପ୍ରଦାୟିକ ଧର୍ମର ଅଧୀନ ନୁହେଁ । ରହସ୍ଯବାଦ ଏକ ଦର୍ପଣ ଯେଉଁଥୁରେ 
ସବୂଧର୍ମର ସାରସ୍ବତ୍ବ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥାଏ । ଏହା ଏକ ସୃତ୍ର, ଯାହାଦ୍ଵାରୀ ସବୁ 
ସାଂପ୍ରଦାୟିକ ଧର୍ମର ବ୍ୟାଖ୍ୟା ହୋଇପାରେ । ମାତ୍ର ଏହା କୌଣସି ଧାର୍ମିକ 
ସଂପ୍ରଦାୟର ଏକକ ବିଷୟ ଭାବେ ଗୃହୀତ ହୋଇ ନପାରେ । ଏହା ଯେ କୌଣସି 
ଆଧ୍ଯାତ୍ମବିଦ୍ୟାକୁ ଅଙ୍ଗୀକାର ଓ ଅଙ୍ଗୀକରଣ କରିପାରେ | “Hgercecom ca 
excat Cy ctoelf without Ceing embodied én ang creed or 
connected with any organised religion.” ଆଧ୍ଯାମୁ ଅନୁଭୁତି 
ରୂପେ ପୃଥ୍ବୀର ସବୁଧର୍ମରେ ରହସ୍ୟବାଦର ଆଲୋଚନା ହୋଇଥାଏ। ସାଂପ୍ରଦାୟିକ 
ଧର୍ମର ଉର୍୍ରେ ଅବସ୍ଥିତ ଏହା ଏକ ବିଶ୍ବଧର୍ମ । ଭଶ୍ଵରଙ୍କ ସହ ସାଧକର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଓ 
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ତାତ୍‌କ୍ଷଣିକ ସଂପର୍କ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଏବଂ ଏକ ଅତ୍ଯୁଜ ମାନସିକ ସ୍ତରରେ ତାଙ୍କର 
ଅନୁଭବ ହେଉଛି ରହସ୍ୟବାଦର ପ୍ରାଣଧର୍ମ ! ସନ୍ଧ,ସାଧୁ, ସାଧକ ମିଷ୍ଟକମାନଙ୍କର 
ଏହା ଏକ ଅଧ୍ଗତ ଭୂମି ତଥା ଅନୁଭୂତିର କ୍ଷେତ୍ର ! ଧର୍ମର ମନ୍ନୟ ଦିଗ 
ହେଉଛି ରହସ୍ୟବାଦ । ଆଚାର, ଆଚରଣ, କର୍ମକାଣ୍ଡ ଭିନ୍ନ ଏହା ଏକ ବିଶୁଦ୍ଧ 
ଅନୁଭବ । ଧର୍ମର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାବ ମଧ୍ଯରୁ ରହସ୍ୟବାଦ ଗୋଟିଏ ବିଭାବ । ଏହି ବିଭାବ 
ଯୋଗୁଁ ଧର୍ମ ତର୍କାତୀତ, ପ୍ରମାଣନିରପେକ୍ଷୟ ଏକାନ୍ତ ମନ୍ମୟ ଓ ଅନୁଭୂତିଗମ୍ଯ 
ହୋଇଥାଏ 1 

କେବଳ ଧର୍ମରେ ନୁହେଁ ଦର୍ଶନ ଓ ସାହିତ୍ୟରେ ମଧ୍ୟ ରହସ୍ୟବାଦର ବିଚାର 
ହୋଇଥାଏ । ରହସ୍ଯବାଦୀମାନଙ୍କର ଅନୁଭୂତି ହିଁ ଏହି ବିଚାରର 
ଭିତ୍ତଭୂମି । ଧର୍ମକ୍ଷେତ୍ରରେ ସାଧୁ, ସାଧକ ସାଧନା ପ୍ରବୃତ୍ତ ହୋଇ ଦୁର୍ଲଭ ଅନୁଭୂତିର 
ଅଧ୍କାରୀ ହୋଇଥାନ୍ତି । ସେମାନେ ଶିଷ୍ୟ ପରଂପରା କ୍ରମେ ତାହାର 
ଚଚ୍ଚୀ କରିଥାଆନ୍ତି । ଦାର୍ଶନିକ ଏହି ମୌଳିକ ଅନୁଭୂତିକୁ ଅଧ୍ଗ୍ରହଣ କରି 
ଏହାର ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ବା ତତ୍ତ୍ର ପ୍ରଣୟନ କରିଥାନ୍ତି । ଦାର୍ଶନିକମାନେ ପ୍ରକୃତରେ 
ମିଷ୍ଟକ ନୁହଁନ୍ତି ଅଧ୍‌ଗ୍ରହଣ, ବିଶ୍ଲେଷଣ, ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ବା ଶୃଙ୍ଖଳା ପ୍ରଣୟନ ହେଉଛି 
ସେମାନଙ୍କର କର୍ମ ! ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜଗତର ଜର୍ଜ ହେଗେଲ, ଫେଡେରିକ 
ଭନସ୍ଲେଲିଂ, ଆର୍ଥର ସୋପାନ ହାଭର ଏବଂ ଫ୍ରାନ୍‌ସିସ ହାର୍ବଟ ବ୍ରାଡଲେ ଇତ୍ୟାଦି 
ଦାର୍ଶନିକଗଣ ମିଷ୍ଟକ ମାନଙ୍କର ଅନୁଭୂତିକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ଶୃଙ୍ଖଳାବଦ୍ଧ କରିଥ୍‌ବାରୁ 
ସେମାନଙ୍କର ଦର୍ଶନକୁ ରହସ୍ୟବାଦୀ ଦର୍ଶନ କୁହାଯାଇଛି । ମିଷ୍ଟକମାନଙ୍କର ଅନୁଭୂତି 
ଦାର୍ଶନିକ ରୂପ ପାଇଲା ପରେ ତାହା ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି ମଧ୍ଯକୁ ପ୍ରବେଶ କରେ ଓ 
ପରେ କବି ଓ ଲେଖକଙ୍କ ଦ୍ବାରା ଆହୃତ ହୋଇ କାବ୍ଯ ସାହିତ୍ୟର ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ହୋଇଥାଏ । 

ସାହିତ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ରହସ୍ୟଯବାଦୀ ଚେତନା ପ୍ରକାଶ ପାଏ । ଆଧ୍ଧାତ୍ଭ 
ଅନୁଚିନ୍ତା ମନୁଷ୍ୟର ଶାଶ୍ବତ ତଥା ସନାତନ ଅଭିଳାଷ । ଏହା ଏକ 
ଅନିର୍ବଚନୀୟ ଅନୁଭୂତି । ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ଏହି ଅନୁଭୁତି ମାନବର ମନୋରାଜ୍ୟରେ 
ସଂଚାର ଲାଭ କରି ଆସିଛି । ଏହାର ସ୍ଵରୂପ ଏକାନ୍ତ ମନୋମୟ ଓ ବ୍ଯକ୍ିନି୍ । 
ବିରାଟ ବିଶ୍ଵର ବିଚିତ୍ର ଲୀଳା ସନ୍ଦର୍ଶନ କରି ମନୁଷ୍ଯ ବିସ୍ଟୟ, ବିମୂଜ ତଥା 
ଆନନ୍ଦାଭିଭୂତ ହୋଇଅଛି । ସୃଷ୍ଟିର ଏହି ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଓ ରହସ୍ୟ ମାନବ ପ୍ରାଣରେ 
ସର୍ବଦା ଏହାର ଅନ୍ତରାଳରେ ଥବା ଅଦୃଶ୍ଯସତ୍ତାଙ୍କୁ ଅନ୍ଦେଷଣ କରିବାକୁ 
ପ୍ରେରଣା ଦେଇଛି । ପୃଥ୍ବୀର ସବୂଦେଶର ସାହିତ୍ୟରେ ଆଧ୍ାମ୍ଭ ଅନ୍େଷା 
ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର ହେତୁ ହୋଇଆସିଛି । ସାଧାରଣ ସାହିତ୍ଯ ମନୁଷ୍ଯ ମନ ଓ 
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ପ୍ରାଣର ଆନନ୍ଦ ବିଧାୟକ । ମାତ୍ର ଆଧ୍ଯାମ୍ପ୍‌ ସାହିତ୍ୟ ଆତ୍ମାର ଆନନ୍ଦ ଓ 
ଆହ୍ଲାଦ ବିଧାୟକ । ତେଣୁ ଆତ୍ମାର ଆନନ୍ଦ ବିଧାୟକ ଆଧାମ୍ମ ଅନୁଚିନ୍ତା 
କାବ୍ଯ ସାହିତ୍ଯର ବିଷୟ ରୂପେ ଗୃହୀତ ହୋଇ ଆସିଛି । କେବଳ 
ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟର ନୁହେଁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦେଶର ସାହିତ୍ୟର ସୌଧ, ଧର୍ମ ଓ 
ଆଧ୍ଧାମ୍ବିକତାର ଭିତ୍ତି ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଅଛି । କବି, ସାହିତ୍ୟିକ ରହସ୍ୟବାଦୀ 
ନିଜ ହୃଦୟର ସତ୍ଯ-ଶିବ-ସୁନ୍ଦରର ଅନୁଭୁତିକୁ ଗ୍ରହଣକରି କେବଳ ଆଧାମ୍ବ 
ଆନନ୍ଦ ଅନୁଭବ କରି ନାହିଁ, ସେହି ଉପଲବ୍‌ଧ୍କୁ ଆଧାର କରି ମନୋମୟ 
କାବ୍ୟରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିଅଛି । ଏହି କାବ୍ୟକୁ ରହସ୍ୟବାଦୀ ସାହତ୍ୟରୂପେ ଅଭିହିତ 
କାରଯାଇଛି । 

ଧର୍ମ, ଦର୍ଶନ ଓ ସାହିତ୍ୟର ପାରଂପରିକ ଧୀରା ସହ ରହହସ୍ଯବାଦକୁ 
ବୈଭ୍ତିକ ଉତ୍ତରଣର ଏକ ବିଳିଷ୍ଠ ମାଧ୍ଯମରୁପେ ମଧ୍ଯ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଏ । ରହସ୍ୟବାଦ 
ମାନବର ଆଧ୍ଧାତ୍ମ ବିକାଶର କଳା ଓ ବିଜ୍ଞାନ । ଶ୍ରୀ ଅରବିନ୍ଦ ମାନବ ଜୀବନକୁ ଏକ 
ଆଧ୍ାତ୍ମ ବିସୃୟ (7 ¢4¢¢¢ #42 ) ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ ମାନବ 
ତା'ର ଆମ୍ମା ତଥା ତାର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ସମ୍ଭାବନାକୁ ଠାବ କରିପାରେ । ତାର 
ସର୍ବୋଜ ବ୍ୟାପାର ହେଉଛି ହେବା (ଅ¢0#‹#% ) ବ୍ୟାପାର, ହେଲା (‰&#2 ) 
ବ୍ୟାପାର ନୁହେଁ । ତା'ର ଗତିପଥରେ ସେ ଯେଉଁଠି ସମ୍ମତ, ସେହିଠାରେ ସେ 
ନିବୀପିତ କିନ୍ତୁ ଯେଉଁଠି ସେ ଅତୃପ୍ତ, ଅସମ୍ମତ, ସେହିଠାରେ ସେ ସମ୍ଭାବିତ । 
ଏହି ସମ୍ଭାବନା ହିଁ ତାକୁ, ତାର ସତ୍ତାର ସତ୍ଯ ଓ ସାରାଂଶକୁ ଅନ୍ବେଷଣ 
କରିବାକୁ ପ୍ରବତ୍ତାଇ ଥାଏ ! ଏହି ପ୍ରବର୍ଭନା ହଁ ପ୍ରାପ୍ତିର ହେତୁ ହୋଇଥାଏ । ଯେ ପାଏ 
ସେ ରହସ୍ଯବାଦୀ ! ତେଣୁ ୨ହସ୍ଯବାଦ ମଣିଷର ଏକ ଉତ୍ତରଣ ପ୍ରକ୍ରିୟା, 
ନିଜକୁ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ପାଇବାର ପ୍ରବୃରିଧ ନିଜର ମାଟିଖୋଜି 
ଆକାଶକୁ ଉଲ୍ଲଂଘନ କରିବାର ଏକ ପ୍ରୟାସ, ଏକ ଅର୍ନ୍ତଯାତ୍ରା । କେବଳ ଅଧ୍ୟୟନ ବା 
ଆଲୋଚନାରେ ଏହା ସୀମିତ ନୁହେଁ, ଏହା ଏକ ଢୀବନ ପଦ୍ଧତି ମଧ୍ଯ । 
ମାନବ ଆକାଂକ୍ଷାର ଏହା ଶେଷ ଲକ୍ଷସ୍ଥଳ । ସମସ୍ତ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ଓ ଆବଦ୍ଧତାକୁ 
ପ୍ରତିହତ କରି ଉର୍ଦ୍ଧାୟମାନ ହେବାର ଏକ ଶକ୍ତି 

କେବଳ ବୈଢ୍ତିକ ନୁହେଁ, ସାମାଜିକ ଅଭୁ୍ୟୁତ୍‌ଥାନରେ ରହସ୍ୟବାଦର ମଧ୍ଯ 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଭୂମିକା ରହିଛି କାରଣ ସଂପ୍ରତି ସମାଜରେ ଧର୍ମ ଯେଉଁଠି ସାର୍ବଜନୀନତା 
ହରାଇ ସାଂପ୍ରଦାୟିକ, ଅର୍ଥ ଯେଉଁଠି ଉତ୍ପାଦନ ଓ ଉପଭୋଗର ଏକମାତ୍ର ସୀଧନ 
ରୂପେ କଳ୍ପିତ, କାମ ଯେଉଁଠି ତୁଛ ବାସନା ପ୍ରଚୋଦିତ, ମନବର ମୋକ୍ଷପାଇଁ 
ରହସ୍ୟବାଦ ହିଁ ଏକମାତ୍ର ସିଂହଦ୍ଵାର । ଜଟିଳ ତଥା ସଂକଟଟଗ୍ରସ୍ତ ସାମଜର 
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ଏକମାତ୍ର ନିଦାନ । ମାନବର ଚରମ ସଂକଟ ହେଉଛି ମୂଲ୍ୟବୋଧର ସଂକଟ ଏବଂ 
ଚରମ ଅବକ୍ଷୟ ହେଉଛି ଆଧାମ୍ଭିକ ଅବକ୍ଷୟ । ବସ୍ତୁବାଦର ଭୟଙ୍କର 
ଆମୁଖତା ହେଉଛି ଏହାର ମୁଖ୍ୟ କାରଣ | ମନୁଷ୍ୟ ଆଜି ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ଅର୍ଥରେ ଜୀବଟିଏ 
ମାତ୍ର ଆତ୍ମା ବିଶେଷ ନୁହେଁ । ତେଣୁ ତା'ର ସମାଜ ହୋଇଛି ସଂକୋଚିତ 
ଅର୍ଥରେ ଗୋଷ୍ଠୀଟିଏ, ବିଶୃଵ ନୁହେଁ । ତେଣୁ ଏହି ଜୀବ ଓ ଗୋଷ୍ଠୀର ମଣିଷ ଏକ 
ଅଜ୍ଞାନ, ଅପ୍ରଶସ୍ତ ବିଶ୍ଵର ନିର୍ମତା ଓ ନିୟନ୍ତା । ଆଜିର ମଣିଷଠାରେ 
ଅସୁମାରି ବୈଷୟିକ ଜ୍ଞାନ | ମାତ୍ର ଆତ୍ମଜ୍ଞାନ ସୀମିତ ନଗଣ୍ୟ | ତେଣୁ ସଭ୍ୟତା ଓ 
ସମାଜ ଭାରସାମ୍ୟ ହୀନ । ସମାଜକୁ ବ୍ଯବସ୍ଥିତ କରିବାପାଇଁ ମନୁଷ୍ୟ ଅଧ୍‌କ 
ଆଧାତ୍ମ ଆମୁଖ ହେବା ଆବଶ୍ୟକ | ଅଧ୍କ (2+ ) ହେବାର ପ୍ରବୃରଭି ମନୁଷ୍ୟର 
ଆଦିମ ପ୍ରବୃତ୍ତି । ଏହି ପ୍ରବୃତଭିର ଭୌତିକ ଦିଗଟି ହେଉଛି ବସ୍ତୁବାଦ ଏବଂ ଆଧ୍ଧାମ୍ଭିକ 
ଦିଗଟି ରହସ୍ୟବାଦ ! ବସ୍ତବାଦ ମନୁଷ୍ୟର ଆଶା, ଆକାଂକ୍ଷା ଓ ସମ୍ଭାବନାକୁ ଅଶେଷ 
ସଂକଟ ମଧ୍ଯରେ ସଂତପ୍ତ ଓ ସଂକୋଚିତ କରି ରଖ୍ଥ୍ଲାବେଳେ, ରହସ୍ୟବାଦ ଦେଇଛି 
ବ୍ୟାପ୍ତି ଓ ମୁକ୍ତି । 

‘ରହସ୍ୟବାଦ” ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ ଏକାନ୍ତ ଆଧୁନିକ । ରହସ୍ଯାତ୍ମକ 
ଅନୁଭୂତି ଓ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ମନୁଷ୍ୟମଧ୍ୟରେ ଆଦିକାଳରୁ ବିଦ୍ୟମାନ । କିନ୍ତୁ ପାରିଭାଷିକ 
ଅର୍ଥରେ 'ରହସ୍ୟବାଦ” ଶବ୍ଦ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ହୋଇ ନଥୁଲା । ପ୍ରାଚୀନତମ ଉପଲବ୍‌ଧ 
ସାହିତ୍ୟ ଅନ୍ତର୍ଗତ ବେଦ, ଉପନିଷଦ, ଗୀତା, ଭାବଗତ ତଥା ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ଭକ୍ତି 
ତଥା ଦର୍ଶନ ଗ୍ରନ୍ଧରେ ରହସ୍ୟାତ୍ମକ ଭାବ, ଅନୁଭୁତି ତଥା ଅଭିବ୍ୟର୍ତିର ଅଭାବ ଯେ 
ଥୁଲା, ତା ନୁହେଁ, ମାତ୍ର ଭାରତୀୟ ବାଙ୍କୟରେ ତା'ର ନାମକରଣ ହୋଇ 
ନଥୁଲା | ଯେଉଁ ସମୟରୁ ସାହିତ୍ୟକ ପ୍ରବ୍ଵରିର ନାମକରଣ ହେଲା ତଥା ବାଦର ବନ୍ୟା 
ଆସିଲା, ସେହି ସମୟରୁ “ରହସ୍ଯବାଦ” ଜନ୍ଧ ନେଇଛି । ଅବଶ୍ଯ ଏହା 
ly s¢eca#”” ଶବ୍ଦର ପରିବାଚକ ଶବ୍ଦ ରୂପେ ବ୍ଯବହୃତ ହୋଇଛି । 
ତେଣୁ ରହସ୍ଯବାଦ ଶଳ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ ପ୍ରାଚୀନ ନୁହେଁ ଅବୀଚୀନ । ବାସ୍ତବରେ 
‘ରହସ୍ୟବାଦ” ଏକ କାବ୍ୟ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ବା କାବ୍ୟଧାରା ନୁହେଁ । କାବ୍ଯ ପ୍ରବୃତି 
ମାତ୍ର । ଏହା ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବିଚାରଧାରାକୁ ପ୍ରକାଶ କରି ସାହିତ୍ୟରେ ଶିନ୍ପତତ୍ତ ରୂପେ 
ଗୃହୀତ ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ଏହାର ସ୍ଵରୂପ ଏକାନ୍ତ ମନ୍ମୟ ବା ଆମତ୍ମନିଷ୍ଠ 
(S«464ecvie ) | ରହସ୍ୟବାଦୀର ବିଶ୍ଵାସ, ଦର୍ଶନ, ଚିନ୍ତା ତଥା ସାଧନା ହେଉଛି 
ରହସ୍ୟବାଦ |! ରହସ୍ୟବାଦୀମାନଙ୍କ ଅନୁସୃତ ଧାରଣାକୁ ନେଇ ଏହି ଚିନ୍ତା ଓ ବିଶ୍ଵାସର 
ଭେଦ ରହିଥାଏ । କିନ୍ଧୁ ଗୋଟିଏ ଯେତ୍ରରେ ଯାହା ଅଭେଦ ରହେ, ତାହା ହେଉଛି 
ଅନୁଭବ । ତେଣୁ ରହସ୍ୟବାଦ ଏକ ଆମ୍ଭାନୁଭବ । ଏଥୁରେ ଚିନ୍ତନ, ମନନ, ଭାବ, 


ଚ 
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ଆବେଗ ଓ ଅନୁଭବର କ୍ଷେତ୍ର ବିସ୍ତାରିତ ହୋଇଥ୍‌ଲାବେଳେ, ବିଚାର ଓ ସିଦ୍ଧାନ୍ତର 
କ୍ଷେତ୍ର ସୀମିତ ! ଏଣୁ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହା ଏକ ଶୈଳୀଗତ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । ମାତ୍ର 
ସଂପ୍ରତି ସାହିତ୍ୟାଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହାକୁ ଏକ କାବ୍ଯଧାରା ରୂପେ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇଛି । 

ରହସ୍ୟବାଦୀ କାବ୍ୟସୃଷ୍ଟି କବି ଚେତନାର ଏକ ସଚେତନ ପ୍ରୟାସ ନୁହେଁ, 
ଏକ ପ୍ରବୃତ୍ତି ଓ ଅନ୍ତର୍ଟେତନାର ଅସତର୍କ ପ୍ରକାଶ । ଭଜନ, ଜଣାଣ, ପ୍ରାର୍ଥନା 
ପରି ଏହାର ଲକ୍ଷଣ ଭଚ୍ତିମୂଳକ ନୁହେଁ । ରୋମାଣ୍ଟିକ କାବ୍ଯଶୈଳୀର 
କଳ୍ପନାର ସରର୍ବତୋମୁଖୀ ଭାବ ଏଥୁରେ ପ୍ରକାଶ ପାଏ ନାହିଁ । କାରଣ ଏହା 
ବାସ୍ତବ ଅନୁଭୁତି ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ । ଅଜ୍ଞାତ ଓ ଦୁର୍ଲଭ ଅଭିଳାଷକୁ ଚରିତାର୍ଥ 
କରିବାର ଆକାଙ୍କ୍ଷା ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଏ । ଆଧୁନିକ କାଳରେ ବିଭିନ୍ନ 
ଭାଷା ସାହିତ୍ୟରେ ରହସ୍ଯବାଦୀ ରଚନା ପ୍ରମୂଖ ସ୍ଥାନ ଲାଭ କରିଛି । କେବଳ 
କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ନୁହେଁ, ଗଦ୍ୟରଚନା ମଧ୍ଯ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ 
କରିଛି । 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଆଦି ଉନ୍ମେଷ କାଳରୁ ରହସ୍ଯବାଦ ଆପଣାର 
କାୟାବିସ୍ତାର କରି ଆସିଛି। ଆଧୁନିକ କବିତାରେ ମଧ୍ଯ ରହସ୍ୟବାଦ ଅନୁଭୂତ | ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟରେ ରହସ୍ଯବାଦର ଆଲୋଚନା ସ୍ଵାଧୀନତାର ପରବର୍ତୀ କାଳରେ 
ହୋଇଅଛି | ୧୯୬୨ ମସିହାରେ ବିଶିଷ୍ଠ ଆଲୋଚକ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ପଠାଣୀ ପଟ୍ଟନାୟକ 
ଓ ଭୋଳାନାଥ ରାଉତଙ୍କ ଯୁଗ୍ଳ ସଂପାଦନାରେ ସସାହିତ୍ଯରେ ରହସ୍ଯବାଦଂ 
ନାମକ ଏକ ପ୍ରବନ୍ଧ ସଂକଳନ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଡଃ ମୟାଧର ମାନସିଂହ 
ତାଙ୍କର ‘ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ ( ୧୯୬୭ ) ପୁସ୍ତକରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ 
ରହସ୍ୟବାଦର ଧାରା” ଶୀର୍ଷକରେ ରହସ୍ଯବାଦ ଆଲୋଚନାର କ୍ଷୁଦ୍ର 
ରେଖାଙ୍କନ କରିଛନ୍ତି । ଡଃ ନିତ୍ଯାନନ୍ଦ ଶତପଥୀ ତାଙ୍କର ଗବେଷଣା ନିବନ୍ଧ 
‘ସବ୍ରଜରୁ ସାଂପ୍ରତିକ! ( ୧୯୭୯)ରେ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବି ମାନଙ୍କର 
ରହସ୍ୟବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ଅଧ୍ୟାପିକା ଡଃ ସୌଦାମିନୀ 
ଚୌଧୁରୀ ‘ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ରହସ୍ୟବାଦ” ସଂପର୍କରେ ଗବେଷଣା 
କରିଛନ୍ତି । ସାମଗ୍ରିକ ଭାବେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ରହସ୍ୟବାଦର ଧାରା” ଉପରେ 
ବିଧ୍ବଦ୍ଧ ଗବେଷଣା ହୋଇ ନାହିଁ| ତେଣୁ ପୂଣ୍ଠୀ]ଙ୍ ଆଲୋଚନା ଏ ନିବନ୍ଧର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । 

ନିବନ୍ଧର କଳେବରକୂ ସାତୋଟି ପରିଚ୍ଛେଦରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇଛି ¦ 


a me 


ପରିବାଚକ ଶବ୍ଦରୂୁପେ ରହସ୍ୟବାଦର ପ୍ରୟୋଗ ଓ ପ୍ରଚଳନ, ପ୍ରାଚ୍ୟ ତଥା ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ଛ 
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ଆଲୋଚକ ଓ ଦାର୍ଶନିକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସଂଞ୍ଞାର ବିଶ୍ଳେଷଣ, ରହସ୍ୟବାଦର ସାଧାରଣ 
ବୈଶିଷ୍ଠ୍ୟ ଓ ପ୍ରକାର ଭେଦ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି । 

ଦ୍ଵିତୀୟ ଅଧ୍ୟାୟରେ ‘ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ରହସ୍ଯବାଦର ପରଂପରା' 
ଆଲୋଚିତ ହୋଇଅଛି । ସଂସ୍କୃତ, ହିନ୍ଦୀ, ବଙ୍ଗଳା, ଅସମୀୟା ତଥ ମୈଥ୍ଳୀ ପ୍ରଭୃତି 
ଆର୍ଯ୍ୟରଭାଷା ଗୋଷ୍ଠୀର ମଧ୍ଯ ଯୁଗୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରକାଶିତ ରହସ୍ୟବାଦୀ ଚେତନାକୁ 
ନେଇ ଏହି ଆଲୋଚନା କୁ ସୀମିତ କରାଯାଇଛି ! 

ତୃତୀୟ ଅଧ୍ୟାୟରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯର ଆଦ୍ଯ ଯୁଗର ରହସ୍ଯବାଦୀ 
ଚେତନା ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି । କେବଳ ଚଯ୍ୟାଗୀତିକା ହିଁ 
ଆଦ୍ୟଯୁଗର ରହସ୍ୟବାଦୀ ରଚନା | ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ 
ପଦ୍ୟ ରଚନା ଏ ଯୁଗରେ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ ନାହିଁ । ନାଥ ସାହିତ୍ୟର ଶିଶୁବେଦ ଛଡା 
ବଳିଷ୍ଠ ରହସ୍ୟବାଦୀ ରଚନା ନାହିଁ । ସାରଳା ସାହିତ୍ଯ ପୁରାଣଧମୀ ଏବଂ 
ବର୍ଣ୍ଣନାମୁକ । ଏଥୁରେ ଭଚ୍ତିର ଭୂରଭୂରି ଉଦାହରଣ ରହିଛି ମାତ୍ର କେଉଁଠି ଏହା 
ଉତ୍ତରିତ ହୋଇ ରହସ୍ଯବାଦକୁ ସ୍ଥର୍ଶ କରିନାହିଁ । ତେଣୁ ଓଡ଼ଆ ସାହିତ୍ୟରେ 
କାହୁ ପା, ଲୁଇପା ଇତ୍ୟାଦି ସିଦ୍ଧାଚାର୍ଯ୍ୟ ଯେଭଳି ଆଦି କବି, ସେହିଭଳି ଆଦି ମିଷ୍ଟିକି । 

ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ରହସ୍ୟବାଦର ପ୍ରକୃତ ଧାରାଟି ସନଛ୍ପସାହିତ୍ୟରେ 
ପ୍ରବାହିତ । ଭାରତର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭାଷା ସାହିତ୍ୟରେ ମଧ୍ୟଯୁଗର ଏହିଧାରା ହୋଇଛି 
ଏକ ବ୍ୟାପକ ଧୀରା ! ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ପଞ୍ଚସଖା ରୂପେ ପରିଚିତ ବଳରାମ, 
ଜଗନ୍ନାଥ, ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ, ଶିଶୁ ଅନନ୍ତ ଓ ଯଶୋବନ୍ତ ଇତ୍ୟାଦି ସନ୍ଧ ମହାତ୍ମାଗଣ ଏହି 
ପରଂପରାର ଓଡ଼ିଶୀ ପ୍ରତିନିଧ୍ରୁପେ ଦେଖାଦେଇଛନ୍ତି । ପଞ୍ଚସଖା ଓ ତତ୍‌ପରବଭ୍ରୀ 
କାଳର ସାଧକ କବି ଭୀମଭୋଇଙ୍କ ପଯ୍ୟନ୍ତ ଏହି ଧାରାଟି ସଂପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି । 
ନିବନ୍ଧର ଚତୁର୍ଥ ଅଧ୍ୟାୟରେ ଭାରତୀୟ ସନ୍ଚସାହିତ୍ୟ ସହ ଏକ ଭାବଗତ ସଂପର୍କ ରଖୁ 
ଓଡ଼ିଆ ସନ୍ଧ ( ଭକ୍ତି) ସାହିତ୍ୟରେ ରହସ୍ୟବାଦର ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି | ତତ୍‌ 
ସହ କାବ୍ୟଯୁଗରେ ପ୍ରବାହିତ କ୍ଷୀଣଧାରା ସଂପର୍କରେ ମଧ୍ଯ ସମ୍ୟକ ଆଲୋଚନା 
କରାଯାଇଛି ! 

ପଞ୍ଚମ ଅଧ୍ୟାୟ ହେଉଛି ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟର ଆଧ୍ଯାୟ । ବାସ୍ତବ ଅର୍ଥରେ 
ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟର କବିଗଣ ମିଷ୍ଟିକ ନୁହଁନ୍ତି । ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ଜୀବନ ହେଉଛି 
ବସ୍ତୁବାଦୀ ଜୀବନ | ଏଥ୍‌ରେ ଦେଖାଦେଇଚି ଆଧ୍ଧାମ୍ମ ଶୂନ୍ୟତା ଓ ସଂକଟ । ଆଧୁନିକ 
ଢୀବନର କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁରୁ ବିଭିନ୍ନ ପରିଧ୍‌କୁ ନିରୀକ୍ଷଣ କରି ତା”ର ରୂପଚିତ୍ର ପ୍ରସ୍ତୃତ 
କରୁଥ୍ବା କବି ମଧ୍ଯ ସେହିଭଳି ବୀଞ୍ରୁବାଦୀ । କେଉଁଠି କେମିତି ଦୁଃଖ, ବିଷାଦ, 
ବିଫଳଥା ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ଭୂମି ଉପରୁ ଭୂମାକୁ ଉଲ୍ଲଂଘନ କରିବାର ପ୍ରବଣତା 
କବିମାନଙ୍କଠାରେ ଦେଖାଦେଇଛି । ସେ ସବ୍ରକୂ ରହସ୍ୟବାଦୀ ସାହିତ୍ୟରୂପେ ଗ୍ରହଣ 
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କରି ଏହି ଅଧ୍ୟାୟରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଅଛି । କେବଳ କବିତାରେ ନୁହେ, 
ଗଦ୍ୟସାହିତ୍ୟରେ ରହସ୍ୟବାଦୀ ଚେତନାର ସନ୍ଧାନ ଷଷ୍ଠ ଅଧ୍ୟାୟର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଭାବେ 
ଗୃହୀତ । ସାଧାରଣତଃ କବିତାଠାରୁ ଗଦ୍ୟ ଲେଖକଗଣ ଏଡି ବିଷୟଟିକୁ ଯଥାର୍ଥ 
ଭାବେ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କରିଥ୍ବାର ଦେଖାଯାଇଛି | ପ୍ରାଚ୍ୟରେ ଗଦ୍ୟରଚନା ଅବୀଚୀନ 
ମାତ୍ର ପାଶ୍ଚାତ୍ୟରେ ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ ! ୟୁରୋପୀୟ ଦେଶମାନଙ୍କରେ ପ୍ରାୟ ଦୁଇହଜାର 
ବର୍ଷତଳୁ ଗଦ୍ୟରଚନା (ବାଇବେଲଠାରୁ) ମିଷ୍ଟିକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା 
ବେଳେ ଭାରତରେ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ମଧ୍ଭାଗରୁ ଏହା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଅଛି । ଏହି 
ଅଧ୍ୟାୟରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ମିଷ୍ଟିକମାନଙ୍କର ଗଦ୍ୟ ରଚନାର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ 
କରାଯାଇ, ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଆଦ୍ଯରହସ୍ଯବାଦୀ ରଚନା ଚରୂଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌' ଠାରୁ 
ଆଲୋଚନାର ଉପୋଦ୍‌ଘାତ କରାଯାଇ ଅଛି । ନାଥ ସାହିତ୍ୟର ଶିଶ୍ୂବେଦ ଏବଂ 
ପଞ୍ଚସଖା ଯୁଗର ସ୍ଵଳ୍ପଗଦ୍ଯରେ ପ୍ରକାଶିତ ରହସ୍ଯବାଦୀ ଚେତନା ସଂପର୍କରେ 
ଆଲୋଚନା କରାଯାଇ ମଧ୍ଯଯୁଗ ଅବଧ୍‌ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯର ଆଲୋଚନା 
କରାଯାଇଅଛି । ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶର ଭିରିଭୂମି ମିଶନାରୀ 
ରଚନାରେ, ରହସ୍ୟବାଦୀ ଚେତନା ପ୍ରକାଶ ପାଇନଥ୍‌ଲାବେଳେ ଫକୀରମୋହନ ଓ 
ସମକାଳୀନ ଲେଖକଙ୍କ ଗଦ୍ୟରେ ଏହା କିଭଳି ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ତାହାର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ 
ବିଚାର ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି । 

ସପ୍ତମ ଅଧ୍ୟାୟରେ ରହସ୍ୟବାଦୀ ରଚନାର ଶୈଳୀ ସଂପର୍କରେ ଦାର୍ଶନିକ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ ଏବଂ କାବ୍ୟିକ ଅଧ୍ୟୟନ କରାଯାଇଅଛି ¦! ଉଭୟ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ କାବ୍ୟ 
ରଚନା ରୀତିକୁ ଆଲୋଚନାର ଅନ୍ତର୍ଗତ କରାଯାଇଛି । 

ସାହିତ୍ୟରେ ରହସ୍ଯବାଦର ଉପଯୋଗିତାର ଆଲୋଚନା ଅଷ୍ଟମ 
ଆଧ୍ଯାୟରେ ସ୍ଥାନିତ ହୋଇଅଛି ¦ ସାହିତ୍ୟରେ ( କାବ୍ୟ) ବସୁ ଉପଯୋଗିତା ଏକ 
ବ୍ୟର୍ତିନିଷ୍ଠ ବିଚାର । ଆଲୋଚକର ରୁଚି, ମନେଭଙ୍ଗୀ ଓ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଆଲୋଚନାର 
ମାର୍ଗ ତଥା ଆଭିମୁଖ୍ୟ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ । ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ଏକ ଭାଗଭିରିକ ସୃଷ୍ଟି 
ନୁହେଁ । କେଉଁ କେଉଁ ଉପାଦାନ ରହିଲେ ସାହିତ୍ୟ ଉତ୍କୃଷ୍ଟ ସାହିତ୍ୟ ହେବ, ତାର ନିଦିଷ୍ଟ 
ସୂତ୍ର ନାହିଁ। ସାହିତ୍ୟରେ ଧର୍ମ ଓ ଆଧ୍ଯାତ୍ପକତା ଯେ ଏକାନ୍ତ ଜରୁରୀ ତା ନୁହେଁ। ତେବେ 
ସାହିତ୍ୟ, ସାହିତ୍ୟ ପାଇଁ ( କଳାପାଇଁ କଳା ) ଏଭଳି ମତ ପୋଷଣ ନକରି ସାହିତ୍ୟ 
ସମାଜପାଇଁ ଗ୍ରହଣକଲେ ରହସ୍ୟବାଦର ଉପ ଯୋଗିତା ଅନୁଭବ କରାଯାଇ ପାରିବ | 
ଏହି ଅଧ୍ୟାୟରେ ପ୍ରାଚୀନ ତଥା ଆଧୂନିକ ସାହିତ୍ୟରୁ ଉଦାହରଣମାନ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
କରାଯାଇ ରହସ୍ୟବାଦର ଉପଯୋଗିତା ପ୍ରମାଣ କରିବାକୁ ପ୍ରୟାସ କରାଯାଇଅଛି । 

ଏହି ଅଧ୍ୟାୟ ମଧ୍ଯ ଉପସଂହାରର ଅଧ୍ୟାୟ ! ଉଦ୍‌ବୋଧନ ଓ ଉପସଂହାର 
ସାପେକ୍ଷାତ୍ମକ । କିନ୍ତୁ ରହସ୍ୟବାଦର କଥା ସବୁଠାରେ ଗୋଟିଏ । ପ୍ରାରମ୍ଭ, ପ୍ରବାହ 
ଓ ପରିଣତିରେ ଗୋଟିଏ ବକ୍ତବ୍ୟ । ତେଣୁ ଏହା ଅନେକତ୍ର ବୈଚିତ୍ର୍ଯ ହୀନ । 
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ରହସ୍ୟବାଦ ତା'ର କାବ୍ୟବସ୍ତୁ ଭଳି ଅସୀମ, ଅନନ୍ତ | ଯେ ବିଶେଷ ସେ ଅଶେଷ । 
ଦୁଗ୍ଧରେ ଘୃତ, ତିଳରେ ତୈଳ ଭଳି ସାହିତ୍ୟରେ ରହସ୍ଯବାଦୀ ଚେତନା, 
ଅନିର୍ବଚନୀୟତା ତା'ର ଶେଷ ପରିଣତି । ଅର୍ବଵଶ୍ରୋକରେ କି କୋଟି ଶାସ୍ତ୍ରରେ ଏହା 
ଅବ୍ୟକ୍ତ ! ମନୁଷ୍ୟ କ୍ଷୁଦ୍ର ଖଶ୍ଚି, ସୀମିତ । ତେବେ ସେହି କ୍ଷୁଦ୍ର ଖଣ୍ଡିତ ମଣିଷ 
ଅନନ୍ତକାଳ ଧରି ସେହି ମହାନ ବ୍ୟାପ୍ତସଭ୍ଭାଙ୍କ କଥା କହି ଆସୁଛି । ଉପସଂହାର 
କେବଳ ଉପଲକ୍ଷ୍ୟ ମାତ୍ର । 

ପରିଶେଷରେ ବଢ୍ତବ୍ୟ ଏହିଯେ ରହସ୍ଯବାଦ ଏକ ଅପ୍ରଚଳିତ, 
ଅପାରଂପରିକ, ଉପଯୋଗିତା ବିହୀନ ବିଷୟ ବୋଲି ଅନେକ ମନେ କରନ୍ତି ଏବଂ 
ଏହାର ଆଲୋଚନା ସାଂପ୍ରତିକ ସାହିତ୍ୟ ଏବଂ ସମାଜ ଜୀବନ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ 
ଅପ୍ରୟୋଜନୀୟ । ମାତ୍ର ଏଭଳି ଧାରଣା ଭ୍ରମପୂର୍ଣ୍ଣ । ରହସ୍ୟବାଦର ଅଧ୍ୟୟନ ଓ 
ଆଲୋଚନା ହେଉଛି ବାସ୍ତବତାର ଅଧ୍ୟୟନ । କାରଣ ଏହା ମାନବ ଆକାଙ୍କ୍ଷୀର 
ଚରମ ଲକ୍ଷ୍ୟ । ସାଂପ୍ରତିକ ବସ୍ତୁବାଦୀ ସମାଜ ଓ ସଭ୍ୟତା ପାଇଁ ଆଧ୍ଯାତ୍ମ ଅମୁଖତା 
ଏକ ଆବଶ୍ୟକତା । ସେଥ୍ପାଇଁ କଳା, ସାହିତ୍ୟ, ସଂଗୀତ ତଥା ଜୀବନ ପଦ୍ଧତିରେ 
ଆଧ୍ଧାମ୍ଭିକତା ପ୍ରକାଶ ପାଇବା ଉଚିତ । କେବଳ ପ୍ରାଚ୍ୟରେ ନୃହେଁ, ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ଦେଶମାନଙ୍କରେ ଆଧାମ୍ବଚେତନା ପ୍ରତି ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ ପାଇଲାଣି । ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ 
ଚେତନାକୁ ଲୋକପ୍ରିୟ କରିବା ପାଇଁ ଇସ୍କନ ସଂସ୍ଥାର ଉଦ୍ୟମକୁ ଏହାର ଉଦାହରଣ 
ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । ଏବେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଭାରତୀୟ ପୁରାଣ ସାହିତ୍ୟର ଏକ 
ଚରିତ୍ର ନୁହନ୍ତି, ସେ ଏକ ବିଶ୍ଵ ଚେତନା । ଡଃ ପଲବ୍ରଣ୍ଟନଙ୍କ ଭଳି ବସ୍ତୁବାଦୀ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ବୈଜ୍ଞାନିକ ଆଧ୍ଯାତ୍ପ ସଂକଟ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ଅସନ୍ଧଳିତ, 
୍ାରସାମ୍ୟହୀନ ସମାଜ ଓ ସଭ୍ୟତାକୁ ଆଧ୍ଧାତ୍ମ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ହଁ ବ୍ୟବସ୍ଥିତ କର୍ଚଯ଼ାରିବ । 
ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ଭୌତିକ ଆମୁଖତା ଓ ନୈତିକ ଅବକ୍ଷୟରୁ, ଆଧ୍ଧାମ୍ବିକତା ହିଁ 
ରକ୍ଷାକରି ପାରିବ । ରହସ୍ୟବାଦ ଅନ୍ୟକିଛି ନୁହେଁ, ଆଧ୍ୟାମ୍ବଚେତନାର ଏକ ଦାର୍ଶନିକ 
ଅଧ୍ୟୟନ ମାତ୍ର । ବସ୍ତୁତଃ ରହସ୍ୟବାଦର ଆଲୋଚନା, ଅନ୍ୟରୂପରେ ଧର୍ମ ଓ 
ଆଧାମ୍ମିକତାର ଆଲୋଚନା ! ଏକ କ୍ଷୟିଷ୍ଣ ସମାଜ ବ୍ଯବସ୍ଥାର ବ୍ୟାଧୁ୍‌ କବଳିତ 
ମଣିଷକୁ ସାହିତ୍ୟ ମାଧ୍ଯମରେ ଆଧ୍ଧାମ୍ମିକ ଅନୁପ୍ରେରଣା ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ଏଭଳି ଏକ 
ଗବେଷଣା ନିବନ୍ଧର ପରିକଳ୍ପନା କରାଯାଇଅଛି । ଗବେଷଣାଯେ ତୁଟିବିହୀନ, ତାହା 
କହିବାର ସାମଥ୍ୟ ମୋର ନାହିଁ । ସହୃଦୟ ପାଠକ ଏଥ୍‌ରେ ଅବା ତୁଟି ବିଚ୍ୟୁତିକୁ ମୋ 
ସମକ୍ଷକୁ ଆଣିଲେ ମୁଁ ଅନୁଗୃହୀତ ହେବି । କିମଧୂକଂ । 

ଅଧ୍ୟାପକ ଡଃ. ହରିହର ଆଚାଯ୍ୟ 

ପୁସ୍ତକ ଟିପ୍‌ ପଣୀ 
. Encyclopaedia America, P-675. 
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ପ୍ରଥମ ଅଧ୍ଯାୟ 


ରହସ୍ୟବାଦର ସଂଜ୍ଞା, ସ୍ଵରୂପ ଓ ପ୍ରକାରଭେଦ 


ବ୍ଧ ସାହିତ୍ୟରେ ରହସ୍ୟବାଦର ସଂଜ୍ଞା ଓ ସ୍ଵରୂପକୁ ନେଇ ନାନାବିଧ 


ମତବାଦର ପ୍ରଚଳନ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । ଏହା ଏକ ତାତ୍ତିକ ବିଷୟ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ 
ଓ ଏଥ୍‌ ସହିତ ଦାର୍ଶନିକ ଧୀରଣାର ସଂପର୍କ ଥ୍ବାରୁ ଏହା ସହଜରେ ବୋଧଗମ୍ୟ 
ହୋଇ ନଥାଏ । ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟର ବେଦ, ଉପନିଷଦ, ଗୀତା ପୂରାଣ ଓ 
ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତ୍ରରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜଗତର ବାଇବେଲ ଓ ମାଇଥୋଲୋଜି 
ପଯ୍ୟନ୍ତ ଯେତେ ସବୁ ଚିରାୟତ କୃତି ରହିଛି ସେଥ୍‌ରୁ ରହସ୍ଯବାଦ ସଂପର୍କରେ 
ଏକ ସାଧାରଣ ଧାରଣା ପୋଷଣ କରିଯାଇଥାଏ !। କେତେକ ମତ ପାର୍ଥକ୍ୟ 
ସତ୍ତ୍ଵେ ଉଣା ଅଧୁକେ ପ୍ରାୟ ସବୂ ସ୍ରଷ୍ଟା ଏକ ନିଦିଷ୍ଠ ବିଷୟ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ନ 
ଦେଇ ରହସ୍ୟବାଦର ସଂଗୁପ୍ତ ରହସ୍ୟ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିଛନ୍ତି । ଆଲୋଚନାର ସୁବିଧା 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପ୍ରଥମେ ରହସ୍ୟବାଦ ସଂପର୍କୀୟ ପ୍ରାତ୍ୟ ଧରାଣା ଉପରେ ବହଙ୍ଗାବଲୋକନ 
କରାଯାଉଛି । 
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ପ୍ରାଚ୍ୟଧାରଣା : 


ସତ୍ୟ ସନ୍ଧାନର ଆଗ୍ରହ ଓ ପରମ ସତ୍ୟ ସହିତ ମିଳିତ ହେବାର ଆକାଙ୍‌କ୍ଷା 
ମନୁଷ୍ୟର ଚିରନ୍ତନ ପ୍ରବୃତ୍ତି । ଆଦିମଠାରୁ ଆଧୁନିକ ପଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତେ ଏହି ସତ୍ୟର 
ଅନୁସନ୍ଧିସ୍ପ । କବି, ଦାର୍ଶନିକ, ବୈଜ୍ଞାନିକ, ସଛ, ସାଧକ ଭାବୁକ ସମସ୍ତେ ସତ୍ୟ 
ସନ୍ଧାନୀ । ପ୍ରଚ୍ୟ ଧାରଣା ପ୍ରମାଣ କରେ ଯେ ଏହି ସତ୍ୟ ସନ୍ଧାନର ଦାର୍ଶନିକ ଓ 
କାବ୍ୟିକ ପରିପ୍ରକାଶ ହେଉଛି ରହସ୍ଯୟବାଦ । ରହସ୍ଯବାଦ ସଂପର୍କରେ ଅଧୁକ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ ପୂର୍ବରୁ ‘ରହସ୍ୟ? ଶବ୍ଦର ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଆବଶ୍ୟକ । 

ଵ୍ୟପୁଭିଗଢ, ବ୍ୟାବହାରିକ ଏବଂ ଦାର୍ଶନିକ ଭେଦରେ ରହସ୍ୟ ଶବ୍ଦର 
ତ୍ରିବିଧ ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥାଏ । ବ୍ରୁପୂତ୍ତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହାର ବିଗ୍ରହ ବାକ୍ଯ ହେବ 
‘ରହସିଭବଂ ରହସ୍ୟମଂ (ରହସ + ଯତ ) । ଅଥୀତ ‘ରହସ୍‌'ରେ ସ୍ଥିତିକୁ ରହସ୍ୟ 
କୁହାଯିବ ! ବର୍ରମାନ ‘ରହସ୍‌' ଶବ୍ଦକୁ ନିଆଗଲେ, ଦେଖାଯିବ ଯେ, ଏହା ଏକ 
ବୃଦନ୍ତପଦ ଏବଂ ଏହାର ନିଷ୍ପତି “ରହ” ଧାତୁରୁ ' ଅସୁନ? ପ୍ରତ୍ୟୟ ଦ୍ଵାରା ହୋଇଅଛି । 
‘ଅସୁନ” ପ୍ରତ୍ୟୟ ତ୍ୟାଗାର୍ଥ ସୂଚକ । ସର୍ବଦ୍ୟା ତୁଭ୍ୟୋ ସୁନ ( ଅଣାଦି ସୁତ୍ର) ତେଣୁ 
ରହସ୍‌ରୁ ଅନ୍ୟ ପ୍ରମେୟ ଗୁଡିକରେ ତ୍ୟାଗ ହିଁ ଏହାର ମୁଖ୍ୟ ଅର୍ଥ ହେବ । ତେଣୁ ଯାହା 
ଏକ ମାତ୍ର ପ୍ରମେୟକୁ ଅସନ୍ଦିଗ୍ଧ ବା ନିଶ୍ଚିତ (244 )ରୂପ ଦେଇ ପ୍ରକାଶ 
କରିଥାଏ, ତାହାହିଁ ରହସ୍ୟ । ଅ୍ଥୀତ ପ୍ରମେୟାନ୍ତର ଦ୍ଵାରା ମନୋଭୂୁମିରେ ପ୍ରତୀତ ବା 
ପ୍ରତୀୟମାନ ସଭା ହିଁ 'ରହସ୍‌'ର ବ୍ୟୁପ୍ଭି ଲବ୍‌ଧ ଅର୍ଥ । 

ବ୍ୟାବହାରିକ ଅର୍ଥ ମଧ୍ଯ ଉକ୍ତ ଅର୍ଥଠାରୁ ଦୂର ନୁହେଁ । ଲୋକ ସାଧାରଣରେ 
ରହସ୍ୟର ଅର୍ଥ' ହେଉନି ନିଜ଼ୂଚ । ଯାହା ସହିତ ଅନ୍ୟ ପ୍ରତୀୟମାନ ତନ୍ତ୍ରର ସଂଯୋଗ 
ନଥାଏ ତାହାହିଁ ନିଗୃଢ । ପୁଣି ରହସ୍ୟର ଅନ୍ଯ ଏକ ବ୍ୟାବହାରିକ ଅର୍ଥ ହେଉଛି 
ଏକାନ୍ତ । ଏହା ଏକ ବହୁବ୍ରୀହି ସମାସ † ‘ଏକଃ ଅନ୍ତଃ ଯସ୍ୟ ସଃ ଏକାନ୍ତଃ ।” ଅଥୀତ 
ଯାହାର ଏକମାତ୍ର ଅନ୍ତ ବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ତାହା ଏକାନ୍ତ । ପୁଣି ଯେ ରହସ୍ୟ, ତାକୁ 
କେବଳ ଜଣେ ମାତ୍ର ଜାଣିଥାଏ ଏବଂ ତାର ଏକମାତ୍ର ଜ୍ଞାନ ସାଧନ ଥାଏ | ଜ୍ଞାନ, 
ଜ୍ଞାତା ଓ ଜ୍ଞାନ ସାଧନ-ଏହି ତ୍ରିବିଧ ସମନ୍ମନୟରେ ରହସ୍ୟର ପ୍ରତୀତି ହୋଇଥାଏ ! 
ତେଣୁ ସେହି ଅନ୍ତୀ ରହିତ, ଅଦ୍ଧୀତିୟ, ଅପ୍ରମେୟ ସତ୍ଯ ସଂପର୍କରେ ମନନ ହିଁ 
ରହସ୍ୟର ମୂଳତତ୍ତ୍ । 

ରହସ୍ୟର ଦାର୍ଶନିକ ଅର୍ଥ ହେଉଛି ମର୍ମ ଓ ଉପନିଷଦ । ଏଥ୍ପାଇଁ ବେଦ 
ରହସ୍ଯ ଅର୍ଥରେ ଉପନିଷଦର ପ୍ରୟୋଗ ବୈଦିକ ସାହିତ୍ୟରେ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ !” 
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ଆଚାଯ୍ୟ ଆନନ୍ଦବର୍ନ ଧ୍ଵନିତତ୍ତ୍ବକୁ କାବ୍ୟର ଉପନିଷଦ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି ।” ଆଚାଯ 
ବିଶ୍ବନାଥ ‘ରସଂକୁ କାବ୍ୟର “ରହସ୍ୟ” ବୋଲି କହିଛନ୍ତି ଯାହା ବେଦ୍ଯାନ୍ତର ସ୍ପର୍ଶ 
ଶୂନ୍ୟ ।* ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ମମ୍ମଟ ମଧ୍ଯ ଏହି ମତର ପୋଷକ। ତାଙ୍କ ମତରେ ରସ କାବ୍ୟରେ 
ରହସ୍ୟ ହୋଇ ରହିଥାଏ। କାଳକ୍ରମେ ଏହା ବିଭାବାଦି ଭିନ୍ନ ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ତିରୋହିତ 
ବା ଆଳଚୁାଦିତ କରି ପ୍ରକଟ ହୁଏ ।““... ଅନ୍ୟତ୍‌ ସର୍ବମିବ ତିରୋଦଧଡ 
ବ୍ରହ୍ମାସ୍ବାଦମିବାନୁଭାବୟନ ଅଲୌକିକ ଚମଜ୍ାରକାରୀ ଶୃଙ୍ଗାରାଦିକୋ ରସଃ । ? ୪୯୧୬ 
ତୈରିରୀୟୋ ଉପନିଷଦରେ ‘ରସୋବୈସଃ? କୁହାଯାଇ ପରମ ସତ୍ୟଙ୍କ ପ୍ରତି ଇଙ୍ଗିତ 
କରାଯାଇଅଛି । ଅମରକୋଷ ଅନୁସାରେ, ‘ରହସ୍ୟ? ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ଏକାନ୍ତ, ନିର୍ଜ୍ଚନ, 
ଗୁପ୍ତ ଗୁହ୍ୟ ଏଵଂ ତତ୍‌ ସମ୍ବନ୍ଧିତ ବିଷୟକୁ ବ୍ରଝାଏ ।® ମେଦିନୀକୋଷରେ ରହସ୍ୟ 
ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ଭାବେ ଗୋପନୀୟ, ମର୍ମ, ଗୂଚତତ୍ତ, ନିର୍ଜନ, ପରିହାସ ଇତ୍ୟାକୁ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇଛି ! ଗୋପୀନାଥ ନନ୍ଦଶମୀ “ଧର୍ମର ହସ୍ୟଂ , 'ଅର୍ଥରହସ୍ୟ” ଓ କାମରହସ୍ୟ 
ଭେଦରେ ତିନିପ୍ରକାର (ରହସ୍ୟ ତ୍ରିବିଧ) ରହସ୍ୟର ଭଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର 
ଭାଷାକୋଷ “ରହ” ଶବ୍ଦକୁ “ଗୋପନୀୟ ଧର୍ମତତ୍ତ୍' ଅର୍ଥରେ ଗ୍ରହଣ କରିଅଛି ।* 

ଧର୍ମତନ୍ତ୍ଵରେ ଗୋପନୀୟତା ବା ରହସ୍ଯ ଆଦିକାଳରୁ ଚଳି ଆସିଛି । 
ରହସ୍ୟ ଶହ୍ଦ ଧର୍ମ ପ୍ରକରଣର ଏକ ବିଶେଷଣ । ଭାରତୀୟ ଆଧ୍ଯାତ୍୍‌ ପରଂପରାରେ 
ରହସ୍ୟ ଶବ୍ଦର ଗୁରୁତ୍ଵ ରହିଛି । ଧର୍ମତତ୍ତ୍କୁ ଗୁପ୍ତ ରଖ୍ବା ପାଇଁ ନାନା ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଓ 
ପରାମର୍ଶ ମଧ୍ଯ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ | ସେଥ୍ପାଇଁ “ ଧର୍ମସ୍ୟ ତତ୍ତ୍ୃଂ ନିହିତଂ ଗୁହାୟାଂ' 
ବୋଲି କୁହାଯାଇଛି ! ଯାହା ରହସ୍ୟ ବା ଗୁପ୍ତ ନୁହେଁ, ତା ପ୍ରତି ମନୁଷ୍ୟର ଆକର୍ଷଣ 
ନାହିଁ । କାଳେକାଳେ ରହସ୍ୟ ପ୍ରତି ଉତ୍ସକତା ପ୍ରକାଶ ପାଇ, ତାର ଉନ୍ମୋଚନ ଓ 
ଆବିଷ୍କାର ପାଇଁ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କରାଯାଇଛି । ମନୁଷ୍ୟ ତା'ର ଶ୍ରେଶ୍ଧ ଅନୁଭୂତି ରହସ୍ୟରୂ 
ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଅଛି । ଯାହା ଜ୍ଞାତ, ତାହା ନିବୀପିତ, ଯାହା ଅଜ୍ଞାତ ତାହା ପ୍ରଚ୍ଵଳିତ । 
ତେଣୁ ସେହି ଅଜ୍ଞାତର ଅନ୍ଦେଷଣରେ ମନୁଷ୍ୟ ଲାଭ କରିଛି କଳା, ବିଜ୍ଞାନ ସାହିତ୍ୟ 
ଏବଂ ଶେଷରେ ପରମ ସତ୍ୟ | 

ରହସ୍ୟବାଦ ସଂପର୍କରେ ସବୁ ଦେଶରେ ସବୁ କାଳରେ ବହୁବିଧ ମତ ଓ 
ଆଲୋଚନା ସ୍ଥାନ ପାଇ ଆସିଛି । ବଡ ଅସ୍ପଷ୍ଟ ଏହାର ସ୍ଵରୂପ ଓ ବୈଶିଷ୍ଠ୍ୟ । 
ଭୋଜବାଜୀ, ତନ୍ତ୍ରମନ୍ତ୍ର ରସାୟନ, ଅଧ୍ବିଜ୍ଞାନ, ଅସ୍ତଷ୍ଟ ଚିନ୍ତାଧାରା ଓ ଅସ୍ବଚୁ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ସହ ଏହା ମଧ୍ଯ ସଂପୃକ୍ତ ହୋଇ ଆସିଛି ! ତତ୍‌ସହ ଅବୋଧ୍ୟ ଅନିର୍ବଚନୀୟ, 
ଗୁପ୍ର,ଗୃଢ, ଅନୁଭୂତି ସହ ଏହା ଜଡିତ ହୋଇ ରହିଛି । ତଥାପି ମାନବ ଚିନ୍ତନ 
ପ୍ରକ୍ତିୟାରେ ଏକ ସଞଜ୍ଞାନ ଓ ସଚେତନ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ରୂପେ ଏହାର ସଂଜ୍ଞାନିରୂପିତ ଏବଂ 
ଦାର୍ଶନିକ ଭିତ୍ତିଭୂମି ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଅଛି । ରହସ୍ଯବାଦୀ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ଉପଲବ୍‌ଧ୍କୁ 
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ସଂଞ୍ଚାୟିତ କରି ପାରନ୍ତି । ଫଳରେ ସଂଜ୍ଞା ପ୍ରକରଣରେ ଦାର୍ଶନିକ ଓ ରହସ୍ୟବାଦୀ 
ଭେଦଯୋଗୁଁ ସଂଜ୍ଞାର ବିଭିନ୍ନତା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ଅଥୀତ 
ରହସ୍ୟବାଦୀମାନଙ୍କର ସାଧନା ଓ ତଜ୍ଜନିତ ଅନୁଭୂତି ପ୍ରକାଶରେ ତାରତମ୍ୟ ରହିବା 
ଫଳରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିରେ ଅଭିନ୍ନତା ରହେ ନାହିଁ । ସତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଏତେ ବ୍ୟାପକ ଯେ 
ତାଙ୍କୁସମସ୍ତେ ସମାନ ଭାବେ ଅନୁଭବ କରି ପାରିନ୍ତି ନାହିଁ । ଏହାକୁ ଅନ୍ଧ-ମାନଙ୍କର 
ହସ୍ତୀଦର୍ଶନ ସହିତ ତୁଳନା କରାଯାଇପାରେ । ଅଂଧମାନଙ୍କର ହସ୍ତୀ ଦର୍ଶନର 
ଅନୁଭୂତିଗତ ବର୍ଣ୍ଣନା ଆଂଶିକ ସତ୍ୟ । କିନ୍ତୁ ଅଂଶକୁ ପୂର୍ଣ୍ଧରୂପେ ଗ୍ରହଣକଲେ ତା”ର 
ବାସ୍ତବ ସ୍ଵରୂପ ଉପଲ୍ବଧ୍‌ ହୋଇ ପାରିବ ନାହିଁ । ତେବେ ଅଂଶତ ମିଥ୍ୟା ନୁହେଁ । ଏହି 
ରୀତିରେ ସାଧକର ସତ୍ଯ ସାକ୍ଷାତାକାର ଜନିତ ଅନୁଭୂତି ଓ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର ବିବଧ 
ରୂପକତା ପ୍ରକାଶ ପାଇଥାଏ । ସେଥୁପାଇଁ ରହସ୍ୟାନୁଭୂତି ସଂଜ୍ଞା ନିରପେକ୍ଷ । ସାଧକ 
ଯେଉଁ ସମୟରେ ସତ୍ୟ ସାକ୍ଷାତକାର କରନ୍ତି, ତତ୍‌କ୍ଷଣାତ ତା'ର ସ୍ଵରୂପ ସଂପର୍କରେ 
ଲେଖବଦ୍ଧ କରି ନଥାନ୍ତି । ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ପୂବୀନୁଦଭୁୂତିକୁ ମନନ କରି ଶବ୍ଦବବ୍ଧ 
କରନ୍ତି ବା ଶିଷ୍ଯ-ପ୍ରଶିଷ୍ୟ ପରଂପରାରେ ପ୍ରକାଶ କରିନ୍ତି । ପୁଣି କେତେକ 
ରହସ୍ୟବାଦୀ ସାଧକ ସେମାନଙ୍କର ଦିବ୍ୟ ଅନୁଭୂତିକୁ ଅଦିବ୍ୟ କୃଚ୍ଛ ଭାଷାରେ ପ୍ରକାଶ 
କିରିବାକୂ ଇଚ୍ଛା ପ୍ରକାଶ କରି ନଥାନ୍ତି । ଅପରପକ୍ଷରେ ସଂଜ୍ଞା ପ୍ରକରଣକାରୀ ଦାର୍ଶନିକ 
(Sy4¢a4ma¢c5e« ) ସତ୍ୟ ସାକ୍ଷାତ କରି ନଥାନ୍ତି । ଏହି କାରଣରୁ ରହସ୍ୟବାଦର 
ସଂଜ୍ଞା ପ୍ରକରଣରେ ବିବଧତା ଆସେ ଏବଂ ବିବିଧତାରୁ ସହିଗ୍‌ଧତା ସୃଷ୍ଟିହେବା 
ସ୍ଵାଭାବିକ ହୁଏ:। ଏ ପ୍ରସଂଗରେ ସନ୍ଧ କବୀର ଯଥାର୍ଥରେ କହିଛନ୍ତି 
“ଜୋ ଦେଖେ ସୋ କହଇ ନାହିଁ 
କହଇ ସୋ ଦେଖେ ନାହିଁ ।'? 

ନିମ୍ବରେ ରହସ୍ୟବାଦର ବାସ୍ତବ ସ୍ଵରୂପକୁ ଅଧ୍‌କ ସ୍ପଷ୍ଟ କରିବାପାଇଁ କତିପୟ ପ୍ରାଚ୍ୟ 
ବିଦ୍ଧାନଙ୍କର ପ୍ରଦତ୍ତ ଓ ପ୍ରଣୀତ ସଂଜ୍ଞା ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇଛି ଏବଂ ଉପଲ୍‌ବଧ୍‌, ଅନୁଭବ 
ଓ ଭାବ ସାକ୍ଷାତକାର ଭିତ୍ତିଭୁମି ଉପରେ ସେଗୁଡିକର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇଛି । 

ଭାରତର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଦାର୍ଶନିକ ସର୍ବପଲ୍ଲି ରାଧାକୃଷ୍ଣନ ଧର୍ମ, ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକତା ଏବଂ 
ରହସ୍ୟବାଦ ମଧ୍ଯରେ ଏକ ସୃକ୍ଷ୍ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି କହିଛନ୍ତି ଯେ ପ୍ରତ୍ଯେକ ଧର୍ମ, 
ସାମାଜିକ ଆଚାର, ବିଧ୍‌ ନିଷେଧ ଏବଂ ପଦ୍ଧତି ପ୍ରତି ଇଙ୍ଗିତ କରୂଥ୍ଲା ବେଳେ 
ଆଧ୍ଷାମ୍ବିକତା, ସର୍ବୋଚ୍ଚ ସତ୍ୟଙ୍କୁ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କରିବାକୁ, ତାଙ୍କ ସହ ତାଦାମ୍ବ୍ୟ ସ୍ଥାପନ 
କରି ଜୀବନର ସବୀରଙ୍ଗୀନ ବିକାଶ ସାଧନ କରିବାକୁ ସଙ୍କେତ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ । ଧର୍ମ 
ଓ ଆଧ୍ଧାମ୍ଭିକତାର ଅନ୍ତର୍ତକ୍ତ୍ଵରେ ରହସ୍ୟବାଦ ଅଧ୍କ ଗଭୀରତା ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ ।" 

ପ୍ରଫେସର ରାଧାକମଳ ମୁଖାଜୀଙ୍କ ମତତ୍ତେ ରହସ୍ୟବାଦ ହେଉଛି ଏକ 
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ଅନ୍ତଃବ୍ୟବସ୍ଥାପନ କଳା ଯାହା ଦ୍ଵାରା ମନୁଷ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିକୁ ବ୍ୟଷ୍ଟିରୂପରେ ନ୍ବିହେଁ, ସମଷ୍ି 
ରୂପରେ ସନ୍ଦର୍ଶନ କରିଥାଏ | “* Hgereccom co the art of cuner 
adjustment Oy which man affprekends the ancverse as a 
whole cnstead of cts particular pants.” 

ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ମୁଖାଜୀ ସାଧକର ଅନ୍ତଃଶର୍ତି ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରିଛନ୍ତି । 
ଅନ୍ତର୍ଗତ ସାଧନା ଅଥୀତ ମନୋମୟ ସାଧନା ବା ମନନ ଯୋଗୁଁ ସତ୍ୟ ସାକ୍ଷାତାକାର 
ସମ୍ଭବ ହୋଇଥାଏ ! ଅନ୍ତଃଶକ୍ତି ଜାଗରିତ ହେଲେ ମନୁଷ୍ୟର ବ୍ୟାପ୍ରତି ଓ ବିସ୍ତୃତି ଆସେ । 
ସନ୍ଦୀପନ ହିଁ ମୂଳକଥା । ସନ୍ଦୀପନ ପରେ ସାଧକ ସଂପ୍ରସାରିତ ହୁଏ ଏବଂ ସମଗ୍ର 
ବିଶ୍ଵକୁ ପ୍ରସରି ଯାଏ, ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଅନ୍ତର୍ଗତ କରେ ବା ସବୂରି ଭିତରକୁ ଆପେ ସଂକ୍ରମିତ 
ହୋଇଯାଏ । 

ମହେନ୍ଦ୍ରନାଥ ସରକାରଙ୍କ ମତାନୁସାରେ ସତ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ବାସ୍ତବ ଜ୍ଞାନ 
ହିଁ ରହସ୍ୟଯବାଦ । 

MMoysteciom cos ta Ce defined as the direct 
awareness af reality concectued as truth.” ° 
ବିଜ୍ଞାନ ଓ ଦର୍ଶନ ଅନ୍ବେଷଣ ଓ ବିଶ୍ଳେଷଣ ଦ୍ଵାରା ସତ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ଜାଣିବାକୁ ପ୍ରୟାସ 
କରୁଥ୍ଲା ବେଳେ, ରହସ୍ୟବାଦ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷାନୁଭୂତି ଦ୍ଵାରା ଜାଣିବାକୁ ପ୍ରଯତ୍ନ କରେ । 
ସତ୍ୟର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷଚେତନା ସାଧକକୁ ଏକ ଉଚ୍ଚତମ ସ୍ଥିତିରେ ଅବସ୍ଥାପିତ କରାଇଥାଏ । 

ଅନତମ ବଦ୍ଧାନ ଶ୍ରୀ ସୁରେନ୍ଦ୍ରନାଥ ଦାସଗୁପ୍ତ ଯୁକ୍ତରାଷ୍ଟ୍ର ଆମେରିକାର 
ଚିକାଗୋ ସହରରେ ‰. %. 2+ ବକତାମାଳାରେ ଭାଷଣ ପ୍ରଦାନ କରି 
ଭାରତୀୟ ରହସ୍ୟଯବାଦ ସଂପର୍କରେ ଅଭିମତ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ 
ରହସ୍ୟବାଦ ଏ ଭଳି ଏକ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ବା ମତବାଦ ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ବୌଦ୍ଧିକତା ଦ୍ଵାରା ସତ୍ୟ 
ସ୍ଵରୂପ ଆକଳନ କରିଯାଇ ପାରେ ନାହିଁ । ଏଥ୍‌ପାଇଁ ଅନ୍ୟ ସାଧନ ଆବଶ୍ଯକ 
ହୋଇଥାଏ | “7 hkoaeld like to define Mysticism as a 
theory, dactrine ar wucew thal cansdiders reason Lo Ce 
céncapalble of diccouvering or of realising the nature of 
Ultimate ark.” 

ରହସ୍ୟବାଦର ପ୍ରମୁଖ ଭାରତୀୟ ଆଲୋଚକ ହେଉଛନ୍ତି ପ୍ରଫେସର ଆର. 
ଡି. ରାଣାଡେ | ତାଙ୍କର ପ୍ରଖ୍ୟାତ ପୁସ୍ତକ yerceéom én Matarastra 
(Indian Myers )ରେ ସେ ଅତି ଶର୍ତିଶାଳୀ ଏବଂ ସାର୍ବଜନୀନ 
ପରିଭାଷା ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରିଛନ୍ତି ! ପୁସ୍ତକର ମୁଖବନ୍ଧରେ ଆଲୋଚନା ଆରମ୍ଭ କରି ସେ 


ଓଡ଼ିଆ ସାହିଛ୍ୟରେ ରହସ୍ୟବାଦର ଧାରା # ୫ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


କହିଛି; TH ¥yeticcom denotes that attitude of mind which 
involves a direct, immediate, first hand, tntuttive 
apprehension of Goad.” 

ପ୍ରଫେସର ରାଣାଡେଙ୍କ ମତରେ ରହସ୍ୟବାଦ ସାଧକମନର ଏକ ପବୃତି 
ବିଶେଷ । ଏ ପ୍ରବୃତ୍ତି ଅପରୋକ୍ଷାନୁଦ୍ଧୃତି ପ୍ରେରିତ ଭଶ୍ଵରୀୟ ଅଭିଜ୍ଞାନ ଏବଂ ଏହା 
ପ୍ରାଥମିକ ଓ ଆକସ୍ଥିକ । ଏନ୍ୟଠି ସେ କହିଛନ୍ତି ଯେ ଭଶ୍ଵରୀୟ ମୌନ ଉପଭୋଗ ହିଁ 
ରହସ୍ୟବାଦ |  Hgsticiom cmplies a cilent enjoyment of 
God,” 

ଭାରତୀୟ ରହସ୍ଯବାଦର ଅନ୍ୟଜଣେ ପ୍ରଖ୍ୟାତ ଆଲୋଚକ କାମାକ୍ଷା 
ପ୍ରସାଦ ସିଂ ଚୌଧୁରୀଙ୍କ ମତରେ; 

Wysticism cs the ineffable intuitioe expercence 

of ox direct union with the Devine, ¥ 
ଶ୍ରୀ ଚୌଧୂରୀଙ୍କ ପ୍ରଣୀତ ସଂଜ୍ଞାରେ ରହସ୍ଯବାଦର ସାଧାରଣ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ 
ଅନିର୍ବଚନୀୟତା, ଅପରୋକ୍ଷାନୁଭୂତି ଏବଂ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ମିଳନ ପ୍ରଭୃତି ଗୁରୁତ୍ଵ ପୂର୍ଣ 
ବିଭାବର ସୂଚନା ମିଳୁଛି । 

ବନାରସ ହିନ୍ଦୁ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟର ତୁଳନାତ୍ମକ ଧର୍ମ ବିଭାଗର ପ୍ରାଧ୍ୟାପିକା ଡଃ 
ଶୋଭାରାଣୀ ବସୁ ରହସ୍ଯବାଦକୁ ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷମିଳନର ଏକ ମାଧ୍ଯମ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ 
କରିଛନ୍ତି 

Mesticiom ts the medium far an lmmediate 
and fally celf-conactous unlon of cel with the 
Deuine, ® 

ବିଶ୍ଵଭାରତୀ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟର ଇଂରଜୀ ବିଭାଗର ପ୍ରଫେସର ଏବଂ 
Encyclopaedia Eritancea କୁ MH ¥yovceca4# ର ତଥ୍ୟ ଯୋଗାଇଥ୍‌ୁ୍‌ବା 
ବିଦ୍ଧାନ ଶିଶିର କୁମାର ଘୋଷ ରହସ୍ୟବାଦକୁ ଏକ 'ଶଢ୍ତିଂ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି, 
ଯାହା ପ୍ରକୃତି ଓ ପରଂପରା ନିଗଡରୁ ମଣିଷକୁ ମୁକ୍ତ କରି ଏକ ବୃହତ୍ତର 
ଚେତନାୟତନରେ ପ୍ରବେଶ କରାଇ ଦେଇଥାଏ । 

MHMHoysticism proves the cndiuidual's capacity Lo 
rése aboue the conditioning factors of nature and hiotoanrg 
To dekceve a third force which we ouly Know, how wight 


change the core and cantawr of aur Collective Lege,” ® 
ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ହିନ୍ଦୀ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟରେ ରହସ୍ୟବାଦର ବିଶେଷ 
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ଆଲୋଚନା ହୋଇଅଛି । ବହୁ ଆଲୋଚକ ନିଜ ନିଜର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ସଂଜ୍ଞା ପ୍ରକରଣ 
କରି ଅଛନ୍ତି। ପୁଣି ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ସଂଜ୍ଞା, ସାଧାରଣ ବୈଶିଷ୍ୟ ଓ ସ୍ଵରୂପକୁ ନେଇ 
କମ ମତାନ୍ତର ଦେଖା ଦେଇ ନାହିଁ । ସୁପ୍ରସିଦ୍ଧ ରହସ୍ୟବାଦୀ କବି ଜୟଶଂକର 
( ପ୍ରସାଦ ) ରହସ୍ୟବାଦକୁ କାବ୍ୟରେ ଆତ୍ମାର ସଂକଳ୍ନାମ୍ପକ ଅନୁଭୂତି ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । 
କାବ୍ୟମୈ ଆତ୍ମାକୀ ସଂକଳ୍ପମ୍ମାକ ମୂଲ ଅନୁଭୂତିକୀ ମୁଖ୍ଯୟଧାରା ରହସ୍ଯବାଦ 
ହୈ ।” ୬ ତାଙ୍କର ସାମସମୟିକ ଆଲୋଚକ ଆଚାଯୀ୍ୟ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଶୁକ୍ଳ ରହସ୍ୟବାଦକୁ 
ବିରୋଧ ନ କଲେବି ଏହାକୁ କବିତାର ଏକ ଶାଖା ବିଶେଷ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ° 

ଅନ୍ୟତମ ଆଲୋଚକ ଏକ ଡଃ ରାମକୂମାର ବମୀଙ୍କ ମତ ହେଉଛି 
ରହସ୍ୟବାଦ ଜୀବାତ୍ମାର ଏକ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ପ୍ରବଵଭ୍ତି ଯାହାଦ୍ଵାରା ସେ ଦିବ୍ୟ ଏବଂ 
ଲୋକୋ ତ୍ତର ସତ୍ତା ସହ ନିଜର ଶାନ୍ତ ଏବଂ ସ୍ଥିର ସଂପର୍କ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବସେ । ଏହି 
ସଂପର୍କରେ ଉତ୍ତରଣ ଘଟିଲେ ଦ୍ଵହିଁଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ କୌଣସି ଅନ୍ତର ରହେ ନାହିଁ । 
ଢୀବାମ୍ମାର ଶକ୍ତି, ଉଚ୍ଚତମ ଶକ୍ତିର ଅନନ୍ତ ବୈଭବ ଏବଂ ପ୍ରଭାବ ସହ ଓତପ୍ରୋତ 
ହୋଇଯାଏ। ୯“ ଶ୍ରୀ ବମୀ ଆତ୍ମାର ବିଶିଷ୍ଟ ପ୍ରବୃତ୍ତି ଓ ତା'ର ସନ୍ଦୀପନ ଉପରେ ଗରୂତ୍ନ 
ଦେଇଛନ୍ତି । 

ଶ୍ରୀ ରାମନାରୀୟଣ ପାଶଣ୍ତେୟ ମଧ୍ଯ ଆତ୍ମାର ଏହି ପ୍ରବୃତ୍ତି ତା'ର ଜାଗରଣ 
ଓ ଉନ୍ଦୀପନ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇ ସଂଜ୍ଞା ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଅଛନ୍ତି ! ତାଙ୍କ ମତରେ 
 ରହସ୍ୟବାଦ ମାନବର ଏକ ପ୍ରବୃଧତି ବିଶେଷ ଯାହାଦ୍ଵାରା ସେ ତା'ର ସମସ୍ତ 
ଚେତନାକୁ ପରମ ସତ୍ଯଙ୍କର ସାକ୍ଷାତକାର ପାଇଁ ନିୟୋଜିତ କରିଥାଏ ଏବଂ 
ସାକ୍ଷାତକାର ଉପରୀନ୍ତ ପ୍ରାପ୍ତ ଅନୁଭୂତିକୁ ସମଧମାମାନଙ୍କୁ ସଂପ୍ରେଷିତ 
କରିଥାଏ । 2° 

ଶ୍ରୀ ପାଣ୍ଡେୟଙ୍କ ‘ଭକ୍ତି କାବ୍ୟ ମେ ରହସ୍ୟବାଦ” ପୁସ୍ତକର ଭୂମିକା ଲେଖ୍‌ 
ବରିଷ୍ଠ ସମାଲୋଚକ ଶ୍ରୀ ହଜାରି ପ୍ରସାଦ ଦ୍ବିବେଦୀ ˆ 'ଅନୁଭବୈକଗମ୍ୟ ବାହ୍ୟ ପ୍ରମାଣ 
ନିରପେକ୍ଷ, ସ୍ଵୟଂ ପ୍ରତୀତ ସତ୍ୟର ମନନକୁ ରହସ୍ୟବାଦ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି ।” ” ° 

ବିଶିଷ୍ଟ ରହସ୍ୟବାଦୀ କବି ମହାଦେବୀ ବମୀରଙ୍କ ମତରେ ˆ ନିଜର ସୀମାକୁ 
ଅସୀମ ତତ୍ତ୍ରରେ ହଜାଇ ଦେବାହିଁ, ରହସ୍ୟବାଦ । *? ଶ୍ରୀମତୀ ବମୀ ରହସ୍ୟବାଦର 
ଭାବାତ୍ମକ ଦିଗପ୍ରତି ଇଙ୍ଗିତ କରିଅଛନ୍ତି ! ଡଃ ଶ୍ୟାମ ସୁନ୍ଦର ଦାସ ମଧ୍ୟ ରହସ୍ୟବାଦର 
ଭାବାମ୍ମକ ଦିଗ ପ୍ରତି ଗୁରୁତ୍ସ ଦେଇ ପରିଭାଷା ପ୍ରସ୍ତୁତ କରି ଅଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ 
ଚିନ୍ତନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯାହା ବ୍ରହ୍ମବାଦ, ତାହା କବିତା କ୍ଷେତ୍ରକୁ ଆସି କଳ୍ପନା ଓ ଭାବୁକତା 
ସଂଯୋଗରେ ରହସ୍ୟବାଦରେ ପରିଣ୍ଠତ ହୋଇଥାଏ । “ଚିନ୍ତନ କେ କ୍ଷେତ୍ରକା 
ବ୍ରହ୍ମବାଦ, କବିତା କେ କ୍ଷେତ୍ର ମୈ ଯାକର କଳ୍ପନା ଥର ଭାବୁକତା କା ଆଧାର ପାକର 
ରହସ୍ୟବାଦ କା ରୂପ୍‌ ପକତା ହୈ ।” 
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ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ରହସ୍ୟବାଦର ବିଶେଷ ଆଲୋଚନା ହୋଇ ନାହିଁ 
ଯେଉଁମାନେ ଏ ପ୍ରସଂଗରେ କେଉଁଠି କେମିତି ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି, ସେମାନେ 
ଅବଶ୍ୟ ବେଶ ଇଇ୍ଚିତ ଧମୀ, ବଳିଷ୍ଠ ତଥା ହୃଦୟଗ୍ରାହୀ ମନ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରିଅଛନ୍ତି । 
ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ପଠାଣୀ ପଟ୍ଟନାୟକ ଙ୍କ ମତରେ “ଯେଉଁ ଭାବନା ସହଜ ଓ ସ୍ବାଭାବିକ 
ଭାବରେ ପ୍ରକାଶିତ ନ ହୋଇ ରହସ୍ୟର ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରେ ଅଥବା କୌଣସି ନୂତନ 
ସତ୍ୟର ଇଙ୍ଗିତ ପ୍ରଦାନ କରେ ତାହା ରହସ୍ୟବାଦ ।” '*" ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ପଟ୍ଟନାୟକ ମାନବ 
ଚେତନାର ପରପାରିରେ ଥବା ସୃକ୍ଷ ପରଦାବୃତ୍ତ ସତ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ଇଙ୍ଗିତ ଦେଇ 
ଅଛନ୍ତି । 


ପାରା ତ୍ୟ ମତ : 
ପ୍ରାଚ୍ୟ ରହସ୍ୟବାଦର ସମ ପୟଯ୍ଯାୟବାଚୀ ଶବ୍ଦ ହେଉଛି ପାଣ୍ଚାତ୍ୟ 


HM 4424 ¢4# | “ମିଷ୍ଟିସିଜମଂ ଶବ୍ଦର ମୂଳରୂପ ଲାଟିନ, ଜମୀନ, ଗ୍ରୀକ୍‌, ଫରାସୀ 
ଭାଷାରେ ଉପଲବ୍ଧ ହୁଏ | ଲାଟିନ #44 ରୁ 4 ¢4#” ଶିଳଦର 
ଉତତ୍ି ଯାହାର ଅର୍ଥ +” ଅଥୀତ ଦୁବୌଧ ବା ବିସ୍ଟୟ । ଜମୀନ 
ଭାଷାରେ ଦୁଇଟି ଶବ୍ଦ Myers iomes’ ଏବଂ Hyercke ରୁ 
H¥yercecsn’ର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଅଛି | “¢ (MHgetcccom)has cn 
recent Limes Geen wsed as an egucualent for two char- 
actertstically different German Words 
MHoystigscamesas' which stands gor the Calt of Super- 
watural, far the theasofhical Lursucte for speritualietie 
exploctation of fheyecical nesearch and Mystik: whieh 
dtaudes far immediate erfpercence af a diulue humans 
tntercourse and relationship. 

Hyerve5cemes’ ଶବ୍ଦଟି ଆଧ୍ଭୌତିକ ଚେତନାକୁ ବୃଝାଉଥ୍‌ବାରୁ 
ye ve¢c¢e# ର ପ୍ରକୃତ ଅର୍ଥଜ୍ଞାପକ ନୁହେଁ | ‰2¿&” ଶହ୍ଦଟି ଜୀବ-ବ୍ରହୃର 
ମିଳନ ଜନିତ ଅନୁଭୂତିକୁ ବୁଝାଉଥ୍ବାରୁ 4&4” ର ପ୍ରକୃତ ତଥୀ ବାସ୍ତବ 
ମୂଳରୁୂପ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଏ ।”* 

ପ୍ରେଞ୍ଚ ଓ ଗ୍ରୀକ୍‌ ଭାଷାରେ ‰«&&” ବା ¢” କ୍ରିୟାରୁ 
Hl yevec¢2# ” ଶବ୍ଦର ସୃଷ୍ଠି ବୋଲି କେତେକ ମତ ଦିଅନ୍ତି ¦ ¢” କ୍ରିୟାର 
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ଅର୍ଥ ହେଉଛି ଚକ୍ଷୁ, କର୍ଣ୍ଣ ଇତ୍ୟାଦି ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ନିଗ୍ରହ କରି ଦୁତ ଅପସ୍ୃତ ଚୈତନ୍ୟ ଓ 
ଗତିଶୀଳ ଆବେଗକୁ ଆମ୍ମସ୍ଥ କରି ରଖୁବା । ^ ପ୍ରାଚୀନ ଗ୍ରୀସ୍‌ରେ ସୃଷ୍ଟି ରହସ୍ୟ ଏବଂ 
ଜୀବନ -ମରଣର ନିଗୂଢ ତତ୍ର ଜ୍ଞାନଥ୍ବା ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କୁ 44” ବା Hi yeros’ 
(7% ) କୁହାଯାଉଥ୍‌ଲା । ଏହି ¿42୫4 ମାନଙ୍କ ଠାରୁ ଦୀକ୍ଷା 
(#4୪ 4« ) ଗହଣ କରି ଯେଉଁ ସାଧକମାନେ ସାଧନା ପ୍ରବୃତ୍ତ ହେଉଥ୍‌ଲେ, 
ସେମାନଙ୍କର ଅନୁଭବ , ବିଶ୍ଵାସ ଓ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ କୁ  yerekoe’ (Hgarvcecoane ) 
କୁହାଯାଉଥ୍‌ଲା | 

ବିଭିନ୍ନ ଶଦ୍ଦକୋଷ ଓ ବିଶ୍ଵକୋଷରେ 424” ଶିବ୍ଦର ବ୍ୟାଖ୍ୟା 
ଦେଖାଯାଏ | ebsrer's Dectionary ଅନୁସାରେ 46 ¢4#” ଶିହଦର 
ମୂଳରୁୂପ AH gyererg’ | 

Hyeteng-gr.l. myotertium, f1.G. KR. mystercon, 
fr. mgates wverlal from of myecn., ® 

Chamber's Diersowary’ ଅନୁସାରେ ଗୁହ୍ୟ ବା ଗୁପ୍ତ ରୀତିରେ 
ଧମୀନୂୁବନ୍ଧିତ ହୋଇ ଭଶ୍ବରଙ୍କ ସହ ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷଭାବେ ମିଳିତ ହେବାହିଁ 
Hyeveccom’ 1°" 

‘Orfard Deceranary’ ମତରେ ବୋଧାତୀତ ସତ୍ୟର ଆଧ୍ାମ୍ଭିକ 
ଉପଲବ୍ଧ୍‌ ହେଉଛି AH garceccome” 12° 

ବ୍ରିଟାନିକା ବିଶ୍ଵ କୋଷରେ ‘ଚରମ ସତ୍ଯ ସହ ମିଳନର ତାଜ୍କାଳିକ 
ଅନୁଭୁତି'କୁ ¢ ‹4#” କୁହାଯାଇଛି |" ° 

ଆମେରିକା ବିଶ୍ଵକୋଷ ମତରେ ଅନନ୍ତର୍ବିଭେଦ ବା ବିରୋଧ ବିହୀନ 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ମିଳନର ଅନୁଭୁତିକୁ 7&4” କୁହାଯାଏ |" 

ଧର୍ମ ତଥା ଆଧ୍ଧାତ୍ମତତ୍ତ ପ୍ରକରଣର ଏକ ଅର୍ଥବହ ତଥା ଶିଷ୍ଟ ଶବ୍ଦ ରୂପେ 
ୟୁରୋପୀୟମାନେ ¢ ‹4# ” ଶିହଦକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି 

ଶାବ୍ଦିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ପରେ ବର୍ଁମାନ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ବିଦ୍ଧାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରୀ ପ୍ରଣୀତ 
କେତେକ ସଂଞଜ୍ଞାର ବିଚାର କରାଯାଉଛି । ୧୮୯୯ ମସିହାରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ବିଦ୍ଧାନ 
D. WR. «ge, ତାଙ୍କ ପୁଣୀତ Hyertéciom én Relégecarn’ ପୁସ୍ତକରେ 
ପୂର୍ବ ପ୍ରଚଳିତ ପଚିଶ ଗୋଟି ସଂଜ୍ଞାର ସୂଚୀ ପ୍ରସ୍ତୃତ କରିଛନ୍ତି । ସେଥ୍‌ରୁ କେତୋଟିର 
ଆଲୋଚନା ଏଠାରେ କରାଯାଉଛି । 

ପ୍ଲୀଡରଙ୍କ ମତରେ “ରହସ୍ୟବାଦ” ହେଉଛି ଆତ୍ମା ଓ ଭଶ୍ଵରଙ୍କର ମିଳନର 
ପ୍ରତ୍ୟେକ୍ଷ ଚେତନା ଏବଂ ଏହା ମୌଳିକ ଭାବରେ ଧମାନୁବନ୍ଧିତ 
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Mgeticiom co the immediate feeling of unity of 
celf weth God; ct la nothing therefore Oat the fundamental 
feeling of religcan-the relégious life at cts wergy heart 
and centre,” 

ପ୍ଲୀଡର ଜୀବ ବ୍ରହ୍ମ ମିଳନର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ ଉପରେ ଗୁରତ୍ଵାରୋପ 
କରିଛନ୍ତି । ଆତ୍ମା ଲଶ୍ଵରଙ୍କର ଏକତ୍ସ ବା ଅଭେଦବୋଧ ଧର୍ମର ପ୍ରାଣ ସ୍ଵରୂପ । ଏହି 
ଏକ୍ୟାନୁଭୁତି ହିଁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଧାର୍ମିକ ଜୀବନର ମୂଳାଧାର । ତାଙ୍କ ମତରେ ରହସ୍ୟବାଦ 
ଧର୍ମର ଆଦି ସ୍ଵରୂପ । ଧର୍ମର ଇତିହାସରୁ ମଧ୍ଯ ଏହାର ସତ୍ୟତା ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇ 
ପାରିବ । ଧର୍ମ ପ୍ରବର୍ଭକ ମାନଙ୍କର ରହସ୍ୟାତ୍ମକ ଜ୍ଞାନରୁ ଧର୍ମର ଉତ୍ପଭି ଏବଂ ବିକାଶ 
ହୋଇ ଆସିଛି । 

ଇ.କେୟଡ ନାମକ ଅନ୍ୟ ଜଣେ ଆଲୋଚକ ମଧ୍ଯ ଧାର୍ମିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ 
ରହସ୍ୟବାଦର ସଂଜ୍ଞା ନିରୂପଣ କରିଅଛନ୍ତି ! ତାଙ୍କ ମତାନୁସାରେ ଧର୍ମର କେନ୍ଦ୍ରିଭୂତ 
ଅନନ୍ୟରୂପ ହିଁ ରହସ୍ୟବାଦ । ଏହା ମନୁଷ୍ୟର ଏକ ପ୍ରବୃରି ବିଶେଷ, ଯେଉଁଥ୍‌ରେ 
ଆମତ୍ମା-ଲଶ୍ଵରଙ୍କ ଅଦ୍ଵୟ ସଂପର୍କ ନିକଟରେ ଅନ୍ୟ ସବୂ ସଂପର୍କ ଲୁପ୍ତ ହୋଇଯାଏ । 
WMgstictom co religion in the most concentrated and 
exclusive form. It cs that aptitade of mind tn which all 
other relations are awallowed in the relation af aout to 
God, ™ 

ଅନ୍ୟତମ ଆଲୋଚକ ପ୍ରିଙ୍ଗଲ ପେଟିସନ (Penge Pacviscose) 
ଧର୍ମ ସହ ଦାର୍ଶନିକତାର ଅବତାରଣା କରିଛନ୍ତି । ଜ୍ଞାନ ସାଧନ ଦ୍ଵାରା ମନୁଷ୍ୟର ମନ 
ଦିବ୍ୟସତ୍ତାଙ୍କୁ ଅବବୋଧ କରିବା ଏବଂ ତାଙ୍କ ସହ ମିଳିତ ହୋଇ ଦିବ୍ୟାନନ୍ଦ ଲାଭ 
କରିବା ହେଉଛି ରହସ୍ଯବାଦ । ବୌଵଦ୍ଧିକତା ଦ୍ଵାରା ଲରଶ୍ଵରାବବୋଧ ' ହେଉଛି 
ରହସ୍ୟବାଦର ଦାର୍ଶନିକ ଦିଗ ଏବଂ ଭାବ ଦ୍ଵାରା ଭଶ୍ଵରାବବୋଧ ହେଉଛି ଧାର୍ମିକ 
ଦିଗ । ଲଶ୍ଵର ଏକ ପିତୁଳା ନୁହଁନ୍ତି, ଏକ ଅନୁଭବ, ଏକ ଚେତନା | HL ysrcecome 
affears in connection with the endeauoar of human 
mind Lo grasf the divine essence or lilessedness of actual 
communtcatlion wilh the highest. "The final ca the philo- 


dofphical side of myatietom. The second ce the religious 
side. God ceases to be aw ofject and Aecomes an 


expercence.”””™ ରୁଶ୍ଵର ସତ୍ଯ, ବାସ୍ତବ ଓ ବର୍ରମାନ-ଏହି ଧାରଣା ଜ୍ଞାନ 
ମାର୍ଗରେ ଏବଂ ଇଶ୍ବର ପ୍ରିୟ, ପ୍ରେମିକ, ଅନ୍ତରତମ-ଏହି ଅନୁଭବ ଭାବ ମାର୍ଗରେ 
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ହୋଇଥାଏ । ପେଟିସନ ରହସ୍ୟବାଦୀ ଅନୁଭୂତିକୁ ଜ୍ଞାନର ଉଚ୍ଚତମ ସ୍ଥିତି ବୋଲି ଗ୍ରହଣ 
କରି ଅଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ସହ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ସଂପର୍କ ସ୍ଥାପିତ ହେଲେ ଆସେ ଆନନ୍ଦାନୁଭବ । 
ଏହି ଅନୁଭବ ହି ରହସ୍ୟବାଦର ଜୀବନ ପକ୍ଷ ! 

ମନସ୍ତାରିକ ଉତଇଜିୟମ ବ୍ରାଉନ (4444+ ି‰ଖ&« ) ମନସ୍ତାର୍ବିକ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ନୁହେଁ, ଢୀବନାଭୂତିରୁ କହନ୍ତି ଯେ, ଭରଶ୍ନର ଏବଂ ମନୁଷ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ଯେ 
କୌଣସି ସଂପର୍କ କେବେହେଲେ ପ୍ରବଞ୍ଚନା ହୋଇ ନପାରେ । ଅଥୀତ ବ୍ୟକ୍ତି ଓ 
ଭଶ୍ବରଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ନିଶ୍ଚିତ ଏବଂ ବିଶେଷ ସଂପର୍କ ବିଦ୍ୟମାନ । 

ILI nay speak no longer as a peyckolageist but 
ag a man, the excstence of lige confirms my belief that 
possibility of come communication between the God aud 
the individual ca xsl an tluslon.”™ 
ମ ନୋବିଜ୍ଞାନ ମନୁଷ୍ୟଚେତନାର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥିତିର ଏକ ଭାବ ବାଚକ ଅଧ୍ଯୟନ | ସତ୍ୟର 
ଢିଜ୍ଞାସା ଓ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ ଏହାର କ୍ଷେତ୍ର ବାହାରର ବସ୍ତୁ ନୁହେଁ । ଇଶ୍ବରଙ୍କ ଅସ୍ତିତ୍ବ 
ବିବେଚନ ଏବଂ ତାଙ୍କ ସହ ଆମ୍ମାର ଅଦ୍ଵୟ ସଂପର୍କ ମଧ୍ଯ ମନୋବିଜ୍ଞାନର 
ବିଷୟ ।”” ଏ କଥା ବ୍ରାଉନିଂଙ୍କୁ ଅବଦିବତ ନୁହେଁ । ତେଣୁ ସେ ଜଣେ ମନସ୍ଥାତ୍ତିକ 
ନ ହୋଇ ଜଣେ ଅନୁଭବୀ ମଣିଷ ଭାବରେ କହିବାକୁ ଚାହିଁଥ୍‌ଲେ ହେଁ, ବସ୍ତୁତଃ ସେ 
ମନସ୍ାତ୍ତିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ସଂଜ୍ଞା ନିରୂପଣ କରିଛନ୍ତି । 

ଆର.ସି. ମାକରଲି ଇଶା ରହସ୍ୟବାଦ ସଂପର୍କରେ ମତଦେଇ କହନ୍ତି ଯେ, 
ରହସ୍ୟବାଦ ଏକ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ନୁହେଁ, ପବିତ୍ର ଆତ୍ମାର ଅନୁଭବ ମାତ୍ର । ରହସ୍ୟବାଦୀ ସ୍ଵ 
ଆତ୍ମାକୁ ଯୀଶୁଙ୍କ ପବିତ୍ର ଆତ୍ମାରେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କରେ ଏବଂ ତାଙ୍କ ସହ ଏକାମ୍ବ ହୁଏ | 
ରହସ୍ୟବାଦ କେବଳ ଏକ ପହଞ୍ଚ ନୁହେଁ, ପ୍ରାପ୍ତି ମଧ୍ଯ । 

Chnrcotian mysticism és the doctrine ar rather 
the erxpercence of holy apinit, the realisation of kumar 


Lersdonality ac characterised by and consummated én the 
dwelling reality of the spirit of Christ, which cs 


God. 2୩୭ 

ବନହାର୍ଟମେନ ରହସ୍ୟବାଦକୁ ମାନବଚେତନାର ଏକ ତୃପ୍ତିମୟ ବୋଧ 
ରୂପେ କଳ୍ପନା କରିଛନ୍ତି ଯେଉଁଠି ତାର ସମସ୍ତ ପାର୍ଥ୍ବ ଜ୍ଞାନ ଭାବ ଏବଂ ଇଚ୍ଛାର ବିଲୁପ୍ତ 
ଘଟିଥାଏ ଏବଂ ଅଚୈତନ୍ୟରୁ ଚେତନାର ଜାଗରଣ ଘଟିଥାଏ । 

Mysriciom ca the feeling of consciousness with a 
content (feeling, the thought and desire) Oy au tnvsluntarg 
emergence of the same owt of anc: 2 PS 
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ହାର୍ଟମେନଙ୍କ ପରିଭାଷା ସନ୍ଦୀପନାମ୍ମକ । ରହସ୍ୟବାଦରେ ମାନବ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ 
ରୂପେ ଏଶ୍ଵର ଚେତନା ଦ୍ଵାରା ସମାଛ୍ଛନ୍ତ ହୋଇଥାଏ । ସେଠାରେ ଅନ୍ୟ କୌଣସି 
ଭାବ, ବିଚାର ବା ଇଚ୍ଛାର ଅଭ୍ୟୁଦୟ ଘଟେ ନାହିଁ। ଏହି ଭଳି ଏକ ଭାବସ୍ଥିତି ବା ଭାବ 
ମୁଖରେ ପରମ ସତ୍ଯଙ୍କର ସହଜ ପ୍ରକାଶ ବା ଉଦ୍ଭାସନ (reuelarcan ) 
ଘଟିଥାଏ | 

ବ୍ରାଟାଣ୍ଡରସେଲଙ୍କ ମତରେ ରହସ୍ୟବାଦୀର ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧଷ୍ଠି ସତ୍ୟର ଆକସ୍ତିକ 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ପରେ ହିଁ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ | ପ୍ରକାଶ ପରେ ଆସେ ପ୍ରତ୍ୟୟ । ରହସ୍ୟବାଦୀର 
ଅଭିମତ ତାଙ୍କର ସତ୍ୟ ସାକ୍ଷାତକାର ଜନିତ ଅଭିଜ୍ଞାନ ଓ ଅନୁଭୂତିରୁ ହିଁ ସମ୍ଭବ 
ହୋଇଥାଏ । 

Phe mgotic insight Cegins with the sense of 
mystery unveiled of a hidden wisdom, now caddenly 
Cecome certain Ceyond the possibility of a doubt. The 
ecdence of certainty and revelation domes earlier than 
definite belief at which myotics arrive are the results 
of reflection upon the inarticulate expercence gatned ln 
the mament of tnstghe,”™ | 

ରସେଲଙ୍କ ବିଚାର ଅନୁସାରେ ରହସ୍ୟବାଦୀ ଯେକୌଣସି ମୁହୂୁର୍ରରେ 
କୂହେଳି ଭେଦକରି ସତ୍ଯ ଦର୍ଶନ କରିପାରନ୍ତି । ସତ୍ୟ ହିଁ ସ୍ଵୟଂ ପ୍ରମାଣ । ସତ୍ଯ 
ସାକ୍ଷାତକାର ପରେ ଦ୍ରଷ୍ଟାର କୌଣସି ସନ୍ଦେହର ଅବକାଶ ରହେ ନାହିଁ । 

ଭଶ୍ବର ଓ ମନୁଷ୍ୟର ମିଳନ ଓ ବିଚ୍ଛେଦର ତତ୍ତ୍ର ହେଉଛି ରହସ୍ୟବାଦ । 
ଇବାଲଡ ନୀମକ ଜଣେ ଆଲୋଚକ ଏହି ମତର ପୋଷକ । ‘ MHgertceal 
theology Cegins ly maintaining tial man ts fallen away 
from God and craves to le agatn united with him.” "° 
ଇବାଲଡଙ୍କ ମତ ସୁଫୀବାଦ ଅନୁରୂପ । ଛଶ୍ଵରଙ୍କ ଠାରୁ ବିଛିନ୍ନ ହୋଇ ସାଧକ ବିରହ 
ବ୍ୟାକୁଳ ହୁଏ ! ବିରହର ତୀବ୍ରତମ ଅନୁଭବ ରହସ୍ୟବାଦର ପ୍ରାଣ । 

ଇଂଜଙ୍କ ସଂକଳିତ ସଂଜ୍ଞାବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କେତେକ ସଂଜ୍ଞାର ମଧ୍ଯ ବିଚାର 
କରାଯିବା ଆବଶ୍ୟକ । ରହସ୍ୟବାଦର ପ୍ରଖ୍ୟାତ ଆଲୋଚିକା ଅଧg# 
+42 କଂ ମତରେ ଭଗବତ୍‌ ସଭା ସହ ଏକ୍ୟ ସ୍ଥାପନର କଳା ହେଉଛି 
ରହସ୍ୟବାଦ । ସାଧକ ପ୍ରଥମତଃ ଏହି ଲୋକୋତ୍ତର ଚିରନ୍ତନ ସତ୍ତାକୁ ସ୍ଵୀକୃତି ଦେଇ, 
ପ୍ରାଣଧର୍ମ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରେ ଏବଂ ତତ୍ପର ତାଙ୍କ ସହ ତଦୀୟ ଆତ୍ମାର ତାଦାତ୍ବ୍ୟ 
ସ୍ଥାପନ କରେ ! ଏହି ଏକ୍ୟବୋଧ ହିଁ ରହସ୍ୟବାଦ । 
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“Croadly speaking I anderstand ct (mysticcon) 
fo Ce expresscan of innate lendency of human aperet 
towards camfplete harmony wcth the transcendental 
arder, °° 
ତାଙ୍କ ପ୍ରଣୀତ ଅନ୍ଯ ଏକ ସଂଞ୍ଞାରେ କୁହାଯାଇଛି ଯେ ରହସ୍ଯୟବାଦ 
ସତ୍ୟାନୁସନ୍ଧାନର ଏକ ଉଚ୍ଚତମ ଏବଂ ପୂର୍ଣ୍ଣତମ ଅବସ୍ଥା ଏବଂ ଏହା ମାନବ ଚେତନାର 
ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ବିଭାବ |  Hystcccom co seem to le highly specialised 
lige, which we have found lo le a constant characteristic 
of human consciousness. 

ଅନ୍ଯ ଜଣେ ଆଲୋଚକ ଫ୍ରାଙ୍କ ଗୋୟେନରଙ୍କ ପରିଭାଷାରେ 
ରହସ୍ୟବାଦର ବହୁ ସାଧାରଣ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ଯ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ! ତାଙ୍କ ମତରେ 
ରହସ୍ୟବାଦ ଯେକୌଣସି ଦର୍ଶନ, ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ବା ବିଶ୍ଵାସ ହୋଇପାରେ ଏବଂ ଏହା 
ଭୌତିକ ଜଗତ ଅପେକ୍ଷା ଆମ୍ମିକ ଜଗତ ଉପରେ କେନ୍ଦ୍ରତା ବିଶ୍ଵାତ୍ପା ସହ ମାନବମ୍ମାର 
ସଂଯୋଗ ବା ଏକତ୍ସ ହେଉଛି ରହସ୍ୟବାଦର ଲକ୍ଷ୍ୟ | ଏହି ଏକ୍ୟର ମୂଳଭିତ୍ତି ହେଉଛି 
ସତ୍ୟର ଅଭିଜ୍ଞାନ, ଅନୁଚିନ୍ତନ ଓ ଅନୁଶାସନ ।! ରହସ୍ୟବାଦ ଆତ୍ମା-ପରମାତ୍ମା 
ମିଳନର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଏବଂ ସାନ୍ଦ୍ର ଅନୁଭୂତି । ଏହା ଧର୍ମର ତୀବ୍ତତମ, ଗହନତମ ଏବଂ 
ଜୀବନ୍ତତମ ଅବସ୍ଥା । ଜୀବନ ଓ ଜଗତର ତତ୍ତ୍ର ଏକ ସଵୌଜ୍ ସତ୍ତାଠରାରେ ନିହିତ । 
ଯାହା ମଧ୍ଯରେ ସମସ୍ତ ଏବଂ ସମସ୍ତଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଯିଏ ସ୍ଥିତ ସେହିଁ ବାସ୍ତବ ଏବଂ ସତ୍ୟ । 

WHgatcccom én cts acmplest and most essential 
meaning és a Type of nealication which pute the emfha- 
ace on Cmmediate awareness of relatcon with God; dinect 
and cntimate consciousness of diuine precence. It ca 
nelégeon én cls most acute, tntendse and living stage.” 

ଇଂରେଜୀ ସାହିତ୍ୟରେ ରହସ୍ୟବାଦ ପୁସ୍ତକର ରଚୟିତା ସ୍ପର୍ଚିୟନ କହନ୍ତି 
ସମସ୍ତ ଅସ୍ତିତୂର କେନ୍ଦ୍ରରେ ସ୍ଥିତ ବିଷମତା ମଧ୍ଯରେ ଏକତା ବିଦ୍ୟମାନ ! ଏହାକୁ ଯିଏ 
ଜାଣିଛି ସେହିଁ ପ୍ରକୃତ ରହସ୍ୟବାଦୀ । ବସ୍ତବରେ ରହସ୍ୟବାଦ ହେଉଛି ଏକ ଅନ୍ଧ ଭବ, 
ଏକ ଜୀବନ ! 

he mystic ln trae dense Cs ane who Knows there 
Ca unity under diversity at the centre of all ercotence 
and he Knows cz Oy the most perfect of all tests for the 
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person concerned because he has felt tw. True mystictom 


ca an erperlence and a lege. 

2. 7. Yo” ଏକ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ତଥା ସାର୍ଥକ ସଂଜ୍ଞା ନିଦ୍ଧୀରଣ 
କରିଥ୍ବାର ମନେହୁଏ । ତାଙ୍କ ମତରେ ସାଧକର ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ସହ ମିଳନର 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷାନୁଭୂତି ହେଉଛି ରହସ୍ଯବାଦ । ଧର୍ମ ଓ ଆଧ୍ଭୌତିକ ଚେତନା, 
ରହସ୍ୟବାଦର ଅନୁପୂରକ ଉପାଦାନ । 

he word mgysticicom has therefore been 
commonly used lo cover botk (1) the first kand 
experience of direct intercourse with God and (2) the 
theologic-metapkysical doctrine of souls posscble union 
with Absolute Reality t.c. God.”® 


ମିଶ୍ଟିସିଜମ ଓ ରହସ୍ୟବାଦ : 


ପୂର୍ବରୁ କୁହାଯାଇଛି ‘ରହସ୍ୟବାଦ” ଶବ୍ଦ 444+” ର ପରିବାଚକ 
ଶବ୍ଦରୂପେ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରଚଳିତ । ଧର୍ମ ଓ ଦର୍ଶନରେ ଏହାର ପ୍ରୟୋଗ 
ସୀମିତ । ଏହା ଏକ ଅବାୀଚୀନ ପ୍ରୟୋଗ | ‰‡4¢‹¢4# ` ର ପ୍ରତିଶ ରୂପେ 
‘ରହସ୍ୟବାଦଂ ଶନଦ୍ଦର ପ୍ରଚଳନକୁ କେହି କେହି ଭ୍ରମାତ୍ମକ ବୋଲି ମନେ କରନ୍ତି । 
ସେମାନଙ୍କ ମତରେ ଭାରତୀୟ ବାଙ୍ଗୟରେ ରହସ୍ୟ, ଗୁହ୍ୟ, ଗୂଢ, ନିଗୂଢ, ଉପନିଷଦ 
ଇତ୍ୟାଦି ସମାର୍ଥ ବାଚକ ଶବ୍ଦ ମିଳେ । ମାତ୍ର ରହସ୍ୟବାଦ କେଉଁଠାରେ ମିଳେ ନାହିଁ 
Hy42¢¢4# ” ଶିଦଦର ରୂପାନ୍ତର ବେଳେ ଏହାକୁ 4 ଫ6+%+4# ଅର୍ଥରେ 
ଗ୍ରହଣ କରି, ତା'ର ଅନୁବାଦ “ରହସ୍ଯବାଦଂ କରାଯାଇଥ୍‌ବ । କିନ୍ତୁ 
My s0cecam’ ର ବ୍ୟୁପୂଭି 7 4+4#” ହେବ 1? ଇଜମ (ବାଦ)ର 
ଅର୍ଥ, ଭାବ, କର୍ମ, ଉପଲବଧ୍‌ ବା ବ୍ୟାପାର । ଏଣୁ ମିଷ୍ଟିକର ଦଶାବିଶେଷ, 
ଭାବବିଶେଷ ବା କ୍ରିୟା ବିଶେଷକୁ ମିଷ୍ଟିସିଜମ କୁହାଯିବ | ଯେମିତି କ୍ରିଟିକର ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ 
ଓ କର୍ମକୁ କ୍ରିଟିସିଜମ କୁହାଯିବ । ଏ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ମିଷ୍ଟିସିଜମର ଅର୍ଥହେବ ରହସ୍ୟ 
ଉପାସକର ସ୍ଥିତି ରହସ୍ୟରସିକର ଭାବ ବା ରହସ୍ୟାନୁଭୁତି ଇତ୍ୟାଦି । 
ନ and ta use the term emngetceal expercence far 


dérect ntercasrse wirh Gad,” ରହସ୍ୟ ଏବଂ ମିଷ୍ଟି ସମପଯ୍ୟାୟ 
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ଶବ୍ଦ, କିନ୍ଧୁ “ରହସ୍ଯ”, “#42” ନୁହେଁ | ବାଦ ଓ ଇଜମ ଏକାର୍ଥ ହେଲେ 
ରହସ୍ୟବାଦ ହେବ ମିଷ୍ଟ୍ରିଇଜମ; ମିତ୍ଟିସିଜମ ନୁହେଁ । ଏ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ‘ରହସ୍ୟବାଦ” 
ମିଷ୍ଟିସିଜମର ପରିବାଚକ ଶବ୍ଦ ନୁହେଁ ବୋଲି ଯୁକ୍ତି କରାଯାଏ । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର 
ବିଶିଷ୍ଟ ସମାଲୋଚକ ପ୍ରଫେସର ଚିତ୍ତରଂଜନ ଦାସ ମିଷ୍ଟିସିଜମକୁ ରହସ୍ଯବାଦ 
ଅର୍ଥରେ ଗ୍ରହଣ କରି ନାହାନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ ରହସ୍ଯବାଦ, ରହସ୍ୟଚେତନା, 
ଶବ୍ଦଗୁଡିକ 744+ ଅର୍ଥରେ ଅନେକ ସ୍ଥାନରେ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ । 
HH y42cc ମାନଙ୍କ ଲାଗି 44” ଅନୁଭବର କଥା-ବାହାର ସମୀକ୍ଷକ 
ଅଥବା ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଅବଶ୍ୟ ରହସ୍ୟ । କେବଳ ସେହି କାରଣରୁ 
ସତ୍ୟଦ୍ରଷ୍ଟାମୀନଙ୍କୁ ରହସ୍ୟବାଦୀ ବୋଲି କାହିଁକି କୁହା ଯିବ ?୪୮ ସେ ମିଷ୍ଟିକ ଶବ୍ଦପାଇଁ 
“ବେଧ୍ଦ୍ଷ୍ଟାଂ ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । ତେବେ 44+” ର ମୂଳରୂପ 
7H 446+” ଏବଂ ‘ରହସ୍ୟ ଶବ୍ଦର ବ୍ର୍ୁପୃୂଭିଗତ ଅର୍ଥର ତୁଳନାତ୍ମକ ବିଚାର କଲେ 
Hl ¢4¢¢¢4 ' ର ସମାର୍ଥବାଚକ ଶହ୍ରୂପେ ‘ରହସ୍ୟବାଦ”ର ପ୍ରୟୋଗ ଅଯଥାର୍ଥ 
ବୋଲି ମନେ ହୁଏ ନାହିଁ। ଆଧ୍ଯାତ୍ମବାଦ, ଅତୀନ୍ଦ୍ରିୟବାଦ, ମରମିୟାବାଦ, ରହସ୍ୟବାଦ 
ଏକାର୍ଥ ବୋଧକ ହେଲେ ହୈ ରହସ୍ୟବାଦ ଏକ ଶୋଭନୀୟ ପ୍ରୟୋଗ ବୋଲି ମନେ 
ହୁଏ | 

ଏଠାରେ ସ୍ପଷ୍ଟ କରିଦେବା ଉଚିତ ହେବ ଯେ ରହସ୍ୟବାଦ ସଂପର୍କରେ 
ଅନେକଙ୍କର ଭ୍ରାନ୍ତ ଧାରଣା ରହିଛି । ସେମାନେ ରହସ୍ୟ ଶବ୍ଦ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇ 
ରହସ୍ୟ, ଗୁପ୍ତ, ଗୂଢ, ନିଗୃଢ ଭାବ ଏବଂ ତାର ଉନ୍ଲୋଚନକୁ ରହସ୍ୟବାଦ ମନେ 
କରନ୍ତି। ପୂର୍ବରୁ ଆଲୋଚିତ ହୋଇଛି ଯେ ‘ରହସ୍ୟବାଦଂ ଇଂରାଜୀ ମିଷ୍ଟିସିଜମ୍‌ର ଏକ 
ଭ୍ରଷ୍ଟ ଅନୁବାଦ । ମିଷ୍ଟିସିଜମ ହେଉଛି ଏକ ଅତ୍୍ୟୁଜ ମାନସିକ ସ୍ତରରେ ପରମ ସତ୍ୟର 
ଅନୁଭବ । ରହସ୍ଯବାଦକୁ ମିଷ୍ଟିସିଜକମର ପରିବାଚକ ଶବ୍ଦରୂପେ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହାର ଆଲୋଚନା ମିଷ୍ଟିସିଜମ୍‌ର ତନ୍ତ ଆଦର୍ଶ, ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ତଥା 
ଦର୍ଶନ ଉପରେ କେନ୍ଦ୍ିତ ହେବା ଆବଶ୍ୟକ ! ସ୍ପଷ୍ଟତଃ ମିଷ୍ଟିସିକମ ବା ରହସ୍ୟବାଦ 
ଅନ୍ୟ ଅର୍ଥରେ ଆଧ୍ଧାତ୍ମଲବାଦ | ଭାରତୀୟ ଆଧ୍ଯାତ୍ମବାଦକୁ ଏକ ତାର୍ତିକ ବା ଦାର୍ଶନିକ 
ଭିରିଭୂମି ଯୋଗାଇ ଦେଇ ଆଲୋଚନା କରିବାକୁ ପା୍ଚାତ୍ୟ ମିଷ୍ଟିସିଜମକୁ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇଛି । ସେଥ୍ପାଇଁ ଦାର୍ଶନିକ ସର୍ବପଲ୍ଲୀ ରାଧାକୃଷ୍ଣନ ମିଷ୍ଚିସିଜମକୁ ଭାରତୀୟ 
ଧର୍ମର ପାର୍ାତ୍ୟ ଦର୍ଶନ (astern relégcan and western thaughk?) 
ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ଅବଶ୍ୟ ସାଧାରଣ ସତ୍ୟ ବା ସଂବୃତ୍ତି ସତ୍ୟର ଯେଉଁ ଆନେକାନେକ 
ଦିଗ ରହିଛି ତା'ର ଅନେଷଣ, ଉନ୍ମୋଚନକୁ ରହସ୍ଯବାଦର ଅନ୍ତର୍ଗତ 
କରାଯାଇପାରେ । ବ୍ୟବହାରିକ, ପ୍ରତିଭାସିକ ଏବଂ ପରମାର୍ଥକ ଭେଦରେ ସତ୍ତା ବା 
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ସତ୍ୟର ତିନୋଟି ସ୍ତର କଥା ମହାତ୍ମା ଶଂକର ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ତିନି ସତ୍ୟର 
ଅନୁଭୂତି ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ । ବ୍ୟବହାରିକ ଏବଂ ପ୍ରତିଭାସିକ ସତ୍ୟର ଅନୁଭୂତି ସାଧାରଣ 
ଜନଙ୍କର ଅବଶ୍ୟ ରହିଥାଏ ! ମାତ୍ର ପରମାର୍ଥକ ସତ୍ୟର ଅନୁଭୂତି କେବଳ ସନ୍ଚ, 
ସାଧକ, ରହସ୍ୟବାଦୀମାନଙ୍କର ଥାଏ । ବୌଦ୍ଧ ଦର୍ଶନରେ ମଧ୍ଧ ତିନି ପ୍ରକାର ସତ୍ୟ 
ଏବଂ ତାର ଅନୁଭୂତି କଥା କୁହାଯାଇଛି | ପରିକଳିତ ସତ୍ୟ, ପରତନ୍ତ୍ର ସତ୍ୟ ଏବଂ 
ପରିନିଷ୍ପନ୍ନ ସତ୍ୟ । ନାଗାର୍ତନ ପରିକନିତ ସତ୍ୟ ପରତନ୍ତ୍ର ସତ୍ୟକୁ ସଂବୃତ୍ତି ସତ୍ୟ ଏବଂ 
ପରିନିଷ୍ପନ୍ନ ସତ୍ୟକୁ ପରମାର୍ଥ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ପରମାର୍ଥ୍କ ସତ୍ଯ ବା 
ପରିନିଷଶ୍ପନ୍ନ ସତ୍ୟ ହିଁ ପରମ ସତ୍ୟ । ଏହି ପରମ ସତ୍ୟ ଏକ ଏବଂ ଅଦ୍ଧିତୀୟ | ତାଙ୍କର 
ନାନାତ୍ସ ନାହିଁ । ଏହି ସତ୍ୟର ଅବଧାରଣା ଓ ଅନୁଭବ ହେଉଛି ରହସ୍ଯବାଦ ବା 
ମିଷ୍ଟିସିଜମ । ଏହାହିଁ ମୁଖ୍ୟ ଧାରଣା (¢&#£¢) | ପ୍ରାଚ୍ୟ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନିର୍ବିଶେଷରେ 
ଦାର୍ଶନିକ ତଥା ବୋଧ୍ଦ୍ରଷ୍ଟା ସାଧକ ମାନେ ଯେଉଁ ସଂଜ୍ଞା ନିରୂପରଣ କରିଛନ୍ତି 
ସେଥ୍‌ରେ ସେମାନେ #4” ବା ରହସ୍ଯ କଥା ଉଲ୍ଲେଖ କରି ନାହାନ୍ତି । 
ସାଧକକୁ ଦିବ୍ୟମୂରତି' “ଝଟଝଟ” ହୋଇ ଦିଶୁଥ୍ଲାବେଳେ, ତାଙ୍କୁ ସେ କାହିଁକି 
‘ରହସ୍ୟ? ବୋଲି କହିବ । ସଂଜ୍ଞା, ସ୍ଵରୂପର ଆଧାରରେ ଆଲୋଚନା ହେବା 
ଆବଶ୍ୟକ । ଏହି ସଂଞ୍ଚା, ସ୍ବରୂପ ପୁଣି ସାଧକର ଅନୁଭୁତି ସିଦ୍ଧ କୌଣସି ବୌଦ୍ଧିକ 
କ୍ରିୟା ପ୍ରସୂତ ନୂହେଁ । ଏ ବିଷୟରେ ନୂତନ ତତ୍ତ୍ ପ୍ରଣୟନ ଆୟୌ୍ତିକ । 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ରହସ୍ୟବାଦୀ ଆଲୋଚନାର ପରଂପରା ହିନ୍ଦୀ 
ସାହିତ୍ୟରୁ ଆସିଅଛି । ଏହି ସାହିତ୍ୟରେ ରହସ୍ୟବାଦର ଆଲୋଚନା ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର 
ଦ୍ଵିତୀୟ ଦଶକ ବେଳକୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ଯାଇଥଲା | ହିନ୍ଦୀ ସାହିତ୍ୟରେ ‘ରହସ୍ୟବାଦଂ 
ଶବ୍ଦକୁ ‘ବଙ୍ଗଳା? ଓ “ଇଂରାଜୀ” ସାହିତ୍ଯରୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି ବୋଲି 
ସମାଲୋଚକମାନେ ମତ ପୋଷଣ କରନ୍ତି । “ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଦ୍ଵିତୀୟ ଦଶକରେ 
ବଙ୍ଗଳା ଏବଂ ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରଭାବରେ ହିନ୍ଦୀ ସାହିତ୍ୟରେ ଛାୟାବାଦର ପ୍ରଚଳନ 
ହେଲା ଏବଂ ଏହାର ଆଲୋଚନା -ପ୍ରତ୍ୟାଲୋଚନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ‘ରହସ୍ୟବାଦ” ଶବ୍ଦର 
ପ୍ରଚଳନ ହେଲା ।””୪” (୪ ବଙ୍ଗଳା ସାହିତ୍ଯର କବି ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କ କାବ୍ଯ 
‘ଗୀତାଂଜଳି” ନୋବେଲ ପୁରସ୍କାର ସମ୍ମାନରେ ସମ୍ମାନିତ ହେଲାପରେ ଏହାର 
ଆଲୋଚନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଦେଶୀ ବିଦେଶୀ ବିଦ୍ଧାନ ଓ ସମାଲୋଚକମାନେ ଏହାକୁ 
ମିଷ୍ଟିକ ଏବଂ ଏହି ପ୍ରକାର କାବ୍ୟର ପ୍ରମୁଖ ବିଶେଷତାକୁ ମିଷ୍ଟିସିଜମ ବୋଲି କହିଲେ । 
ରବୀନ୍ଦ୍ରନୀଥଙ୍କୁ ଅନୁକରଣ କରି ହିନ୍ଦୀ ସାହିତ୍ୟରେ ଯେଉଁ କାବ୍ୟ ରଚନା କରାଗଲା 
ତା” ପାଇଁ ମିଷ୍ଟିକ ବା ମିଷ୍ଟିସିକମ ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ କରା ନଯାଇ “ରହସ୍ୟବାଦୀ' ବା 
“ରହସ୍ୟବାଦ” ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ କରାଗଲା | ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ରୋମାଣ୍ଟିକ କାବ୍ୟଧାରା ଦ୍ଵାରା 
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ଅନୁପ୍ରାଣିତ ‘ଛାୟାବାଦ” , ହିନ୍ଦୀ ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ ନବ୍ୟ କାବ୍ୟଧାରା ରୂପେ ପ୍ରଚଳିତ 
ହୋଇଥଲା ! ରହସ୍ଯବାଦ ଏହି କାବ୍ୟଧାରା ର ଏକ ପ୍ରର୍ବତ୍ତ ବିଶେଷ । ଛାୟାବାଦ 
ଯୁଗର ଆଧ୍ଧାତ୍ମ ରଂଗରେ ରଂଜିତ କବିତାକୁ ରହସ୍ୟବାଦୀ କବିତା କୁହାଗଲା | କେହି 
କେହି ସମାଲୋଚକ ଚରଁହସ୍ଯବାଦଂ ଓ ବଛାୟାବାଦଂକୂ ସାମାର୍ଥରେ ବା 
ପର୍ଯ୍ୟାୟବାଚକ ଶବ୍ଦ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି । “ସୁକବି କିଙ୍କର” ଛଦ୍ଧନାମରେ ମହାବୀର 
ପ୍ରସାଦ ଦ୍ଧିବେଦୀ ସରସ୍ଵତୀ ପତ୍ରିକାରେ ଏହି ନୂତନ ଶବ୍ଦ ସଂପର୍କରେ ପ୍ରଥମେ ସୂଚନା 
ଦେଇଥ୍‌ଲେ । “ରବୀନ୍ଦ୍ର ନାଥଙ୍କ ନୂଆ ଢଙ୍ଗର କବିତା ମିଷ୍ଟିକ ଦ୍ୟୋତକ । ଏହାକୁ କେହି 
ରହସ୍ୟମୟ, କେହି ଗୂଢାର୍ଥବୋଧକ ବା କେହି ଛାୟାବାଦର ଅନୁଗାମିନୀ ବୋଲି 
କହୁଛନ୍ତି।”' ୪୮ (°? କାଳକ୍ରମେ ‘ରହସ୍ୟବାଦଂ କୁ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟତା ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇ ଏକ 
ଆଧୁନିକ କାବ୍ୟଧାରା ରୂପେ ସୁପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରାଯାଇଛି । ପ୍ରସାଦ, ପଛ, ନିରାଲା, 
ମହାଦେବୀ ବର୍ମା ଇତ୍ୟାଦି କବିମାନେ ଏହି ଧାରାକୁ ପୁଷ୍ଟ କରିଅଛନ୍ତି । ପ୍ରାୟ ଷଷ୍ଠ 
ଦଶକବେଳକୁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ରହସ୍ୟବାଦର ଆଲୋଚନା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି । 


ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ରହସ୍ୟବାଦର ତୁଳନାତ୍ମକ ବିଚାର : 


ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିବା ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ହେବ ଯେ ୟୁରୋପୀୟ ବିଦ୍ଧାନମାନେ 
ଆଧ୍ଧାମ୍ପିକ ଚେତନାକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବା ପାଇଁ ୮ମିଷ୍ଟିସିଜମ୍‌' କୁ ଏକ ଉପଯୁକ୍ତ ଶବ୍ଦ 
ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିନାହାନ୍ତି । ଏହାଠାରୁ ଅଧ୍କ ଉକ୍ଷ୍ଟ ତଥା ଅର୍ଥଯୁକ୍ତ ଶବ୍ଦ ଭାରତୀୟ 
ବାଙ୍କୟରେ ଉପଲ୍ବଧ ବୋଲି ମତ ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି । କିନ୍ଧ ଭାରତୀୟ ଆଲୋଚକଗଣ 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟକୁ ଅନୁସରଣ କରି ମିଷ୍ଟିସିଜମକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ସେଇ ଆଦର୍ଶରେ 
‘ରହସ୍ୟବାଦ” ଶବ୍ଦଟିର ପ୍ରଚଳନ କରିଛନ୍ତି । 

ପ୍ରାଚ୍ୟ ତଥା ପାଶ୍ଚାତ୍ଯ ଦାର୍ଶନିକ ଓ ଆଲୋଚକଗଣ ରହସ୍ଯବାଦର 
ଯେଉଁସବୁ ସଂଜ୍ଞା ପ୍ରକରଣ କରିଛନ୍ତି, ସବୁଥ୍‌ରେ ସେମାନେ ଗୋଟିଏ ବିଶେଷ ପ୍ରବୃତି 
ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ସାରୋପ କରିଛନ୍ତି । ତା ହେଉଛି ଆତ୍ମା ଓ ଇଶ୍ବରଙ୍କର ମିଳନ ଓ ତଜ୍ଜନିତ 
ଅନୁଭୂତି । ଏହି ମିଳନାନୁଭୂତିକୁ ବୈଦଶୈକୀଗଣ ବିଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଦେଖ୍‌ଛନ୍ତି 
ଆତ୍ମାର ଉଚ୍ଚତମ ଅବସ୍ଥାରେ ଉପନୀତ ବା ଉପଗତ ହେବା, ଅନ୍େଷଣ ଓ ଅନ୍ତଯୀତ୍ରା, 
ମିଳନର ସମ୍ଭାବନା କଳ୍ପନା, ବାସ୍ତବ ଜ୍ଞାନ ଲାଭ କରିବା, ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ ଜରୁରୀ, 
ତାତ୍କ୍ଷଣିକ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷାନୁଭୂତି ଲାଭ କରିବାକୁ ସେମାନେ ମିଳନ ଅର୍ଥରେ ଗ୍ରହଣ 
କରିଛନ୍ତି । ଦେଶୀୟମାନେ ସଂପର୍କ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା, ଅସୀମରେ ସୀମାର ବିଲୟ 
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ଭଜିବା, ଅପରୋକ୍ଷାନୁମାନ କରିବା, ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ନାମ ମାତ୍ରେ 'ରହସ୍ୟବାଦ” ବୋଲି 
ବିଚାର କରିବା, ଆଧ୍ଯାମ୍୍‌ ମନନକୁ ମିଳନ ଅର୍ଥରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ଦାର୍ଶନିକ ଆଲୋଚକ ମାନଙ୍କ ପ୍ରଣୀତ ସଂଜ୍ଞା ଗୁଡିକ ବାସ୍ତବ, ମୂ୍ରି (a#e+er ) 
ଏବଂ ବସ୍ତୁନିଷ୍ଠ ହୋଇଥ୍‌ଲା ବେଳେ, ପ୍ରାଟ୍ଯ ସଂଜ୍ଞାଗୁଡିକ ବିକ୍ଷପ୍ତିୟ ବିବଧାମ୍ମକ 
(444¢+4c2) ଏବଂ ବ୍ୟକ୍ତିନିଷ୍ଠ । ପ୍ରାଚ୍ୟର ଦାର୍ଶନିକମାନେ ରହସ୍ୟବାଦର ସଂଜ୍ଞା 
ନିରୂପଣରେ ପାଷ୍ଚାତ୍ୟର ଦାର୍ଶନିକ ମାନଙ୍କୁ ଅନୁସରଣ କରିଥ୍ଲା ବେଳେ, ବସୁତଃ 
ରହସ୍ୟବାଦ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦର୍ଶନ (ଅ/¢0ହer# £4୫୨42) ରେ ପ୍ରାଚ୍ଯଧର୍ମ 
(E stern Religcon ) | 

ସାଂପ୍ରତିକ ସମୟ ପଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରଦତ୍ତ ଓ ପ୍ରସ୍ତୁତ ରହସ୍ୟବାଦର ସଂଞ୍ଞା ସ୍ଵୟଂ 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ଇଂଜଙ୍କ ସଂଜ୍ଞା ଗୁଡିକର ସଂକଳନ ପରେ ପୂଥ୍ବୀର ଧର୍ମ 
ଅଧ୍ୟୟନରେ ବହୁ ବିସ୍ତାର ଘଟିଛି । ସମୟ ବକ୍ଷରେ ନୂତନ ନିରୂପଣ ସୃଷ୍ଟିହୋଇ 
ରହସ୍ୟବାଦର କ୍ରମ ବିବର୍ଭନ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ଯୁକ୍ତ ହୋଇ ଆସିଛି । ବ୍ର୍ୟୁପୂରି ତତ୍ତ୍ର ଓ ଶବ୍ଦ 
ପ୍ରକରଣରେ ମଧ୍ଧ କିଛି ନୂତନ ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶ ପାଇ ସଂଜ୍ଞା ନିରୂପଣରେ ନୂତନ ଦିଗନ୍ତ 
ଉନ୍ୋଚିତ ହୋଇଅଛି । ପରଂପରା ଯୁକ୍ତ ଉପଯୁକ୍ତ ଆଲୋଚନାରେ ଯାହା ସଂଯୁକ୍ତ 
ହୋଇଅଛି, ତାକୁ ୧୯୮୦ ମସିହାରେ ପଣୀତ ‘Ercgclapaedia of 
Religlo#’ ନିମ୍ମମତେ ଉପସ୍ଥାପନା କରିଅଛି ।୪“ 

ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ପ୍ରଚଳିତ ଗ୍ରୀକ ‘#¿” (ନିରୁଭର, ମୌନ), 
ପ୍ଲୋଟୋଙ୍କର ପରବଭ୍ତୀକାଳରେ ପରିବର୍ରିତ ହୋଇ ମାନସିକ ଅନୁଭାବନା 
(Wordless Contemplarcon) ଭାବରେ ଗୃହୀତ ହେଲା। ପ୍ରାଚୀନ 
ଖ୍ରୀଷ୍ଟିଆନ ମାନେ ଏହି ଅର୍ଥକୁ ଗ୍ରହଣନକରି 7 %4¢¿%4” ନାମକ ଶବ୍ଦ ଦେଇ 
H¥yelecs4#m” କୁ ବ୍ଯକ୍ତ କଲେ, ଯାହାର ଅର୍ଥ ହେଲା ଦିବ୍ୟ ପ୍ରକାଶ 
(Divine revelarcow#w) | ତତ୍ପରେ ଜମୀନମାନେ ଜୀବ-ବ୍ରହ୍ମର ମହାମିଳନ 
ଅର୍ଥରେ ‘7‰%4¿¿4” ଶବ୍ଦ ବ୍ୟବହାର କଲେ | ପ୍ରାୟ ପଞ୍ଚମ ଶତାବ୍ଦୀ ବେଳକୁ ସନ୍ଧ୍ 
ଅଗଷ୍ଟାଇନ ଜମୀନମାନଙ୍କୁ କବଳିତ କରି ଶ୍ତିଶାଳୀ ପରିଭାଷାଟିଏ ଉପସ୍ଥାପନ 
କଲେ | “Mystical as related to subjective state of 
#4. ” ” ତତ୍ପରେ ପଞ୍ଚଦଶ ଶତକରେ /€4#ଫ4e +40 ରହସ୍ୟବାଦୀ ଧର୍ମ 
ତତ୍ତ୍ଵକୁ ଅନ୍ୟ ଏକ ସଂଜ୍ଞାପ୍ରଦାନ କରି କହିଲେ E+4erémental knowledge 
of god through the embrace of unctive lave.” ପରବର୍ୀ 
କାଳରେ ଏହି ସଂଞ୍ଞାର ପରିବର୍ଭନ ଘଟିଛି । ଆଧୁନିକ କାଳରେ ରହସ୍ଯବାଦକୁ 
ଭାବାତୀତ ସତ୍ୟର ମିଳନ ଜନିତ ଦୁର୍ଲଭ ଅନୁଭୂତି କୁହାଯାଇଛି । 
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<A crate of conctclousness hal cuarpasses ordinarg 
expercewce through the uwunlaw wethk tnanccendents 
e424. ” ? ବିଗତ ଦୂଇହଜାର ବର୍ଷଧରି ୟୁରୋପୀୟ ମିଷ୍ଢିକମାନେ ଗ୍ରୀସ୍‌, ଜମୀନ, 
ପ୍ରାନ୍‌ସ, ଇଟୀଲୀ, ସେନ ତଥା ଇଲଣ୍ଡ ଇତ୍ୟାଦି ଦେଶମାନଙ୍କରେ ବିଚୁରିତ ହୋଇ 
ଏକ ଶର୍ତିଶାଳୀ ରହସ୍ୟବାଦୀ ପରଂପରା ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି ଯାହା ବର୍ଉମାନ ସୁଦ୍ଧା 
ୟୁରୋପୀୟ ସଭ୍ୟତାର ପ୍ରାଣ ହୋଇ ରହିଛି | ଭାରତର ଆଧ୍ାତ୍ମ ପରଂପରା ବେଦ 
ଉପନିଷଦ କାଳରୁ, ପ୍ରାୟ ପାଞ୍ଚହଜାର ବର୍ଷର ପୂରୁଣା । ତେଣୁ ରହସ୍ୟବାଦ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଧର୍ମରେ ଉପଲବ୍‌ଧ ହୋଇଥାଏ । ଏହାର ଆଲୋଚନା ପୃଥ୍ବୀର ସବୂଧର୍ମରେ 
ହୋଇଥ୍‌ବାର ଦେଖାଯାଏ ! ବସ୍ତୁତଃ ରହସ୍ୟବାଦ ବିସ୍ତାରିତ ଅର୍ଥରେ ଏକ ଧାର୍ମିକ 
ବିଭାବ ।”° ପ୍ରାଚୀନ ରହସ୍ୟବାଦ (ଅ+/#¢¢€ Myo rcecom ) ଖୀଷିଆନ 
ରହସ୍ୟବାଦ; ହିନ୍ଦୁ ରହସ୍ୟବାଦ, ଚୀନ ରହସ୍ୟବାଦ, ଇସଲାମିକ ରହସ୍ୟବାଦ, ପାର୍ଶି 
ରହସ୍ୟାବାଦକ ରୋମାନ ରହସ୍ଯବାଦ ଇତ୍ଯାଦି ଧର୍ମଭିରିକ ରହସ୍ଯବାଦର 
ଆଲୋଚନା ହୋଇଅଛି । ଦେଖା ଯାଇଛି ଯେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦେଶର, ପ୍ରତ୍ୟେକ ଧର୍ମର 
ମିଷ୍ଟିକମାନଙ୍କର ଆଧ୍ାତ୍ମ ଅନୁଭୁତି ଏକ ପ୍ରକାରର | ¢ #éght le found 
that the Lerual of mysticism to at the Cattom one. ° 
ଧର୍ମ ଯେଉଁ ତତ୍ତ୍ଵ କୁ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛି, ରହସ୍ୟବାଦ ତାହାକୁ ଦାର୍ଶନିକ ଭୂମିଟିଏ 
ପ୍ରଦାନ କରିଛି ! ତେଣୁ ରହସ୍ୟବାଦ ଧର୍ମର ଦର୍ଶନ ଛଡା ଅନ୍ୟ କିଛି ନୁହେଁ ।*? 

ରହସ୍ୟବାଦୀ ଚେତନା ମାନବ ଜାତି ଭଳି ପ୍ରାଚୀନ । ୟୁରୋପରେ 
ଖ୍ରୀଷ୍ଟୋତ୍ତର କାଳରେ ପ୍ଲୋଟିନସ, ଅଗଷ୍ଟାଇନ, ଡାଇଓନିସିସ, ସନ୍ଧ ଫ୍ରାନସିସ୍‌, 
ଫୋଲିଗନୋ, ଟମାସ ଅକ୍ସାନସ, ଦାନ୍ତେ ଏକହାର୍ଟ, ଟୁଲର, ସୁସୋ, ରୟେସ 
ବ୍ବୋକ, ରିଚାର୍ଡ ରୋଲେ, ଟମାସ କେଂପି, ନାରୀ ରହସ୍ୟବାଦୀ କଥାରାଇନ (ସିଏନା 
ଓ ଢିନୋଆ) ଓ ସନ୍ଧ ତେରେସା, ସନ୍ଧ ଜନ ( କ୍ରସ ), ଜାକୋବ ବୋହେମି, ଜନସ୍ତିଥ, 
. ବୃୂନିଆନ, ଜର୍ଜ ଫକସ ଇତ୍ୟାଦି ଧାର୍ମିକ, ଦାର୍ଶନିକ ଙ୍କ ରଚନାରେ ଏହା ପ୍ରକାଶ ପାଇ 
ଆସିଥ୍ଲା। ପ୍ରଥମ କରି 7 4 #” ଶିଳଟି 7 44 ` ରୂପରେ ଦାର୍ଶନିକ 
ଡାଇଓନିସସ୍‌ (ଶ୍ରୀ୪୭୫-୫୧୫)ଙ୍କ ଲିଖ୍ତ ପୁସ୍ତକ ““healoagca 
7 424” ରୁ ଉପଲବ୍ଧ ହୋଇଥଲା | ତତ୍ପରେ ଜମୀନ ଦାର୍ଶନିକ ଏକହାର୍ଟ 
(Meosrter Eckare, ୧9 D0-୧୩୨ ୯ଶ୍ୁ1) ତାଙ୍କ ପୁସ୍ତକ Hgetcochke 
Schriften’ ରେ MHyercacke? ଶହ (Hy0r¢ec4# ) ବ୍ୟବହାର କଲେ | 
ଧର୍ମତତ୍ତ (“7% )ର ବିଶେଷଣ ରୂପେ ¢4¢4# ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର 
ହୋଇଥ୍‌ବାର ଦେଖାଯାଇଛି । ଜମୀନର ତିନିଜଣ ମୁଖ୍ଯ ଧାର୍ମିକ“ରହସ୍ୟବାଦୀ 
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ଦାର୍ଶନିକ ଏକହାର୍ଟ, ଟୁଲର ଏବଂ ସୁସୋଙ୍କ ପ୍ରରୋଚନାରେ ଏକ ସୁବୃହତ ଧର୍ମଗ୍ରନ୍ଷ 
healogia Germancea’ ସଂକଳିତ ହୋଇଥ୍‌ଲା ।! ଏହି ଗ୍ରନ୍ଥକୁ 
Hysrlical 74eols94” କୁହାଯାଉଥ୍‌ଲା । ବ୍ଯାପକ ଭାବରେ 
Hy 42¢c¢4#” ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ ଓ ପ୍ରଚଳନ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀ ଠାରୁ 
ହୋଇଥ୍ବାର ଦେଖାଯାଏ ! ୟୁରୋପର ପ୍ରାଚୀନ ରହସ୍ୟବାଦୀ ଦାର୍ଶନିକ ମାନଙ୍କର 
କୃତି ଗୁଡିକର ସଂକଳନ ତଥା ଆଲୋଚନା କାଳରେ ଏହି ଶବ୍ଦର ବିଶେଷ ପ୍ରୟୋଗ 
ଘଟିଅଛି। ପାଶ୍ଚାତ୍ୟରେ ରହସ୍ୟବାଦର ଆଲୋଚନା ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ମଧ୍ଯଭାଗରୁ 
(ବିଟାନିକା ବିଶ୍ଵକୋଷ, ୧୭୬୮ ଶ୍ରୀ) ହୋଇଅଛି ଏବଂ ଏହାର ସାମାନ୍ୟ ବସ୍ତୃତି 
ଆସିଛି ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ତୃତୀୟ ଦଶକରେ ( ଆମେରାକିର ବିଶ୍ଵକୋଷ. 
୧୮୨ ୯ଶ୍ରୀ ) । ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଆରମ୍ଭରେ ( ୧୮୯୯ଶ୍ୀ) 2. W.R. Inge 
ବିଧ୍ବଦଵ୍ଧ ଆଲୋଚନାର ଭିରି ସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । ଭାରତରେ ରହସ୍ୟବାଦର 
ଆଲୋଚନା ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଦ୍ଵିତୀୟ ଦଶକରେ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଦେଖାଯାଏ ।! 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଆଲୋଚିକା ଅ«/# ଫ‰#42+4%¢ ମହର୍ଷି ଦେବେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଠାକୁରଙ୍କ 
ଆମ୍ଭ ଜୀବନୀ (A«4ra¢c0gra£h4y-197/¢ ) ଏବଂ ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କ eardred 
Poems of Kabler (7975)’ ପୁସ୍ତକ ଦୁଇଟିର ଭୂମିକା ଲେଖ୍‌ ଏହି 
ଆଲୋଚନାର ଉପୋଦ୍‌ଘାତ କରିଛନ୍ତି । ହିନ୍ଦୀ ସାହିତ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ସମୟରେ 
ରହସ୍ୟବାଦୀ ଆଲୋଚନାର ଧାରା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା । ୧୯୨୭ ମସିହାରେ 
ସୁରେନ୍ଦ୍ରନାଥ ଦାସଗୁପ୍ତଙ୍କ ଆମେରିକାର ବିଭିନ୍ନ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟରେ ହିନ୍ଦୁ ରହସ୍ୟବାଦ 
ସଂପର୍କରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ଅଭିଭାଷଣ “#44 M%4¢¢¢¢&#” ନାମରେ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଲା । ୧୯୩୩ ମସିହାରେ 2. ୭. RaenadeS Mysticism an 
MMHokarastia (Indian Mysl4#) ପୁସ୍ତକ ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା | ଭାରତରେ 
ରହସ୍ୟବଦୀ ଆଲୋଚନାର ପରଂପରା ଏହିଠାରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି । ` 


ରହସ୍ୟବାଦର ସାଧାରଣ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଓ ସ୍ଵରୂପ : 


ସାଧାରଣ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ସାଧାରଣତଃ ସଂଜ୍ଞା ସାପେକ୍ଷ ହୋଇଥାଏ । ନିର୍ଣ୍ଣୟ 
ବା ନିରୂପଣର ଏହା ବିଶେଷ କିଥନ । ସଂଜ୍ଞାକୁ ଭିରିକରି ତନ୍ତ୍ରର ପ୍ରକୃତି ସ୍ଵରୂପ ଓ 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟର ବିଶ୍ଳେଷଣ ହିଁ ସାଧାରଣ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ବର୍ଭମାନ ରହସ୍ୟବାଦର କେତେକ 
ସାଧାରଣ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟର ଆଲୋଚନା କରାଯାଉଛି । 
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ରହସ୍ୟାନୁଭୂତି : ପ୍ରାଚ୍ୟ 


ସାଧାରଣତଃ ଶ୍ବରଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ସାକ୍ଷାତକାର ପରେ ରହସ୍ୟାନୁଭୂତି ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଥାଏ | ଏହାର ପ୍ରାପ୍ତି ପଶ୍ଚାତରେ ଯେଉଁ ସାଧନ ବିଦ୍ୟମାନ ତାହାକୁ ଭାରତୀୟ 
ଧର୍ମଶାସ୍୍ରରେ ସାଧନା ବୋଲି କୁହାଯାଇଛି । ପରମ ଲକ୍ଷରେ ପହଞ୍ବା ପାଇଁ ଏହା 
ମାର୍ଗ ସ୍ଵରୂପ । ମାର୍ଗ ଚାରଣାର ପୂର୍ବ ଅବସ୍ଥା ହେଉଛି ମନୋପ୍ରସ୍ତୃତି । ଯେ ପ୍ରସ୍ତୃତ ସେ 
ସମ୍ମତ । ସେ ଯେ କୌଣସି ମାର୍ଗ ଅବଲମ୍ବନ କରି ଅଗ୍ରସର ହୋଇ ପାରିବ । ଏହି 
ମାର୍ଗଚାରଣା କାଳରେ ସାଧକ ତାର ଅନ୍ତର୍ଗତ ଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ ପାହାଚ ଆରୋହଣ 
କରିକରି ଯାଉଥ୍ବ ଏବଂ ତାର ଚେତନାୟତନର ବିସ୍ତରଣ ଘଟୁଥ୍ବ । ବୋଧର 
ଯେତେ ଯେତେ କ୍ରମୋନ୍ଲୋଚନ ଘଟୁଥ୍‌ବୃ, ସାଧକ ସେତେସେତେ ସତ୍ୟର ନିକଟବତ୍ତୀ 
ହୋଇ ଆସୁଥ୍‌୍ବେ  ସ୍ବଯ୍ୟଙ୍କ ରଶ୍ମିପାତରେ କମଳ ଦଳର ବିକାଶ ପରି ରହସ୍ୟବାଦୀ 
ସାଧକର ଚେତନାର ବିକାଶ ଘଟୁଥ୍‌ବ । ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରସ୍କୁଟନ ପରେ ପଦ୍ଧ ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ 
ପ୍ରୀତିରେ ମଜି ରହଲା ଭଳି ସାଧକର ଚେତନା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଆଲୋକିତ ହେଲେ, ସେ 
ଭଶ୍ଵରଙ୍କ ସହ ପ୍ରେମ ସଂପର୍କ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରି ବସିବ । 

ପ୍ରାକ୍‌ ବୈଦିକ କାଳରେ ମନୁଷ୍ଯର ଆଧ୍ଧାତ୍ମାନୁଭୂତି ପ୍ରଧାନତଃ 
ଜିଜ୍ଞାସା ମୂଳକ ଥୁଲା । ତଦନନ୍ତର ବୈଦିକ କାଳରେ ରଖି ମାନଙ୍କର ଜୀବନର 
ଅନେକାଂଶ ଦାର୍ଶନିକ ଜିଜ୍ଞାସା ଓ ତା'ର ଉତ୍ତର ଅନ୍ବେଷଣରେ ବ୍ୟୟିତ ହୋଇଅଛି । 
ଜନ କୋଳାହଳ ଠାରୁ ବହୁ ଦୂରରେ ଗହନ ଅରଣ୍ୟାନୀ ମଧ୍ୟରେ ଅବସ୍ଥିତ ଆଶ୍ରମର 
ପବିତ୍ର ବାତାବରଣରେ ସେମାନେ ଜୀବଂବ୍ରହ୍ମର ଅନ୍ବେଷଣ ବିଶ୍ଳେଷଣ 
କରିଯାଇଛନ୍ତି । ଏହି କାଳ ଥୁଲା ରଖି ଚେତନାର ଅର୍ବଵମୁକୁଳିତ ସମୟ | ଉପନିଷେଦ 
କାଳରେ ହିଁ ଏହି ଚେତନାର ପୂର୍ଣ୍ଣ ବିକାଶ ଘଟିଛି । କ୍ଷୁଦ୍ର କ୍ଷୁଦ୍ର କଥା ଓ କାହାଣୀ 
ମାଧ୍ୟମରେ ସେମାନେ ବ୍ରହ୍ମାନୁଭୂତିର ବାତ୍ତୀ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ପୁରାଣଯୁଗରେ 
ରଶ୍ବରଙ୍କୁ ନାୟକ ଭାବରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରାଯାଇ ବିପୁଳ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରା ଯାଇଅଛି । 
ମଧ୍ଯକାଳରେ ରହସ୍ୟବାଦୀ ସାଧକ ଦୁନ୍ଦା୍ଵକ ଓ ଦୁଃଖମୟ ସଂସାର ମଧ୍ଯରେ ରହି 
ସତ୍ୟସହ ସଂପର୍କ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଥ୍‌ଲେ ! n 

ସତ୍ୟାନୁଭୂତି ସାଧନାର ଫଳଶ୍ରତି ! ଏହି ସାଧନା ପୁଣି ସାଧକ ଭେଦରେ 
ବହୁସ୍ତର, ବହୁ ପ୍ରସ୍ଥ ବିଶିଷ୍ଠ । ବୈଦିକ ଯୁଗରେ ରହସ୍ୟାନୁଭୁତି ପ୍ରାପ୍ତିର ଚାରିଗୋଟି 
ସ୍ତର କଥା "ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇଛି ! 
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“ଯଥା ଦର୍ଶେତଥାମ୍ବନି ଯଥା ସ୍ଵପ୍ପେ ତଥା ପିତୃଲୋକେ, 
ଯଥାସ୍ତୁ ପରିଭଦୃଶି ତଥା ଵନ୍ଧର୍ବ ଲୋକେ 
ଛାୟାତପୟୋରିବ ବ୍ରହ୍ମଲଲୋକେ ।” ?*" 

ପ୍ରଥମ ସ୍ତରରେ ଇହଲୋକର ଇନ୍ଦ୍ରିୟବଦ୍ଧ ମଣିଷ ପରିଶୁଦ୍ଧ ଚେତନାର ଦ୍ଵାର ମଧ୍ଯ ଦେଇ 
ବହିର୍ଗତ ହେବାର ଦେଖାଯାଏ ! ଯେ ପଯ୍ୟନ୍ତ ମଣିଷ ଏହିକ ସୁଖ ମଧ୍ଯରୁ ମୁକୁଳି ନ 
ଆସିଛି ସେ ପଯ୍ୟନ୍ତ ତା'ର ପ୍ରତିବିମ୍ବ ବିକୃତ ଓ ଅସ୍ପଷ୍ଟ ଦେଖାଯାଉଥ୍‌ବ | ସେଥୁପାଇଁ 
ସାଧକକୁ ଯୋଗ ଓ ସାଧନା ଦ୍ଵାରା ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ବିମୁସ୍ତ ହେବାକୁ ହେବ | ଆମ୍ମା 
ଯେତେଯେତେ ଲୋକୋର୍ତର ହେଉଥ୍‌ବ ପ୍ରତିବିମ୍ପ ସେତେସେତେ ଉଚ୍ଵଳତର ହୋଇ 
ଉଠୂଥ୍ବ ! ଏହାହିଁ ସାଧକର ପିତୃଲୋକ ବା ସ୍ଵପ୍ନଲୋକର ଅବସ୍ଥାନ । ପରବଭ୍ତୀ 
ଅବସ୍ଥାରେ ପ୍ରତିବିମ୍ବ ଅଧ୍‌କ ଉଜ୍ଵଳ ହେବ ଏବଂ ସ୍ଵପ୍ନାବସ୍ଥାର ରୂପାନ୍ତର ଘଟିବ ! ସ୍ଵଚ୍ଛ 
ପୁଶରଣୀ ତଳର ଦୃଶ୍ୟଭଳି ସେ ସତ୍ୟଙ୍କୁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କରିବ । ଅଥୀତ ସାଧକ ଓ ସାଧ୍ଯଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ସ୍ଵଚ୍ଛ ଆବରଣଟିଏ ରହିଥ୍ବ । ଏହାହିଁ ଗନ୍ଧର୍ବ ବା ଦେବଲୋକ । 
ଚତୁଥୀବସ୍ଥାରେ ସତ୍ୟ ସାଧକ ସମ୍ମୁଖରେ ଉତ୍ତାସିତ ହେବେ । ଆତ୍ମା ଓ ପରମାମ୍ମା 
ସ୍ବ, ସ୍ଵ ସ୍ଵରୂପରେ ପରସ୍ପରର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବେ । ଏହି ଅବସ୍ଥାରେ ଅମ୍ମା ସବୁ ଗୁଣ 
ବର୍ଜ୍ଚନ କରି ନିର୍ଗୁଣ ହୋଇଯିବ । ଏହାହିଁ ବ୍ରହ୍ମଲୋକ, ଆଧ୍ଯାମ୍‌ ଅନୁଭୂତିର ସବୌଜ 
ସ୍ତର | 

ତନ୍ତ୍ର ସାଧନାରେ କୁଣ୍ଡଳନୀ ଶକ୍ତିର ଷଡଚକ୍ର ଭେଦନ ଅନୁସୃତ ହୋଇ 
ଆସିଛି । ଆଧାର, ଲିଙ୍ଗ, ନାଭି, ହୃଦୟ, କଣ୍ଠଦେଶ ଓ ଲଲାଟରେ ଛଅଟି ଚକ୍ରର 
ପରିକଳ୍ପନା କରାଯାଇଛି ଏବଂ ଏହି ଚକ୍ର ଗୁଡିକରେ କୁଣ୍ଡଳନୀ ନାମକ ଶକ୍ତିର 
ସଂଚରଣ ଦ୍ଵାରା ସାଧକକ ଚେତନାୟତନର ବିସ୍ତାର ଘଟିଥାଏ । ଲଲାଟ ବା 
ଆଞ୍ଞାଚକ୍ରରେ ପରମ ସତ୍ୟଙ୍କ ସହ ସାକ୍ଷାତ ଘଟି ସାଧକ ରହସ୍ୟାନୁଭୂତି. ପ୍ରାପ୍ତ ହୁଏ । 
ଭାରତୀୟ ଆଧ୍ଯାତ୍ମ ସାଧନାରେ ଏହି ପ୍ରଣାଳୀଟି ବହୁ ଭାବରେ ଅନୁସୃତ ହୋଇ 
ଆସିଛି । 

ବୌଦ୍ଧଧର୍ମରେ ଚାରିଗୋଟି ସ୍ତରରେ ବୁଦ୍ଧ ପ୍ରାପ୍ତି ଘଟିଥାଏ । ସ୍ରେତାପନ୍ନ 
ଅବସ୍ଥାରେ ସାଧକ ଜନ୍ଦମ ମୃତ୍ୟୁ ଏବଂ ପୂନର୍ଜନ୍ଧ ଭଳି ଜୀବନ ଚକ୍ରରୁ ମୁଭ୍ତି ପାଇଁ ଆଧ୍ଯାମ୍ଭ 
ନଦୀରେ ନିମଜ଼ିତ ହୁଏ | ତ୍ରିତାପରୁ ମୁକ୍ତ ହୋଇ ସେ ଯେଉଁ ଅବସ୍ଥାରେ ଉପନୀତ ହୁଏ, 
ତା ହେଉଛି ସକୃଦାଗାମିନ ଅଥୀତ ସାଧକ ଏ ଭଳି ଏକ ଉଚ୍ଚତର ସ୍ଥିତିରେ ଅବସ୍ଥାନ 
କରେ ଯେ ସେଠାରୁ ନିମ୍ପତର ଚେତନାୟତନ ଜୁ ଅଵତରଣ କରିଆସେ ନାହିଁ । 
ବୋଧର ଶେଷ ସ୍ତରରେ ଉପନୀତ ହେଉଥ୍‌ବା ସୀଧକକୁ ଅର୍ଦ୍ତ କୁହାଯାଏ । ସେ 
ସମସ୍ତ ବାସନା ବିବର୍ତିତ ହୋଇଥାନ୍ତି । ଏହି ଅବସ୍ଥା ହେଉଛି ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଆଧ୍ଯାମ୍ମ ମୁକ୍ତି 
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ବା ନିବୀଣାବସ୍ଥା । ଏଥୁରେ ବୈ୍ତିକ ଅଭିଜ୍ଞାନ, ସଂସ୍କାର ଏବଂ ଆବିଦ୍ୟା, ପରି ଶୁଦ୍ଧ 
ଚେତନାରେ ରୂପାନ୍ତିରିତ ହୋଇ ଯା'ନ୍ତି । ଜୈନ ଧର୍ମରେ ଆଧ୍ଯାତ୍ମ୍‌ ଆରୋହଣ ଚଉଦଟି 
ସ୍ତର ଦେଇ ସଂପାଦିତ ହୋଇଥାଏ ! ଏହାକୁ ଚତୁର୍ଦଶ ଗୁଣସ୍ଥାନ କୁହାଯାଏ । 

ସୁଫୀ ଧର୍ମ ସାଧାନରେ ଆଧ୍ଯାତମ୍ ଉତ୍ତରଣର ସପ୍ତସ୍ତର ଦେଖାଯାଏ । ଏହାକୁ 
ସପ୍ତ ଉପତ୍ୟକା (5'€ae# 74% ) କୁହାଯାଏ | ଅନେଷଣ, ପ୍ରେମ, ଜ୍ଞାନ ବା 
ପ୍ରବୃଦ୍ଧି, ବିମୁକଳ୍ତିୟ ସଂଯୋଗ, ବିହୁଳତା ଇତ୍ୟାଦି ଛଅଗୋଟି ଉପତ୍ୟକା ବା ସୋପାନ 
ଅତିକ୍ରମ କରି ସାଧକ ସପ୍ତମ ଉପତ୍ୟକା ଆମତ୍ମବିଲୁପ୍ତିରେ ଉପଗତ ହୁଏ । ଏହି ସ୍ତର 
ହିଁ ଚରମ ସ୍ତର | ସୁଫୀ ସାଧକ ଏଶ୍ଵବର ସତ୍ତାରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ନିମଜ୍ିତ ହୋଇ 
ଚରମାନୁଭୁତି ବା ଫାନା ଲାଭ କରେ ! 

ରହସ୍ୟବାଦ ସତ୍ୟର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଅବଧାରଣା ଓ ଅନୁଭବ । ଏ ଅନୁଭବ 
ତାତ୍‌ କ୍ଷଣିକ ଏବଂ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଅନୁଭବ । ଏହା ଏକ ଧାର୍ମିକ ଓ ଆଧ୍ଭୌତିକ 
ଉପଲବ୍ଧ୍‌ । ରହସ୍ୟବାଦୀ ଅନୁଭବ ମୂଳତଃ ଏକ ମନସ୍ତାରିକ ପ୍ରକ୍ରିୟା । ଏହା 
କୌଣସି ଢାତିର ବା ଉପଜାତିର ସଂପଦ ନୁହେଁ । ନିସନ୍ଦେହରେ ଏହା ମାନବ ଧର୍ମର 
ଏକ ମୌଳିକ ଭିତିଭୂମି । କୌଣସି ସାଂପ୍ରଦାୟିକ ଧର୍ମମତର ସତ୍ୟ ବା ମିଥ୍ୟାପଣରେ 
ଏହାର ଉତ୍ଥାନ ବା ପତନ ଘଟେନାହିଁ। ଏକ ବିଶେଷ ପ୍ରକାର ଚେତନାର ଅଭ୍ୟୁଦୟ 
ଘଟିଲେ ରହସ୍ୟବାଦୀ ଅନୁଭବ ସୃଷ୍ଟିହୁଏ । ଏହି ଅନୁଭବକୁ କେନ୍ଦ୍ରାୟିତ କରି ହୁଏ ନାହିଁ 
କି ବିଭେଦାୟନ କରିହୁଏ ନାହିଁ । ଇଶ୍ଵର ଓ ଆତ୍ମାର ମିଳନ ତଚ୍ତ୍ର ହିଁ ରହସ୍ୟବାଦ ! 
ମଣିଷର ଦେହ ମନ, ଇନ୍ଦ୍ରିୟ, ବୃଦ୍ଧିର ଅତୀତରେ ଥ୍ବା ସେହି ଅବିନଶ୍ବର, ଅଖଣ୍ଡ 
ସଭ୍ତାଙ୍କୁ ଆବିଷ୍କାର କରିବା ତାଙ୍କ ସହ ମିଳିତ ହେବା ଏବଂ ପରମ ପ୍ରତ୍ୟୟବୋଲି 
ଉପଲବ୍ଧ୍‌ କରିବା ହିଁ ରହସ୍ୟବାଦର ମୂଳକଥା । ଏହି ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ ହୁଏ ବିଶେଷ 
ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ, ବିଶେଷ ଜ୍ଞାନରେ, ବିଶେଷ ଇନ୍ଦ୍ଧୟରେ ତଥା ବିଶେଷ ଅନୁଭବରେ । ଏହା 
ଆତ୍ମାର ଏକ ବିଶେଷ ଅଭିଯାନ । 

ରହସ୍ୟବାଦ ଏକ ପ୍ରକାର ବିଶେଷ ଅନୁଭବ ବା ପ୍ରତ୍ୟୟ ଜ୍ଞାନ ଅନୁଭବ | 
ପ୍ରତ୍ୟୟ ବା ଜ୍ଞାନ ନାନାପ୍ରକାର ହୋଇଥାଏ ¦ ଯଥା ଇନ୍ଦ୍ରିୟକ ଜ୍ଞାନ ବା ପ୍ରତ୍ୟୟ, କଳ୍ପନା 
ବା ମନକଳ୍ଜିତ ଜ୍ଞାନ ବା ଅନୁମାନ, ଏବଂ ଅପର ପ୍ରତ୍ୟୟ ବା ପ୍ରଜ୍ଞାନ । ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାରର 
ଜ୍ଞାନ ହେଉଛି ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ଜ୍ଞାନ ଅଥ୍ଥୀତ ସାଧାରଣ ଜ୍ଞାନ, ଯାହା ଭୂୟୋଦର୍ଶନ ମୂଳକ 
ଏବଂ ସ୍ତର୍ଶ ତୁଳନା କରି ଏହାକୁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷଭାବେ ଅନୁଭବ କରାଯାଏ ! ଦ୍ଵିତୀୟ ପ୍ରକାର 
ଜ୍ଞାନ ହେଉଛି ମନକନଳ୍ଧିତ ଜ୍ଞାନ ବା ଅନୁମାନ ବା କଳ୍ପନା । ଏହା କବିର ସଂପରି, ଯାହା 
ସାହାଯ୍ୟରେ ସେ ଶବ୍ଦର ଜାଲ ବ୍ରଣେ । ତୃତୀୟ ପ୍ରକାର ଜ୍ଞାନ, ପ୍ରଜ୍ଞା ଲବ୍‌ଧ ଜ୍ଞାନ | 
ଏହା ସ୍ତୁଳ ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ଲବ୍‌ଧ ଜ୍ଞାନ ନୁହେଁ; ଅତୀନ୍ଦ୍ରିୟ ଜ୍ଞାନ | ଏ ଜ୍ଞାନ ଏକ ବିଚାରରେ 
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ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଜ୍ଞାନ କିନ୍ତୁ ଇନ୍ଦ୍ରିପଜ ଜ୍ଞାନଠାରୁ ପୃଥକ କରି ବୁଝିବାପାଇଁ ଏହାକୁ କୁହାଯାଏ 
ଅପରୋକ୍ଷ ଜ୍ଞାନ । ଅପରୋକ୍ଷ ଅର୍ଥ ଅପର ପକ୍ଷ, ଅପର ଚକ୍ଷୁ ଯାହାଦ୍ଵାରା 
ବସ୍ତଜଗତର ଅତୀତ, ଭିନ୍ନ ଏକ ଜଗତର ରୂପ ଦୃଶ୍ୟମାନ ହୁଏ । ଏହି ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ହିଁ 
ଅପରୋକ୍ଷ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ । ସତ୍ୟର ଏହି ଅପରୋକ୍ଷ ଜ୍ଞାନ ବା ସ୍ଵଜ୍ଞା ହିଁ ରହସ୍ୟବାଦ । 

ରହସ୍ୟାନୁଭୁତିର ବିଭିନ୍ନ କୋଟି (2222+ ) ମଧ୍ଯ ଦେଖୁବାକୁ ମଳେ ! 
ବେଦ ଉପନିଷଦ, ମହାକାବ୍ୟ, ପୁରାଣ ସନ୍ଧ ଓ ଭକ୍ତି ସାହିତ୍ୟରେ ରଷି ଓ ସନ୍ଧ 
ମାନଙ୍କର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଓ କୃତିରୁ ଏହାର ପରିଚୟ ମିଳେ । ଉପନିଷଦ, ମହାକାବ୍ୟ ଏ 
ପୁରାଣ ମାନଙ୍କରେ ଚଚିତ୍ରମାନଙ୍କର ପୂର୍ଣ୍ଣବ୍ରଦ୍ଧ ସାକ୍ଷାତକାର ହୋଇଥ୍‌ବାର 
ଦେଖାଯାଏ । ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ସନ୍ଷ ଓ ସାଧକ କବିମାନଙ୍କୁ ଆଂଶିକ ସତ୍ଯାନୁଭୁତି 
ହୋଇଥ୍‌ବାର ସେମାନଙ୍କର କୃତି ମାନଙ୍କରୁ ପ୍ରମାଣ ମିଳେ । ସାଧନା ପଯ୍ୟାୟରେ 
ସାଧକ ଯେଉଁ ସବୁ ଶବ୍ଦ ବା ଦୃଶ୍ୟର ସଂସ୍ପର୍ଶରେ ଆସିଥାନ୍ତି-ତା'ର ଗୁରୁତ୍ଵ ତା'ର 
ଗଭୀରତା ଉପରେ ନିର୍ଭର କରେ ।! ସେଥ୍‌ରେ କେତେ ପରିମାଣରେ ସତ୍ୟାନୁଭୂତି 
ପ୍ରତିଫଳିତ ତାହା ଅନୁଭବର କଥା | ଚେତନା ଓ ମନ ସାଧାରଣ ସ୍ଵରୂପରେ ସତ୍ୟ 
ସ୍ଵରୂପ ଗ୍ରହଣ କରି ପାରିନ୍ତି ନାହିଁ। ସେମାନଙ୍କୁ ପବିତ୍ର, ପ୍ରବୃଦ୍ଧ ପରିଶୁଦ୍ଧ ଏବଂ 
ଶକ୍ତିଶାଳୀ କଲେ ସେମାନେ ସତ୍ୟନୂଦୁତିର ଭଜନ ହୋଇ ପାରିବେ । ମନୁଷ୍ୟର ମନ 
ବହୁଧା ବିଭକ୍ତ ଏବଂ ବହୁ ସୋପାନ ଶ୍ରେଣୀ ବିଶିଷ୍ଠ ଏକ ଅସ୍ଥିର ଦୃଶ୍ୟପଙ୍ଗ । ମାତ୍ର 
ଦୃଶ୍ୟ ହେଉଛି ଏକାପଟ୍ଗ ସ୍ଥିର ଏବଂ ନିଶ୍ଚଳ ହେଲେ ସେଥୁରେ ଦୃଶ୍ୟର ସ୍ଥିର ପ୍ରତିଫଳନ 
ସମ୍ଭବ ହେବ । ବିଭଙ୍ଗ ବିତ୍ବ କେବଳ ବିଫଳତାର ସୂଚକ ମାତ୍ର । ଶବ୍ଦ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ 
ସେଇ ଏକ କଥା । ପ୍ରେରକ ଓ ଗ୍ରାହକ ଉଭୟ ଶଭ୍ରିଶାଳୀ ହେବା ଆବଶ୍ୟକ ! ନିମ୍ନ 
ଚେତନାୟତନରେ ଶୁଣାଯାଉଥ୍‌ବା ଶବ୍ଦ ସାଧାରଣ ଓ ସାଂସାରିକ ଶବ୍ଦ ଭଳି କ୍ଷୀଣ, 
ହୀନପ୍ରଭା ସାଧକ ଅନ୍ତର ମଧ୍ଯରୁ ଏକ ଶବ୍ଦ ନିର୍ଗତ ହେଉଥାଏ | ତାହା ହିଁ ଆତ୍ମାର 
ସ୍ଵର, ଆଧ୍ଯାମ୍ଭ ସମର ଏବଂ ଏହା ପ୍ରକୃତ ଗ୍ରାହକ ! ଲଶ୍ବରଙ୍କ ଠାରୁ ଯେଉଁ ସ୍ଵର ସଂକେତ 
ଆସେ, ତାହାକୁ ଏହି ଗ୍ରାହକ ହିଁ ଧରି ରଖ୍‌ ପାରେ | ଶୂନ୍ୟ ସଂବାଦ (ewsfoarm 
#04 ) ଓ ଅନ୍ତଃ ଶବ୍ଦ ମଧ୍ୟରେ ଅସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରହିଲେ ତା” କେବଳ ନିଷ୍ତଳ 
କୋଳାହଳ ଛଡା ଅନ୍ୟ କିଛି ହେବ ନାହିଁ । ଅନ୍ତ ଶବ୍ଦକୁ ଉତ୍ତରବତ୍ତୀ ସ୍ଵର ବା ବାହ୍ୟ 
ଶବ୍ଦ ଦ୍ଵାରା ବୁଡାଇ ଦିଆଯିବା («+¢4£&¢#«୫ ) ଉଚିତ ନୁହେଁ | 

ପୂର୍ବରୁ ଆଲୋଚିତ ହୋଇଅଛି ଯେ ଆମ୍ମା, ପରମାମ୍ବାଙ୍କ ସହ 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷଭାବେ ମିଳିତ ହେବା ପୂର୍ବରୁ କେତେଗୁଡିଏ ସୋପାନ ମଧ୍ଯଦେଇ ଗତି 
କରିଥାଏ । ମାତ୍ର ସବୃକ୍ଷେତ୍ରରେ ଏପରି ଘଟି ନଥାଏ.। କୃଚିତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ କେତେକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ. ଏହାର ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଘଟିଥାଏ । ଭଗବତ୍‌ କୃପା ସାଧକ ଉପରେ ଅକସ୍କାତ 
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ଅଜାଡି ହୋଇ ପଡିଥାଏ । ପୂର୍ବଜନ୍ଧର ସଂସ୍ଥାର ଓ ସଂସ୍କୃତି ବଳରେ (ଆରବ୍ଧ) 
ବାଲ୍ୟକାଳରୁ କେତେକ ସାଧକ ରହସ୍ୟାନୁଭୂତିର ଅଧ୍କାରୀ ହୋଇଥାନ୍ତି । ଏହାକୁ 
ସଦ୍ୟମୁକ୍ତି କୁହାଯାଏ ¦ ସଦ୍ୟମୁଭ୍ତି ଅକସ୍ଟାତ ସାଧକ ଉପରେ ଭାଙ୍ଗିପଡେ । ଇଶ୍ବରଙ୍କର 
ସ୍ପର୍ଶ ତାର ଅନ୍ତରରେ ଲାଗିଯାଏ । 

ତନ୍ତ୍ର ଶାସ୍ତ୍ରରେ ସାଧନାଦ୍ଧାରା ତମବର୍ଜ୍ଚନକୁ ମଧୁର ପାକ କୁହାଯାଏ । 
ଗୁରୁଙ୍କର ଗୋଟିଏ ମନ୍ତ୍ର, ଟିକିଏ କରୁଣାପୂର୍ଣ୍ଣ ଚାହାଣୀ ବା ସ୍ପର୍ଶ ସାଧକ ଅନ୍ତର ମଧ୍ଯରେ 
ଅସୀମ ଶକ୍ତି ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ । ସେହି ମୁହୁର୍ଭରେ ତା ମଧ୍ଯରେ ଜ୍ଞାନାଲୋକ ଜଳିଉଠେ, 
ସବୁ ବିଭେଦତା, ଅନୈକ୍ୟ, ଅସ୍ଥିରତା ଓ ମାୟା ବିଦୂରିତ ହୋଇଯାଏ । ତା'ର ସମସ୍ତ 
ଅତୃପ୍ତ ଇଚ୍ଛା ଓ ତୃଷ୍ଣା ଅଗ୍ନିରେ ବାରି ସଂଯୋଗ ଭଳି ପ୍ରଶମିତ ହୁଏ । ବଂଗଳାର 
ଜଗାଇ, ମାଧାଇ ଶ୍ରୀ ଚୈତନ୍ଯଙ୍କ ସ୍ତର୍ଶରେ ତତ୍‌କ୍ଷଣାତ ଦିବ୍ଯାନୁଭୂତି ଲାଭ 
କରିଥ୍‌ଲେ । ଏଭଳି ଆକସ୍ଟିକ ଏବଂ ଅହେତୁକୀ ଭଗବତ କୃପାର ଅବତରଣ 
ପଶ୍ଚତ୍ରାତରେ କୌଣସି ଯୁକ୍ତି ବା କାରଣ ନାହିଁ । ତାଙ୍କ କୃପା ହେଲେ ହେଁ ତାଙ୍କର 
ସାକ୍ଷାତକାର ସମ୍ଭବପର ହୁଏ । ଏହାକୁ ଅନୁପାୟ ମାର୍ଗ କୁହାଯାଏ । ବୁଦ୍ଧଙ୍କର ଅସୀମ 
କରୁଣା, ପୃଥ୍ବୀର ପାପରାଶିର ବିମୋଚନପାଇଁ କୁଶ ଦଣ୍ଡରେ ଯୀଶୁଙ୍କର ପ୍ରାଣଦାନ 
ମଧ୍ଯ ଏହି ସ୍ଵତଃ ସଂଜାତ ଏଁଶିକ କରୁଣାର ପରିଚୟ । ସତ୍ୟାନୁଭୁତି ଏକାଧାରରେ 
ବସ୍ତୁନିଶ୍ଵ ଏବଂ ବ୍ୟକ୍ତିନିଷ୍ଠ । ବସ୍ତୁନିଷ୍ଠ ଭାବେ ସେ ଅବିମିଶ୍ର ସତ୍ତା (ସତ୍‌ ) ଅବିମିଶ୍ର 
ଚେତନା (ଚିତ ) ଏବଂ ଅବିମିଶ୍ର ସୁଖ ( ଆନନ୍ଦ ) ବା ସଚିଦାନନ୍ଦ | ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସତ୍ୟ- 
ଶିବ-ସୁନ୍ଦର । ଅପରପକ୍ଷରେ ବ୍ୟସ୍ତିନିଷ୍ଠ ସତ୍ୟ ରୂପେ ସେ ପିତା, ମାତା, ପ୍ରେମିକ 
ଏ ପ୍ରଭୁ । 

ଆଧ୍ାମ୍ଭିକ ସ୍ତାରାତିକ୍ରମଣ କରୂଥ୍ଲା ବେଳେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ 
ଉଲ୍ଲାସମୟ ତରଙ୍ଗ ସାଧକର ସଭାକୁ ପ୍ଲାବିତ କରି ଦେଉଥାଏ । ସତ୍ୟ ସାକ୍ଷାତକାର 
ହି ସବୀଚ୍ଚ ସ୍ତର | ସାକ୍ଷାତକାର କାଳୀନ ଅନୁଭୂତି ସାଧକର ଚିତ୍ତବୃତ୍ତିକୂ ସମାଚ୍ଛନ୍ନ କରି 
ଏକ ମୃଦୁ ତରଙ୍ଗ ଭଳି ମାଡିଆସେ । ସାଧକ ପ୍ରଶାନ୍ତ ଓ ସମାହିତ ହୋଇଯାଏ । 
କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆତ୍ମାର ଅନ୍ତସ୍କରଣରୁ ଅନୁଭୂତି ସ୍ଵତଃ ଉତ୍ସାରିତ ହୋଇ 
ଆସେ । ରହସ୍ୟାନୁଭୂତି ପ୍ରାପ୍ତ ସାଧକର ଅନ୍ତରରୁ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ପ୍ରେମର ଝରଣା 
ଝରିଆସେ । ସ୍ଵଚ୍ଛ, ବିମଳ ଆନନ୍ଦରେ ହୃଦୟ ପୂରି ଉଠେ । ରହସ୍ଯବାଦୀ 
ତା'ର ଅନ୍ତର୍ଚେତନାରେ ବିମଳ ଆନନ୍ଦ ଓ ପ୍ରଶାନ୍ତି ଲାଭ କରୁଥ୍‌ବା ବେଳେ, 
ତା'ର ସ୍ପର୍ଶରେ ସାଧାରଣ ବ୍ଯକ୍ତିଟିଏ ସୁଦ୍ଧା ଦିବ୍ଯତ୍ଵ ଅନୁଭବ କରୁପାରେ । 
ରହସ୍ୟାନୁଭୂତି ଅନୁପମ, ଅତୁଳନୀୟ ଏବଂ ଅନିର୍ବଚନୀୟ । ସାଧାରଣ ଅନୁଭୁତି 
ଠାରୁ ଏହା ଏକାନ୍ତ ଭିନ୍ନ । ଯେହେତୁ ଏହା ହେତୁ ବିତ, ତେଣୁ ତକାତୀତ, 
ଧାରଣାମ୍ବକ ବୋଧ ରହିତ । 
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ରହସ୍ୟାନୂଭୂତି : ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 


ଖ୍ରୀଷ୍ଟିଆନ ମିଷ୍ଟିକମାନେ ରହସ୍ୟନୂଭୂତିକୁ ଦୁଇଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଥାନ୍ତି 
ଗୋଟିଏ ନାସ୍ତ୍ୟାମ୍ପକ (942 ) ଏବଂ ଅନ୍ୟଟି ଅସ୍୍ୟାତ୍ପକ (ଅ44¢rcue ) | 
ନାସ୍ତ୍ୟାତ୍ପକ ଅନୁଭୂତିକୁ ବିରେଚନାମ୍ମକ (Paergarive) କୁହାଯାଏ, ଯେଉଁଥ୍‌ରେ 
ସାଧକ ନିଜ ମଧ୍ଯରେ ଜମା ହୋଇଥ୍‌ବା ସାଂସରିକ କାମନା, ବାସନା, ମୋହ, ଆସକ୍ତି 
ଇତ୍ୟାଦିକୁ ବିରେଚନ କରାଇ ନିଜକୁ ମଣାଇ ବା ସମ୍ମତ କରାଇ ଆଣିବାର ପ୍ରୟାସ 
କରିଥାଏ । ସତ୍ୟ ପ୍ରତି ଅଗ୍ରସର ହେବାର ପ୍ରବଣତା ମାତ୍ର ଏହି ଅବସ୍ଥାରେ ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଥାଏ ! ରହସ୍ୟାନୁଭୁତିର ଏହା ପ୍ରଥମାବସ୍ଥା ! ଅସ୍ତ୍ୟାତ୍ମକ ପଯ୍ୟାୟ ହେଉଛି 
ଆଲୋକନ (6&2 )ର ଅବସ୍ଥା | ଏହା ଏକ ଭାବାବସ୍ଥା ¦! ସାଧକ ଓ 
ସାଧ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ପରିଚୟ ନିବିଡ ହୋଇ ଆସିବାର ଅବସ୍ଥା ¦ ରହସ୍ୟାନୁଭୂତି ଲାଭର 
ଏହା ଦ୍ବିତୀୟ ସୋପାନ ।*” ତୃତୀୟ ସୋପାନ ହେଉଛି ମିଳନାବସ୍ଥା 
(#¢¢a«4+ ) , ଯାହା ମିଷିକର ଶେଷ ବା ଚରମାବସ୍ଥା । ସାଧକ ଓ ଲଶ୍ବରଙ୍କର 
ପରମମିଳନ ଏହି ପଯ୍ୟାରେ ସଂଘଟିତ ହୋଇଥାଏ ।*” ରହସ୍ୟବାଦର ଏହା ଚରମ 
ରୂପ । ଏ ଅବସ୍ଥା ବିଶିଷ୍ଟ ଅନୁଭୂତିର ଅବସ୍ଥା ଏବଂ ଏହା ମଧ୍ଯ ଏକ ଜୀବନ ପଵ୍ଧତି ! 
ବିଶିଷ୍ଟ ଆଲୋଚିକା ଅଣଶ୍ଡରହିଲ ଏହି ତିନି ପର୍ଯ୍ୟାୟ ସହ ଅନ୍ଯ ଏକ ମଧ୍ଯବର୍ଭୀ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟ କଥା ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ତା' ହେଉଛି ଦିବ୍ୟତମସା (ଅa+4€ ucghkt of 
5S&«¿¢ ) । ବିରୋଚନ ଓ ଆଲୋକନ ଅବସ୍ଥା, ପୁଣି ଆଲୋକନ ଓ ମିଳନାବସ୍ଥା 
ମଧ୍ଯରେ ଏହା ଆସିଥାଏ ।”? ତାଙ୍କ ମତରେ ଏହି ଉତ୍ତରଣ କାଳୀନ ଅବସ୍ଥାରେ ଶବର 
ମିଷ୍ଟିକ ସହ ଏକପ୍ରକାର ପ୍ରେମ ଖେଳ (ae ¢ ଏoe ) ଖେଳନ୍ତି | ମିଷ୍ଟିକ 
ସାମାନ୍ୟ ବିଭୁତି ଲାଭ କରି ଏକ ନୂତନ ଜଗତରେ ପ୍ରବେଶ କରେ | ଫଳରେ ଉନ୍ମସିତ 
ଆନନ୍ଦରେ ବିଭୋର ହୋଇଉଠେ ! କିନ୍ଧ କାଳକ୍ରମେ ସେ ଅନୁଭବ କରେ ଯେ, ତା'ର 
ପାଇବା ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ନୁହେଁ । କ୍ରମଶଃ ସେ ଭଶୃରଙ୍କୁ ହରାଉଥ୍‌ବା ଭଳି ଅନୁଭବ କରେ | 
ଫଳ ସ୍ଵରୂପ ସେ ଦୂଃଖ, ନୈରାଶ୍ୟ, ପାପବୋଧ ଓ ଅନୁଶୋଚନାରେ ଘାରି ହୁଏ | 
ତା'ର ପୂର୍ବର ସମସ୍ତ ଆବେଗ, ଉଛ୍ନାସ, ସନ୍ତୋଷ ଓ ଆନନ୍ଦ ବିଷାଦରେ ପରିଣତ 
ହୋଇଯାଏ ଏବଂ ସେ ମାନସିକ ଏବଂ ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ ସ୍ତରରେ ନିମ୍ନଗାମୀ ହେଲା ଭଳି 
ଅନୁଭବ କରେ ! କିଛିକାଳ ଏବି ଅବସ୍ଥାରେ ରହି ସାଧକ ଚରମ ମାନସିକ ଯନ୍ତ୍ରଣା 
ଓ .କାତରତା ଅନୁଭବ କରେ ଏବଂ ଲଶ୍ବରଙ୍କ କରୁଣା ପ୍ରାର୍ଥନା କରେ । ଲଶ୍ବରଙ୍କ କୃପୀ 
ହେଲେ ସାଧକ ଆତ୍ମାରେ ଆଧ୍ଯାତ୍ମ ସୁଲିଙଗଟିଏ (2%. 4&4 ) ଚମକି ଉଠେ | 
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ଦାର୍ଶନିକ ଏକହାର୍ଟ ଏହି ଦିବ୍ୟ ଅଗ୍ମିକଣାକୁ ଆଧ୍ୟାମ୍ପ୍‌ ଜୀବନର ସବୌଳ୍ଟ ସ୍ତର ବୋଲି 
କହିଛନ୍ତି । 

és was the doctrine of the Fankelein of Devine 
spank ahich was Ve aper' of sport Oy which the hunar 
mead auast cw derect camsuntcallon wilh Gad.” 29 

ରହସ୍ୟବାଦୀ ଉତ୍ତରଣର ତିନୋଟି ପଯ୍ୟାୟରେ ପ୍ରାକୃତିକ ମଣିଷର 
ଆଧ୍ଧାମ୍ଭିକ ବିବର୍ଭନ ବା ରୂପାନ୍ତର (7+4#4#ଫ4୫« ) ଘଟିଥାଏ | ରୂପାନ୍ତରର 
ଏହି ତିନି ପର୍ଯ୍ୟାୟ ପାଇଁ ତିନୋଟି ବର୍ଣ୍ଣ ଯଥାକ୍ରମେ କୃଷ୍ଣ, ଶ୍ରେତ ଏବଂ ରକ୍ତ ଏବଂ 
ତିନୋଟି ଧାତୁ ପାରଦ, ରୌପ୍ୟ ଏବଂ ସଵର୍ଣଣର ରୂପକଳ୍ପ (ପ୍ରତୀକ ) ପ୍ରୟୋଗ 
କରାଯାଇଥାଏ ।”" ପାରଦକୁ ସହଜରେ ଧାରଣ କରି ହୁଏ ନାହିଁ। ସେହିଭଳି ପ୍ରାକୃତିକ 
ମଣିଷଟିଏ ସହଜରେ ବିମୂକ୍ତ ହୋଇ ପାରେ ନାହିଁ । ପୁଣି ପାରଦ ଉତ୍ତାପରେ 
ଉତ୍ତୋଳିତ ହୁଏ । ସେହିଭଳି ଆଧ୍ଯାତ୍ମ ଉତ୍ତାପରେ ସାଧକ ବିମୁକ୍ତ ହୁଏ । ଉତ୍ତରଣ 
ଘଟାଏ | Orly he wise, the mgyatically awakened can 
Luow iis mercury, the agent of mane transmutation.” ° 
ପାରଦ ବିଗଳନ କରାଏ । ସେହିଭଳି କୃଷ୍ଣବର୍ଣ୍ଣ ବା ଅନ୍ଧକାର ଦୁଃଖ, ଦୈନ୍ଯ, 
ନୈରାଶ୍ୟ, ଅଚେତନାକୁ ବିଗଳିତ କରାଇ ସାଧକକୁ ବିମୁକ୍ତ କରେ | ମନୁଷ୍ୟର ନିମ୍ପ 
ପ୍ରବୃତ୍ତି, ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ଉପାଦାନ ସବୁ କୃଷ୍ଣ ପଶୁଭଳି |! ମନୁଷ୍ୟ ଠାରେ ଏମାନଙ୍କର ଉଦୟ 
ଓ ଉତ୍ପାତ ଘଟିବା ସ୍ଵାଭାବିକ | ଇନ୍ଦ୍ରିୟବନରେ ନିବାସିତ ଏହି ପଶୁର ଶିରଚ୍ପେଦ ହେଲେ 
ଶ୍ବେତବର୍ଣ୍ଣ ଉତ୍କୀର୍ଣ୍ଣ ହୁଏ । ଶ୍ବେତବର୍ଣ୍ଣ ଆଲୋକନର ପ୍ରତୀକ | ଏହା ମଧ୍ଯ ଚନ୍ଦ୍ର ଓ 
ରୌପ୍ୟର ପ୍ରତୀକ ବା ରୂପକଳଥ । ଚନ୍ଦ୍ର ଓ ରୌପ୍ୟ ସ୍ଵଚ୍ଛ ଓ ପବିତ୍ର । ଆଧ୍ଧାତ୍ମ 
ବିବିର୍ଭନରେ ଏମାନଙ୍କର ଭୁମିକା ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ । ଉକ୍କର୍ଷ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ହେଉଛି ଆଧ୍ଧାମ୍ବିକ 
ମିଳନ । ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣଧାତୂ ଓ ରକ୍ତବର୍ଣ୍ଣର ପ୍ରତୀକାମ୍ମକତା ଦ୍ଵାରା ଏହାକୁ ବ୍ଯଂଜିତ 
କରାଯାଇଥାଏ ! କେଉଁଠି କେଉଁଠି ଏହି ମିଳନକୁ ଚନ୍ଦ୍ରସୂଯ୍ୟର ବିବାହ (¢ a++rcage 
of Lana ard Sa) ପ୍ରତୀକରେ ପ୍ରକାଶ କରାଯାଇଅଛି ! 

ବିଶିଷ୍ଟ ଆଲୋଚକ ଉଇଲିୟମ ଜେମସ ଚାରି ପ୍ରକାର ରହସ୍ଯବାଦୀ 
ଅନୁଭୂତିର କଥା ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରଥମତଃ ଅନିର୍ବଚନୀୟତା 
(#e¢{44<% ) । ଏହା ମନର ବିଶଷାବସ୍ଥାା ଯେଉଁଠି ଛଶ୍ବରଙ୍କର ସ୍ଵରୂପ 
ପ୍ରକାଶରେ ରହସ୍ଯବାଦୀ ଅକ୍ଷମ ବା ବିବଶ ହୋଇପଡେ । ତାଙ୍କୁ 
ଆବାଙ୍କମାନସଗୋଚର କହି ବାଣୀ ଦୈନ୍ଯ ପ୍ରକାଶ କରେ | “¢ egces 
expression, thal uo adeguate report of cto coancefl can 


: F 4, 2290 
Ce gcuen Ca wonrde. 
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ଦ୍ଵୀତୀୟ ସ୍ଵରୂପ ହେଉଛି ବୌଦ୍ଧିକ ଆକଳନ (serie 
942%) । ସାଧକ ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ସ୍ଵରୂପର ବୌଦ୍ଧିକ ଆକଳନ କରେ । ଯଦିଓ 
ଏହି ଆକଳନ ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଖଣ୍ଜିତ, ଅପରିମାପକ ଓ ଅପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ତଥାପି ଏଥ୍‌ରେ 
ଆଲୋକନ ଓ ଦିବ୍ୟପ୍ରକାଶ ଅସ୍ପଷ୍ଟ ଏବଂ ଅସ୍ତୁଟ ଭାବରେ ଅନୁଭୂତ ହୋଇଥାଏ । 
ତୃତୀୟାବସ୍ଥା ହେଉଛି ରହସ୍ଯାନୂଭୁତିର ଆପୀତ ସ୍ଥାୟୀତ୍ସ (Transcency ) 
ଅବସ୍ଥା । ରହସ୍ୟବାଦୀ ଠାରେ ଏହି ଆଧ୍ଯାତ୍ମ୍‌ ଦଶା କ୍ଷଣକାଳ ପାଇଁ ଅନୁଭୁତ 
ହୋଇଥାଏ । ବିରଳ ଅବସ୍ଥାରେ ଅଧଘଣ୍ଟାଏରୁ ଘଣ୍ଟାଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହି ଅବସ୍ଥା 
ସ୍ଥାୟୀ ହୋଇ ରହେ ଏବଂ ତତ୍ପରେ ଅପସ୍ଵୃତ ହୋଇଯାଏ । ପରବର୍ତୀ କାଳରେ 
ଏହି ଦଶା ବା ଅବସ୍ଥା ସାଧକଠାରେ ଉପଗତ ହେଲେ ସେ ସେହି ପୂର୍ବସ୍ଥିତିକୁ 
ମନନ କରିପାରେ । ଏଭଳି ଅନୁଭୂତିର ବାରମ୍ବାର ପୁନ ରାନୁବର୍ଭନ ହେଲେ ସାଧକ 
ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅନୁଭବ କ୍ଷମ ହୁଏ । ଚତୁର୍ଥ ଅବସ୍ଥା ହେଉଛି ନିଷ୍ପରିୟାବସ୍ଥା (ଅasecvuér% ) 
ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ସାଧକ ମନେକରେ ଯେ ତା'ର ସବୁ ପ୍ରବୃତ୍ତି ଓ ଇଚ୍ଛାଶକ୍ତି ଅନୁଗତ 
ହୋଇ ଯାଇଛନ୍ତି । ସେ ଏକ ଅସାଧାରଣ ଶକ୍ତି ଦାରା ପରିଚାଳିତ ହେଉଅଛି । 
ଏହାର ଫଳସ୍ବରୂପ ସେ ଧର୍ମ, ଭଶ୍ଵରଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ପ୍ରବଚନ କରେ । ସ୍ଵତଃ 
ତା ହୃଦୟରୁ ସଂଗୀତ ଓ ସାହିତ୍ୟର ଉତ୍ସ ଝରିଆସେ । ସେ ସମ୍ମୋହନ ଅବସ୍ଥା 
ପ୍ରାପ୍ତ ହୁଏ ଏବଂ ଭଶ୍ଵର ଅନୁଭାବନା ଓ ଅଦ୍ଵୟ ଚେତନାରେ ତଲ୍ଲୀନ ହୁଏ । 

ଏ ଅବସ୍ଥା ଆବାରିତ ଏବଂ ନିରନ୍ତର ଯୋଗାବସ୍ଥା । “Hgyevce 
States s9 called are never interruptaal.  ”* Enegyelataedia 
of Religion’, Jae4କର ଏହି ଚାରିପ୍ରକାର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ସହ ପଞ୍ଚମ ବୈଶିଷ୍ଠ୍ୟ 
ରୂପେ ‘&9+4ଫ‹«” ( ସମଗ୍ରଚା )କୁ ସଂଯୋଗ କରିଅଛି ।®? ସମଗ୍ରତା ହେଉଛି 
ରହସ୍ୟବାଦୀ ଚେତନାର ସୀମାର ବିସ୍ତାର । ସମସ୍ତ ପ୍ରତିବଦ୍ଧତାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି 
ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ସହ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ଅନୁବନ୍ଧିତ ହେବା ହିଁ ସମଗ୍ରତା ¦ ମିଳନ ଲକ୍ଷ୍ୟରେ 
ଅତିକ୍ରମଣ ଭାବନା ଏଥୁରେ ନିହିତ ଥାଏ । 

ଏଭିଲିନ ଅଣ୍ଡରହଲ ଜେମସଙ୍କର ଏହି ଚାରି ପ୍ରକାରର ରହସ୍ୟଯାବସ୍ଥାକୁ 
ଗ୍ରହଣ କରି ନାହାନ୍ତି । ସେ ଉତ୍ତରଣର ପାଞ୍ଚପ୍ରକାର ସ୍ଵରୂପ ନିଦ୍ଧାରଣ 
କରିଛନ୍ତି ।” ତାଙ୍କ ମତରେ ରହସ୍ୟବାଦ ପ୍ରାୟୋଗିକ, ସୈବ୍ଧାନ୍ତିକ ନୁହେଁ । ଯାହାକୁ 
ରହସ୍ଯବାଦୀ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯିବ ସେ ସତ୍ଯର ଅପରୋକ୍ଷାନୁଭୂତି 
ଲାଭ କରିଥ୍‌ବେ ଏବଂ ତାଙ୍କ ଢୀବନ ଚର୍ଯ୍ୟାରେ ତାହା ଅନୁସୃତ ବା ପ୍ରତିଫଳିତ 
ହେଉଥ୍୍‌ବ । 

ରହସ୍ୟବାଦ ପୂର୍ଣ୍ତତଃ ଏକ ଆଧ୍ଧାତ୍ମ କର୍ମଚେଷ୍ଟା । ଏହି କର୍ମଚେଷ୍ଟା କିନ୍ତୁ 
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ତନ୍ତ୍ର ମନ୍ତ୍ର ଯାଦୂବିଦ୍ୟା, ଅଲୌକିକ କର୍ମ ନୁହେଁ । ଅତି ପ୍ରାକୃତିକ (5 %&e+- 
#a¢%+4¢ ) ଶିଲିର ଆହରଣ ଓ ପ୍ରଦର୍ଶନ ଏଥ୍‌ରେ ଅନ୍ତର୍ଗତ ହେଉ ନଥ୍‌ବ । 

ରହସ୍ୟବାଦର ବ୍ୟାପାର ଓ ପଵ୍ଧତି (44s¢#xese and Method) 
ହେଉଛି ପ୍ରେମ ! ପ୍ରେମ ହିଁ ରହସ୍ୟବାଦର ମୁଖ୍ୟ ଆଧାର । ଇଚ୍ଛାଶକ୍ତିର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଉତ୍ସର୍ଗ 
ବା ସମର୍ପଣ ଏବଂ ଆକାଙ୍କ୍ଷା ଓ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ବର୍ହନ କରି ଆତ୍ମାର ଲଶ୍ନରଙ୍କ ପ୍ରତି 
ନିବେଦିତ ହେବାର ପ୍ରବୃତ୍ତି ହେଉଛି ପ୍ରେମ । 

ରହସ୍ୟବାଦ ହେଉଛି ଏକ ମନସ୍ତାତ୍ଵିକ ଅନୁଭୁତି । ସାଧନାର ବିଭିନ୍ନ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସାଧକର ମନସ୍ତାନ୍ତରିକ ଓ ନୈତିକ ପରିବର୍ଭନ ଘଟୁଥାଏ ଏବଂ ସେ ଏକ 
ବା ଏକାଧ୍‌କ ଦିବ୍ୟଗୁଣ ଆହରଣ କରୁଥାଏ । ଏହି ସବୁ ଗୁଣ ହୁଏ ତା'ର ଆତ୍ମାର 
ଅଳଂକାର । ଶେଷରେ ଏହି ଅଳଂକାର ପରିଧାନ କରି ଆତ୍ମା ଆଧ୍ଯାତ୍ମା ବିବାହ ପାଇଁ 
ପ୍ରସ୍ତୃତ ହୁଏ । 

ପ୍ରକୃତ ରହସ୍ୟବାଦ ଆମ୍ମ ଅନ୍ବେଷଣ ନୁହେଁ । ବୈଭ୍ତିକ ମହତ୍ତ୍ବାକାଙ୍କ୍ଷା, 
ଭୌତିକ ବସ୍ତୁ ପ୍ରାପ୍ତି ରହସ୍ୟବାଦର ଲକ୍ଷ୍ୟନୁ ହେଁ । ରହସ୍ୟବାଦ କେବଳ ପରମ ସତ୍ୟ 
ସହ ମିଳନରେ ଆନନ୍ଦ ଓ ଆତ୍୍ୟଲ୍ଲାସ ଅନୁଭବ କରେ । ନିଜକୁ ଭୌତିକ ଜଗତରେ 
ଖୋଜିବା ଅପେକ୍ଷା ଏକ ଉଚ୍ଚତର ଜଗତରେ ଅନ୍ବେଷଣ କରିବା ରହସ୍ୟବାଦୀର ଲକ୍ଷ୍ୟ 
ହୋଇଥାଏ । ଶ୍ରୀମତୀ ଆଣ୍ଡରହିଲ ରହସ୍ୟବାଦର ଆଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଜଣେ 
ପ୍ରମୁଖ ଆଲୋଚିକା । ରହସ୍ୟବାଦୀ ସାଧକ ମାନଙ୍କର ସାଧନା ଜୀବନର ଅନୁଭୂତି 
ଉପରେ ତାଙ୍କର ଆଲୋଚନା ଆଧାରିତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ତାହା, ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ଠାରୁ 
ଅଧ୍କ ବାସ୍ତବ ବୋଲି ମନେ ହୁଏ । 

ନାରୀ ରହସ୍ୟବାଦୀ କବି ଓ ସାଧ୍କା ସନ୍ଧ ତେରେସା (ଖୀ. ୧୫୧୫- 
୧୫୮୨) ରହସ୍ୟବାଦୀ ଉତ୍ତରଣର (29122 ¢ Orédco0#) ସପ୍ତ ପଯ୍ୟାୟ 
ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ଏହା ତାଙ୍କ ସାଧନା କାଳର ଅନୁଭୁତି । ତାଙ୍କ ମତରେ ଆଧ୍ଧାମ୍ 
ଜୀବନର ଆରୋହଣ କ୍ରମ ହେଉଛି ମନନ (coe 4+« ), ନସତବ୍ଧତା ବା 
ଶୂନାବସ୍ଥା (‰2) ମିଳନ (#2) ଆନନ୍ଦ (ଭାବୋନ୍ଧାଦ, ହଷୋନ୍ଧାଦ 
(Se4244%) ମହାନନ୍ଦ ( 2&¿&¿-ତନ୍ୃ୍ୟ ଓ ପୁଲକ ) ଏଶୃର ବେଦନା (244 
¢ 04) ଏବଂ ଆଧ୍ଯାମିକ ବିବାହ (S£erétwal marrcage ) 

ସନ୍ଥ ଓ ରହସ୍ୟବାଦୀ ଭେଦରେ ଆଧ୍ୟାମ୍ପ୍‌ ଆରୋହଣ ଓ ଅନୁଭୂତି 
ଆହରଣର ଭେଦ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଅଛି । ପୁଣି ରହସ୍ୟବାଦୀଗଣ କେଉଁଠି ହେଲେ 
ଏହାର ବିଧ୍ବଦ୍ଧ ନିଘଣ୍ଟ୍ୟର ପ୍ରସ୍ତୁତି ପାଇଁ ପ୍ରୟାର୍ସ କରି ନାହାନ୍ତି । ତେଣୁ ସଂଜ୍ଞା ଓ ସ୍ଵରୂପ 
ନିର୍ଣ୍ଣୟ କାଳରେ ମନସ୍ତାତ୍ତିକ, ଦାର୍ଶନିକଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ରହସ୍ୟବାଦୀ ଅନୁଭୂତିର ଏକ୍ୟ, 
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ସଂହତି ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ବିଧାନ କରିବା କଷ୍ଟକର ହ୍ଲୋଇ ପଡିଛି । ତେବେ ଏକଥା 
କୁହାଯାଇ ପାରିବ ଯେ ପ୍ରାଚ୍ୟ ହେଉ ବା ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ହେଉ ସମସ୍ତ ରହସ୍ୟବାଦୀଙ୍କର 
ଅନୁଭୂତି ଏକା ପ୍ରକାରର । ପ୍ରାପ୍ତି ଓ ପହଞ୍ଚର ଆଦିଭୂମି ଗୋଟିଏ । 

ଏତଦ୍‌ ବ୍ଯତୀତ ଆଉ କେତେକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିପଥକୁ ଆସିଥାଏ, 
ତନ୍ନମଧ୍ଯରୁ ଅପରୋକ୍ଷାନୁଭୁତି ପ୍ରଧାନ । ସତ୍ଯର ଅପରୋକ୍ଷାନୁଦୁତି ହେଉଛି 
ରହସ୍ୟବାଦ । ମନୁଷ୍ୟର ସୀମିତ ବୌଦ୍ଧିକ ଗ୍ରହଣଶୀଳତା ଦ୍ଵାରା ଲଶ୍ଵରଙ୍କର ପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଅବରୋଧ କରାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ। ଯେଉଁ ବସ୍ତୁ ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ଦ୍ବାରା ଅନୁଭବ୍ୟ ଓ ଜାତିଗୁଣ 
କ୍ରିୟା ବିଶେଷଣ ସଂବୃତ୍ ତାହାକୁ ମନୁଷ୍ଯ ବୁଦ୍ଧି ସାହାଯ୍ୟରେ ଆକଳନ କରିପାରେ । 
ଅପରକୁ ତାର ଅବସ୍ଥିତ, ପ୍ରକୃତି ଓ ପ୍ରବୃତି ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରିପାରେ । 
ମାତ୍ର ଭଶ୍ଵରଙ୍କର ଉପଯୁ୍ୟକ୍ତ କୌଣସି ପ୍ରକାର ପ୍ରଭେଦକୀରୀ ଗୁଣ ନଥ୍‌ବାରୁ ତାଙ୍କର 
ପ୍ରକୃତି ନିର୍ଣ୍ଣୟ ସମ୍ଭବପର ହୋଇ ପାରେ ନାହିଁ। ପୁନଶ୍ଚ ଧାରଣା ଦ୍ଵାରା ବସ୍ତୁ ଅଭିଜ୍ଞାନ 
ଓ ଅବବୋଧ ହେଉଛି ବୌଦ୍ଧିକତା। କିନ୍ତୁ ବସ୍ତାବରେ ଭଶ୍ଵର ବସ୍ୁମାତ୍ର ନୁହଁନ୍ତି । ତେଣୁ 
ବୌଦ୍ଧିକତା ଦ୍ଵାରା ସତ୍ୟ ପ୍ରତୀତି ସର୍ବଦା ନିଷ୍ତଳ ଏବଂ ଏହା ଦାର୍ଶନିକ ଚିନ୍ତାଧାରା 
ଦିଗକୁ ମୁହାଁଇ ଯାଇ ଗୁଡାଏ ତର୍କ ଓ ତର୍କଣା ହିଁ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ । ମାତ୍ର ଶ୍ରଦ୍ଧାଶୀଳ 
ଜୀବସତ୍ତା ସ୍ଵ ଅନ୍ତରରେ ସତ୍ଯ ସନ୍ଧାନ ପାଇଥାଏ । ଯେମିତିକି ଇଶ୍ଵର ସାଧକର 
ଅନ୍ତଃସ୍ଥଳରେ ତାକୁ ଭେଟିବାକୁ ଅପେକ୍ଷା କରିଥାନ୍ତି । ତାଙ୍କର ସାକ୍ଷାତକାର "ପାଇଁ 
ସାଧକକୁ ବହିଃ ସଂଯୋଗ ଓ ସଂଚାରରରୁ ବିଛିନ୍ନ ହୋଇ ନିଜ ଆତ୍ମାର ଅଭ୍ୟନ୍ତରକୁ 
ପ୍ରତ୍ୟାହୃତ ହୋଇ ଆସିବାକୁ ହୋଇଥାଏ |! କାରଣ ଆମ୍ମା ଏକ ବସ୍ତୁ ନୁହେଁ, ଶାଶୃତ 
ବିଷୟ | #/4¿£¿£24୍ଥଙକ ମତରେ ଆତ୍ମା ଏକ ଆଧ୍ଧାତ୍ମ ଦର୍ପଣ ଯାହା ଭଶ୍ବରଙ୍କ ପ୍ରତିଛବି 
ବହନ କରିପାରେ । ପ୍ରଥମେ ସେହି ଦର୍ପଣଟିକୁ ଖୋଜି ବାହାର କରିବାକୁ ହେବ ଏବଂ 
ତା'ଉପରେ ଜମିଥ୍‌ବା ସାଂସୀରିକ ଆସକ୍ତି ଓ ଅହଂକାର ର ବହଳିଆ ଆସ୍ତରଣକୁ 
ପୋଛି ନିର୍ମଳଓ ସ୍ଵଚ୍ଛ କରିବାକୁ ହେବ ।* 

ମନୁଷ୍ଯ ତା'ର ସମସ୍ତ ମେଧା ଓ ଜ୍ଞାନଦେଇ ଇଶ୍ବରାନୁଭୁତି ଲାଭ 
କରିପାରେ ନାହିଁ । କାରଣ ଜ୍ଞାନ ହେଉଛି ପରସ୍ପର ଅନୁଧାବନ କରୁଥ୍ବା ଏକ ଏକ 
ଚିନ୍ତାସ୍ତୋତ ଏବଂ ଏହା ସତତ ପରିବର୍ରଭନଶୀଳ ।! ଯାହା ପରିବର୍ଭନଶୀଳ ତାହା 
ସୀମାବଦ୍ଧ ଓ ଅନିଶ୍ଚିତ । ଯାହା ସୀମାବଦ୍ଧ ତାହା ଅସୀମର ଜ୍ୟୋତିକ ନୁହେଁ । ତେଣୁ 
ମେଧା ବା ଜ୍ଞାନ ଦ୍ଵାରା ଛଶ୍ଵରାନୁଭୂତି ଲାଭର ପ୍ରଯତ୍ନ ସର୍ବଦା ବିଫଳତାରେ 
ପଯ୍ୟବସିତ ହୋଇ ଆସିଛି । ପୁଣି ମଣିଷର ମନ ଶବଦ, ସର୍ଶ, ରୂପ ଭଳି ଭୌତିକ 
ବା ଭୂୟୋଦର୍ଶନ. ମୂଳକ ଧାରୁଣୀ ଗ୍ରହଣ -କ୍ରରିପାରେ । ତତ୍‌ ଉର୍ଦ୍ଧରେ ଥ୍‌ବା 
ସଂପିକୀତୀତ ଇନ୍ଦ୍ରିୟାତୀତ; ବୋଧାତୀତ ଓ ଅମିନସଭ୍ତାଙ୍କୁ ଗ୍ରହଣ କରି ପାରେନାହିଁ । 
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ଏଥ୍ପାଇଁ ସ୍ବାନୁଭୂତି, ପ୍ରଜ୍ଞାଲବ୍‌ଧ ଜ୍ଞାନ, ପ୍ରତିଭଜ୍ଞାନ, ସୃଜ୍ଞା ବା ଅପରୋକ୍ଷାନୃଭୁତି 
ଆବଶ୍ୟକ ! ଅସୀମର ସୀମାରେ ଅବଧାରଣା ଓ ଅନୁଭୂତି ହିଁ ସ୍ଵାନୁଭୂତି । ଏହା ସତ୍ୟ 
ଯେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଜୀବସତ୍ତାରେ ଅଳ୍ପ ବହୁତ ସ୍ଵାନୁଭୂତି ବିଦ୍ୟମାନ । କିନ୍ତୁ ରହସ୍ୟବାଦୀ 
ସାଧକ ଠାରେ ଏହାର ତୀବ୍ରତା ଦେଖାଦିଏ ¦! ଅପରୋକ୍ଷାନୁଦଭୂତି ଗଭୀର 
ଆମତ୍ମାନୁଭୂତିର ଫଳଶ୍ରୃତି । ସାଧକର ତ୍ବେତନାକୁ ଏହା ଅକସ୍ଟାତ ଆବତରଣ 
କରିଆସେ । ଅସୀମର ଆକଳନ ବା ଅନୁମାନ (£/+€4€#4¢#) ହେଉଛି 
ଅପରୋକ୍ଷାନୁଭୂତି । ଏହା ବାସ୍ତବରେ ଧାରଣା ଆମ୍ମାର ଉଦ୍ଭାସିତ ଅବସ୍ଥା 
ରହସ୍ୟବାଦୀ ଚେତନାର ଉନ୍ଲେଷ ଓ ବିକାଶ ଫର ଅପରୋକ୍ଷାନୁଭୂତିର ଭୂମିକା 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ' 

ରହସ୍ୟହାଦର ଅନ୍ୟ ଏକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ହେଉଛି ଏକ୍ୟାନୁଭୂତି । ପୃଥ୍ବୀର 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ବସ୍ତୁ ଓ ପ୍ରାଣୀ ମଧ୍ୟରେ ଏକ ଗଭୀରତମ ଏକ୍ୟଚେତନା ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । ଏହା 
ରହସ୍ୟବାଦର ବଡ ପ୍ରମାଣାତ୍ମକ ବିଭଭ । ରହସ୍ଯବାଦୀ ସଂସାରଟାକୁ ବାଛି 
ରଖ୍‌ଥାଏ । ସମସ୍ତଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସେ ଏବଂ ତା” ମଧ୍ଯରେ ସମସ୍ତେ ଥଆନ୍ତି । 
ବୃହଦାରଣ୍ୟକ ଉପନିଷଦରେ କୁହାଯାଇଛି - 

“ଯ଼ସ୍ତୁ ସବୀଣିଭୂତନ୍ୟାତ୍ମନ୍ୟେବାବୁ ପଶ୍ୟତି 
ସର୍ବଭୂତେଷୁ ଚାତ୍ମାନଂ ତତୋନ ବିଜୂଗୁପ୍‌ସତେ ।”? 
ସକ୍ଷମ କବୀର ମଧ୍ଯ କହିଛନ୍ତି 
“ ଭିତର ରହା ସେସୋ ବାହିର ଦେଖଇ ˆ 
ବାହିର ରହା ସୋ ଭିତର ଦେଖଇ 
ଦୂଜା ଦୃଷ୍ଟି ନ ଆଭଇ । 

ସାଧକର ଚେତନାର ବ୍ୟାପ୍ତି ଓ ବିସ୍ତାର ଦ୍ଵାରା ଏକ୍ଯାନୁଭୂତି ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ ! 
ଆଲୋକନ ଅବସ୍ଥାରେ ସାଧକ ତା”ର ବୈଭ୍ତିକ ସ୍ତରରୂ ଉର୍୍ିକୁ ଉଠି ସାର୍ବିକ 
ହୋଇଯାଏ । ସମସ୍ତଙ୍କୁ ନିଜ ଭିତରେ ସମ୍ଭାଳି ଧରି ରଖୁ୍‌ବାକୁ ନିଜକୁ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ 
କରେ 1 ଏହି କ୍ରମ ବର୍ବନ ହଁ ସତ୍ୟ ସହ ମିଳନର ଉଚ୍ଚତର ଭିରିହୁଏ । ମଣିଷ ନିଜ 
ନିଗଡରେ ବନ୍ଧା । ପଶୁ ପ୍ରବୃତ୍ତି, ସ୍ଵାରଥପରତା, ଆକାଙ୍‌କ୍ଷା, ଆସ୍ତାଳନ, କାମ 
ପ୍ରବଣତା, ଲୋଭ ମୋହ ଇତ୍ୟାଦି ପ୍ରବୃତ୍ତି ଗୁଡିକ ତା'ର ସୀମା ଓ ବନ୍ଧନ । ସାଧକ 
ଉପଯୁ୍ୟୁକ୍ତ ପ୍ରବୃରି ଗୁଡିକର ରୂପାନ୍ତର ଘଟାଇ ଉପରକୁ ଉଠେୈ । ବିଶ୍ବବୋଧ ଦ୍ଵାରା 
ସୀମାଗୁଡିକୁ ଅତିକ୍ରମ କରେ ! ତେଣୁ ପୃଥ୍ବୀର ପ୍ରତ୍ୟେକ ବସ୍ତୁସତ୍ତା ସହ ଅନ୍ଧିତ ଓ 
ଅବିଭଭ୍ତ ହୋଇପଡେ । ମାଟି ଓ ଆକାଶ, ପୃଥ୍ବୀ ଓ ବିଶ୍ଵରେ ତାର ସତ୍ତା ଓ 
ସମଗ୍ରତା ବ୍ୟାପ୍ତ ଓ ବିସ୍ତାରିତ ହୋଇଯାଏ । ସେ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ନିଢ ଭିତରକୁ ଆକର୍ଷି 
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ଆଣେ ବା ସମସ୍ତଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ନିଜକୁ ବିଛୁରିତ କରିଦିଏ । ଏକ୍ୟାନୁଭୂତି ସାଧକକୁ 
ଅହଂପୂର୍ଣ୍ଣ ବ୍ୟକ୍ତି ଚେତନାରୁ ଆଧ୍ଧାମ୍ମିକତାର ସାର୍ବଜନୀନିତାକୁ ଉତ୍ତୋଳିତ କରିନିଏ । 

ରହସ୍ୟବାଦର ଅନ୍ୟ ଏକ ପ୍ରମୂଖ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ହେଉଛି ଅନିର୍ବଚନୀୟତା । 
ଅଥୀତ କୌଣସି ବୁଦ୍ଧିଗ୍ରାହ୍ୟ ମାଧ୍ଯମ ଦ୍ଵାରା ଇଶ୍ଵରୀୟ ଅନୁଭୂତି ସଂଗୃହୀତ ଓ 
ସଂପ୍ରେଷିତ ହୋଇପାରେ ନାହିଁ । ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ରହସ୍ୟବାଦୀଗଣ ଏହାକୁ 
ସ୍ଵୀକାର କରି ଆସିଛନ୍ତି । ଯାହା ବଚନୀୟ ନୁହେଁ ବା ଯାହାକୁ ଭାଷାରେ ବ୍ୟକ୍ତ 
କରାଯାଇ ପାରେ ନାହିଁ, ତାହାହିଁ ଅନିର୍ବଚନୀୟ । କିନ୍ତୁ ଲଶ୍ବରାନୁଭୂତି ଅନିର୍ବଚନୀୟ 
କାହଁକି ? ଏହାର ଉତ୍ତରରେ କୁହାଯାଇ ପାରିବ ଯେ କେବଳ ନାମ ବାଚକ ଶବ୍ଦ ଛଡା 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭାଷାର ଶବ୍ଦମାନଙ୍କର କୌଣସି ଅର୍ଥ ନାହିଁ । ଅଥ୍ଥୀତ ଶବ୍ଦ ବା ଶବ୍ଦ ପୁଂଜ 
ଉଚ୍ଚାରିତ ହେଲେ ଯେଉଁ ବୋଧ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ ତାହା ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଧାରଣା ହିଁ ସୃଷ୍ଟି 
କରିଥାନ୍ତି । ଏ ଧାରଣା ଭୁୟୋଦର୍ଶନ ମୂଳକ । ଅଥୀତ ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ କରି ଯେଉଁ 
ବସ୍ତୁ ସଂପର୍କରେ ଧାରଣା ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଏ, ସେହି ବସ୍ତୁ ସଂସାର ର ଅନ୍ୟ ପାଞ୍ଜୋଟି 
ବସ୍ତୁ ପରି ସମଜାତୀୟ ହୋଇଥ୍‌ବା ଆବଶ୍ଯକ । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମଣିଷର ଜ୍ଞାନ ହେଉଛି 
ଜାତି ବା ଶ୍ରେଣୀଗତ ଜ୍ଞାନ (ଆ #0«edge ଖ¢ 444 ) | ଭିନ ଭିନ୍‌ ବସ୍ୁମାନଙ୍କ 
ବୋଧ ମଧ୍ୟଦେଇ ଧାରଣା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ ଏବଂ ଏହା ପୂର୍ଣ୍ଣତଃ ଇନ୍ଦ୍ରିୟାନୁଭବ୍ୟ । 
କିନ୍ତୁ ରହସ୍ୟଯାନୁଭୂତି ହେଉଛି ଅତିନ୍ଦ୍ରିୟ (‰0# Se#s«%e«%4) ମାପିତୁଳି, ଡାକି 
ବଜେଇ, ପରୀକ୍ଷାକରି ବା ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ଦ୍ବାରା ଉପଲ୍‌ବଧ୍‌ କରି ଇଭଶ୍ବରଙ୍କ ସଂପର୍କରେ 
ଧାରଣା କରି ହୁଏ ନାହିଁ । ସେ ସଂସାରର ଭୌତିକ ବସ୍ତୁ ଭଳି ଏକ ବସ୍ତୁ ମାତ୍ର ନୁହଁନ୍ତି । 
ଭଶ୍ଧରଙ୍କର ଧାରଣା କରିବାକୁ ହେଲେ ତାଙ୍କ ଭଳି ଆଉ ପାଞ୍ଚୋଟିଙ୍କୁ ଆଣି ପରଖୁବାକୁ 
ହୁଏ ନାହିଁ । କାରଣ ସେହିଁ ଏକ ଏବଂ ଅଦ୍ବିତୀୟ । ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଶଙ୍କର କହନ୍ତି 
“ “ଏକମେବା ଦୃୟଂବ୍ରହ୍ ନେହ ନାନାସ୍ତି କଞ୍ଚନ !” ” ବ୍ରହ୍ମ ଏକ, ଅଦୁୟ ଏଥ୍‌ରେ ନାନାତ୍ସ 
ବୋଲି କିଛିନାହିଁ । ଯେଣୁ ବସ୍ତୁଗ ତ ଭିନ୍ନତା ନଥ୍ଲେ ଧାରଣା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇପାରେ ନାହିଁ, 
ଧାରଣୀ ସୃଷ୍ଟି ନହେଲେ ବୋଧ ବା ଜ୍ଞାନ ଆସେ ନାହିଁ, ବୋଧ ନ ଆସିଲେ ବଚନ 
ଫୁଟେ ନାହିଁ । ଯାହାଙ୍କୁ ବଚନ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରକାଶ, ପ୍ରକାଶ କରାଯାଇ ପାରେ ନାହିଁ ସେ 
ଅବଚନୀୟ ବା ଅନିର୍ବଚନୀୟ । ବୌଦ୍ଧଦର୍ଶନରେ କୁହାଯାଇଛି ଯେଉଁ ଚିତ୍ତ ବା ବୁଦ୍ଧି 
ଦ୍ଵାରା ମଣିଷ କିଛି ପ୍ରକାଶ କରେ ତାହା ସଂସ୍କୃତ” ଏବଂ ନିର୍ବାଣ ପଦ ଅସଂସ୍କତ” । 
ତେଣୁ ସଂସ୍କୃତ ଦ୍ଵାରା ଅସଂସ୍କୃତକୁ କିପରି ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇ ପାରିବ ? 
ଅନିର୍ବଚନୀୟତା ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ଅନୁଭୂତିର ପରିପ୍ରକାଶ ପାଇଁ ସତ୍ଯ । କିନ୍ତ 
ପରମାର୍ଥର ଅନୁଭୂତି ପାଇଁ ଏହା ଅଧ୍କ ସତ୍ୟ କରାଣ ଶବ୍ଦ ଦେଶକାଳାଧୀନ ଏବଂ 
ପରମାର୍ଥ ଦେଶକାଳାତୀତ । 

ସାଧାରଣ ଜ୍ଞାନରେ ବସ୍ତୁପ୍ରତୀତି ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ସହ ମନ ଓ ବୃଦ୍ଧିର ସଂଯୋଗରେ 
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ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ । ରହସ୍ୟାତ୍ମକ ଅନୁଭୁତିରେ ବିଷୟକୁ ଗ୍ରହଣ କରୁଥ୍‌୍ବା ବୃଦ୍ଧି ଓ 
ବିଷୟିନ୍ଦ୍ରିଯ ଭାଗ ନେଇ ପାରିନ୍ତି ନାହିଁ । ସତ୍ୟଜ୍ଞାନ ବିଷୟାତୀତ ଓ ଇନ୍ଦିୟାତୀତ.: | 
ରହସ୍ୟବାଦୀ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷାନୁଭୂତିର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି, ବୈଦିକ କାଳଠାରୂ ସାଂପ୍ରତିକ ସମୟ 
ପଯ୍ୟନ୍ତ ହୋଇଆସୁ ଥଲେ ଛି, ବାସ୍ତବରେ ତାହା ଅନିର୍ବଚନୀୟ ହୋଇ ଆସିଛି । 
ଉପନିଷଦର ରଖି କବିଗଣ `ପ୍ରତାକ୍ଷାନୁଦୂତି ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବାକୁ ଯାଇ ସେମାନଙ୍କର 
ଅସମର୍ଥତା ବା ବିବଶତା “ନେତିନେତି' କହି ପ୍ରକାଶ କରି ଅଛନ୍ତି । ଯତୋବାଚା 
ନିବର୍ରନ୍ତେ ଅପ୍ରାପ୍ୟ ମନସା ସହ କହି ବାକ୍ତଥା ମନର ଅସାର୍ମଥ୍ୟ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । 
କେନୋପନିଷଦରେ ଇଶ୍ବରଙ୍କର ଅନିର୍ବଚନୀୟତା ସଂପର୍କରେ କୁହାଯାଇଛି ଯେ ତାଙ୍କ 
ନିକଟକୁ ଦୃଷ୍ଟି, ମନ, ବଚନ ସବୁ ଅପହଞ୍ଚ | ସେତ ଅବୂଝା, ଅଜଣା, ତାଙ୍କୁ କିଏ ବୀ 
ଜାଣିପାରିବ ? ବୁଝିପାରିବ ??^? କଠୋପନିଷଦରେ ତାଙ୍କୁ ମନବଚନ ଓ ଦର୍ଶନ 
(ଦୃଷ୍ଟି) ଦ୍ଵାରା ପାଇହେବ ନାହିଁ ବୋଲି କୁହାଯାଇଛି ।” 

ସୃତ୍ୟାନୁଭୁତି ଅନୁପମ, ଅମୂଲ୍ୟ ! ଏ ସଂପର୍କରେ ଯଦି ଲେଖ୍‌ ହୁଅନ୍ତା, 
ତେବେ ଏହାଠାରୁ ଉତ୍ତମ କାଯ୍ୟ ଆଉ କିଛି ହୋଇ ପାରନ୍ତା ନାହିଁ । ମାତ୍ର ତାହା କରି 
ହୁଏ ନାହିଁ ବୋଲି ଦାର୍ଶନିକ ପ୍ଲୋଟୋ କ୍ଷୋଭ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ସାଧକ 
ଦିବ୍ୟାନୁଭୂତିକୁ ଅନେକତ୍ର ବଚନୀୟ କରିବାର ପ୍ରୟାସ କରିଛି ! ସମଧମୀ ମାନେ ହିଁ 
କେବଳ ତାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ସମର୍ଥ ହୋଇ ଥାଆନ୍ତି । ଅରହସ୍ୟବାଦୀ ଓ ଅନନୁଭବୀ 
ଠାରେ ଏହି ଅନୁଭୂତି ପ୍ରକାଶ ଅଂଧଠାରେ ସୁମୋହନ ଦୃଶ୍ୟ ବା ବଧ୍‌୍ର ଠାରେ 
ସୁମଧୁର ସଂଗୀତ ଭଳି ହୋଇଥାଏ । ପୁଣି ରହସ୍ୟବାଦୀ ତା'ର ଅନୁଭୂତିକୁ ସୁବିନ୍ୟସ୍ତ 
କରି ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ କରିପାରେ ନାହିଁ । ସାଧକଠାରେ ଅଧ୍ଯାମ୍ ଅନୁଭୂତିର ଯେତେ ଅଧ୍କ 
ପ୍ରବେଶ ଘଟୁଥ୍ବ, ସେ ସେତେ ଅଧ୍କ ଦୁଭୀରିତ ହୋଇଯାଉଥ୍ବ | ଶେଷରେ ସେ 
ମୌନତାକୁ ବରିନେବାକୁ ବାଧ୍ଯହେବ । 
the more heavily we are impressed ly a truth, the 
mare diggcealt tt és to put cls slgutficance at once cato 
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words. 


Hl 
ରହସ୍ୟବାଦୀ ମିଳନ : 


ରହସ୍ୟବାଦୀ ପରଂପରାରେ ଦୁଇ ପ୍ରକାର ମିଳନର ପରିକଳ୍ପନା 
କରାଯାଇଛି ¦ ଗୋଟିଏ ହେଉଛି ଭେଦାମ୍ମକ ମିଳନ ଏବଂ ଅନ୍ଯଟି ହେଉଛି 
ଅଭେଦାମ୍ମକ ମିଳନ ¦ ଅଭେଦାମ୍ମକ ମିଳନର ପ୍ରବକ୍ତା ହେଉଛନ୍ତି ଏକେଶ୍ଵର ବାଦୀ 
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ଦାର୍ଶନିକ ଗଣ । ଅସୀମ ଓ ଅଖଣ୍ଡ ସତ୍ତା ସହ ସୀମିତ ଓ ଖଣ୍ଡିତ ବ୍ୟକ୍ତି ସତ୍ତାର 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଓ ଅସ୍ତିତ୍ଵ ବିହୀନ ବିଲୁପ୍ତ ହିଁ ଅଭେଦାତ୍ମକ ମିଳନର ଲକ୍ଷ୍ୟ | ପ୍ରବାହମାନ 
ନଦୀ ଯେଭଳି ନିଜର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଅସ୍ତିତ୍ଵ ଭୁଲିଯାଇ ସମୁଦ୍ରରେ ବିଲୁପ୍ତ ହୋଇଯାଏ, 
ସେହି ଭଳି ସାଧକ ସାଂସାରିକ ବିଳାସରୁ ବିମୁକ୍ତ ହୋଇ ପରମ ପୁରଷଙ୍କ ସହ 
ମିଳିତ ହୋଇଯାନ୍ତି । ସୂଫିମତବାଦରେ ଏହି ମିଳନକୁ ଫାନା କୁହାଯାଏ । 
ମାଶ୍ଡକ୍ୟୋପନିଷଦରେ ଅଭେଦାତ୍ମକ ମିଳନର ଚିତ୍ର ମିଳେ । ଏ ମିଳନ ଅମ୍ବନିଷ୍ଠ 
ଜ୍ଞାନ ନୁହେଁ (ନାତଃ ପ୍ରଜ୍ଞାନମ), ବସୁନିଷ୍ଠ ଜ୍ଞାନନୁହେଁ (ନଃ ବହିଃ ପ୍ରଜ୍ଞାନମ ) ବା 
ଉଭୟର ମିଳିତକ ଜ୍ଞାନ ନୁହେଁ (ନୋ ଉଭୟତଃ ପ୍ରଜ୍ଞାନମ) ଏହା ଅଦୃଶ୍ଯ 
(ଅଦୃଷ୍ଟମ) ବାଣୀ ତଥା ଚେତନୀରେ ଅବିଧୃତ ( ଅବ୍ୟାବହାରୟମ ଅଗ୍ରାହ୍ଯ ) 
ଅଚିହ୍ନା (ଅଲକ୍ଷମ) ଅଚିନ୍ତନୀୟ (ଅଚିନ୍ତ୍ୟମ), ଅନାମ ଓ ସର୍ବନାମ 
(ଅଭ୍ୟାପଦେଶ୍ୟମ ) ।?“ ସେ ପୁଣି ଏକାମ୍ମା ପ୍ରତ୍ୟୟଂ ସାରଂ, ଶାନ୍ତମ, ଶିବମ, 
ଅଦ୍ବୈତମ ! ଅଭେଦାନୁକୁତି ଏକ ଶୂନ୍ୟାବସ୍ଥା । ଏହାକୁ ଲାଭ କରିବା ପାଇଁ ସାଧକ 
ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ଲବ୍‌ଧ ବୋଧ, ରୂପାନୁଭୂତି ଏବଂ ବିକ୍ଷିପ୍ତ ଅନୁଚିନ୍ତନକୁ ପରିହାର କରି ମନକୁ 
ଶୂନ୍ୟବସ୍ଥାରେ ସ୍ଥାପିତ କରେ । ଏହାକୁ ଶୂନ୍ଯ”, ‘ନିବୀଣ”, ‘ପ୍ରମତ୍ତସାଗର, 
ମରୂସ୍ଥଳୀ' ଇତ୍ୟାଦି ବିଭିନ୍ନ ଅଭିଧାରେ ପ୍ରାଚ୍ୟଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ବୋଧ୍ଦରଷ୍ଟାଗଣ ଅଭିଭିତ 
କରିଛନ୍ତି । ଭାରତୀୟ ଦାର୍ଶନିକ ସର୍ବପଲ୍ଲି ରାଧାକୃଷ୍ଣନ ଯୋଗୀ ଅରବିନ୍ଦ ଇତ୍ୟାଦି 
ଏହି ମତର ପୋଷକ । ଜମୀନ ରହସ୍ୟବାଦୀ ଦାର୍ଶନିକ ହେନେରୀ ସୁସୋ (54) 
ମଧ୍ଯ ଏହି ମତର ସମର୍ଥକ । ତାଙ୍କ ମତରେ ବିନ୍ଦୁଏ ସୁରା ସାଗରରେ ମିଶି ତା'ର 
ଅସ୍ତିତ୍ସ ରହାଇଲା ଭଳି ସାଧକ ଇଶ୍ଧରଙ୍କ ସହ ମିଳିତ ହୋଇ ନିଜର ସତ୍ତା ଓ ଅସ୍ଥିତ୍ନ 
ହରାଇଥାଏ ! 

ଅପର ପକ୍ଷରେ ରହସ୍ଯବାଦର ଇତିହୀସରେ ଭେଦାତ୍ମକ ମିଳନ 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ସ୍ଥାନ ଅଧ୍କାର କରେ । ସାଧକ ସହ ଇଶ୍ବରଙ୍କର ମିଳନ ଭେଦାତ୍ମକ | 
ଅଥୀତ ଜୀବ ଓ ବ୍ରହ୍ମଙ୍କର ସ୍ଵସ୍ଵ ଅଧ୍ଷ୍ଠାନ ମୂଳକ ଭିନ୍ନତା ମଧ୍ଯରେ ମିଳନ ହିଁ ପ୍ରକୃତ 
ରହସ୍ୟବାଦୀ ମିଳନ । ମିଳନ କଳ୍ପନା ମୁଖ୍ୟତଃ ଦୁଇଟି ଭିନ୍ନ ବସ୍ତୁ ମଧ୍ଧରେ ସମ୍ଭବ । 
ଅଭିନ୍ନ ବସ୍ତୁରେ ମିଳନ କଳ୍ପନା କରାଯାଏ ନାହିଁ। ଜୀବ ବ୍ରହ୍ମଙ୍କର ପାରସ୍ପରିକ ଆର୍କଷଣ 
ହେତୁ ମିଳନ ସମ୍ଭବ ହୋଇଥାଏ । ବ୍ୟକ୍ତି ସତ୍ତୀ ଭଶ୍ଵରଙ୍କର ମହାସତ୍ତାରେ ଏକାମ୍୍‌ 
ବା ମିଳିତ ହେଲେ, ତା'ର ଅସ୍ତିତ୍ଵ ବିଲୁପ୍ତ ହୁଏ ନାହିଁ । ଆଧ୍ଯାମ୍ମ ସାନ୍ଧିଧର ନିବିଡ 
.ଆଶ୍ଲେଷ ମଧ୍ୟରେ ତାର ବ୍ୟକ୍ତି ସତ୍ତା ଓ ଚେତନା ପୁରୁଷଟି ଅକ୍ଷୟ ଏବଂ ଅବ୍ୟୟ 
ରହିଥାଏ । ଏପରିକି ମିଳନ ଜନିତ ଆନନ୍ଦ ଓ ଅତ୍ୟୁଲୁସିତ କ୍ଷଣ (+4£&¢#4+e ) 
ବା ଚରମାନନ୍ଦ ଅବସ୍ଥାରେ ସେ ତା'ର ପରିଚୟ, ଅଭିଜ୍ଞାନ ଅସ୍ତିତା ହରାଇ ନଥାଏ ! 
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ସନ୍ଷ ଜନ (କ୍ରମ )ଙ୍କ ମତରେ ଏ ଅବସ୍ଥା ହେଉଛି ଉଭୟଙ୍କ ଇଚ୍ଛା ଶକ୍ତିର ଗୁଣଗତ 
ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ବା ବୈକ୍ତିକ ଇଚ୍ଛାଶର୍ତିର ଲଶ୍ବରୀୟ ଇଛ୍ଛାଶକ୍ତିରେ ରୂପାନ୍ତର ।”° 

ଅନ୍ୟତମ ବିଶିଷ୍ଟ ରହସ୍ୟବାଦୀ ସାଧକ ରୟସନ୍ତରୋକ (ଶ୍ୀ୧୨୯୩- 
୧୩୮୧ ) ଢୀବବ୍ରହ୍ମର ଏହି ଭେଦାତ୍ମକ ମିଳନକୁ ଦୁଇଟି ସୁନ୍ଦର ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ଣ ଉଦାହରଣ 
ଦେଇ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । ସୂଯ୍ୟଙ୍କର ଉତ୍ତାପ ଓ ଉଜ୍ଵଳତା ମହାଶୂନ୍ୟକୁ ଘେରି 
ରହିଥ୍‌ବା ବାୟୁମଣ୍ଡଳକୁ ଅନ୍ତର୍ଭେଦ କରୁଥ୍‌ଲେ ହେଁ, ବାୟୁ ଅଗ୍ନିଗୁଣରେ ଗୁଣୀଭୂତ ହୁଏ 
ନାହିଁ। ପୁଣି ଲୌହ ଗୋଲକଟିଏ ଅଗ୍ନିଦାବ ହୋଇ ତପ୍ତୋଜ୍ବଳ ବର୍ଣ୍ଣ ଧାରଣ କଲେହୈ 
ଅଗ୍ନିର ଅଗ୍ନିତ୍ଵ ଓ ଲୌହତ୍ସ ଅକ୍ଷଣ୍ଠ ରହିଥାଏ । ସେହିପରି ଢୀବାତ୍ମା, ପରମାମ୍ବାଙ୍କ 
ଠାରେ ମିଳିତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ନିଜର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରିଚୟକୁ ହରାଇ ବସେ ନାହିଁ । ଜୀବ 
ପରମରେ ନିମଜ଼ିତ ବା ମିଳିତ ହେଲାପରେ ତା'ର କ”'ଣ ହୋଇଥାଏ ? ଏଭଳି ପ୍ରଶ୍ନର 
ଉତ୍ତର ଦେବାକୁୂଯାଇ ଦାର୍ଶନିକ ଏକହାର୍ଟ କହିନ୍ତିୟ “God kas left her 
(cowl) one little point from which to get lack to her self 
and Enoaw herself creature.” * 

ଭଶ୍ଵରଙ୍କ ପରମ ଓ ବିଶିଷ୍ଟ ସତ୍ତାରେ ମିଳିତ ହେଲେ ସୁଦ୍ଧା ଜୀବ ତା'ର 
ପରିଶୁଦ୍ଧ ଅହଂ ସଭା (ଅଫ ¢22 )କୁ ଅବଶିଷ୍ଟ ରଖ୍ଥାଏ |! ସେହି ଅବଶିଷ୍ଟ 
ସତ୍ତା ଦ୍ଵାରା, ବିଶିଷ୍ଠ ସତ୍ତାଙ୍କ ସହ ମିଳନାଭୂତି ଆହୃତ ହୋଇଥାଏ ! ଆମ୍ମା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ 
ନିମ୍ନ ଦ୍ଵାରା ତା'ର ଚୈତେନ୍ୟ ହରାଇ ବସିବ | ଫଳର ମିଳନ ଜନିତ ଅତ୍୍ୟୁଲୁସିତ 
ଅନୁଭୂତି ବା ଉପଲବ୍ଧ୍କୁ ସେ ଆହରଣ ଓ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ କରି ପାରିବ ନାହିଁ । ରାମକୃଷ୍ଣ 
ପରମହଂସ ପରମାଶକ୍ତିଙ୍କ ଠାରେ ମିଳିତ ହେଲାପରେ ଜ୍ଞାନର ଅହଂ ସତ୍ତାକୁ ଅବଶିଷ୍ଟ 
ରଖ୍ଥ୍ଲେ । ନିଜର ଅନୁଭୂତିକୁ ଶିଷ୍ୟ ପରଂପରାରେ ପ୍ରକାଶ କରିବା ପାଇଁ ସେ 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଚୈତନ୍ୟହତ ନ ହୋଇ ଭାବମୁଖ ଅଥୀତ ଏକ ଆପେକ୍ଷିକ ଚେନତା 
ରାଜ୍ୟରେ ଆବସ୍ଥାନ କରିଥଲେ । ମହାମ୍ମା ଶଙ୍କର ତାଙ୍କର ଅଦ୍ବୈତ ତତ୍ତ୍‌ ପ୍ରଚାର 
କରିବା ପାଇଁ ଜ୍ଞାନର ଅହଂ ସତ୍ତାଟିକୁ ଅବଶିଷ୍ଟ ରଖ୍ଥ୍ଲେ | 

ଆଧ୍ଧାମ୍ବିକ ମିଳନ ସାଧାନର ଶେଷ ପ୍ରସ୍ଥ । ଏହି ଅବସ୍ଥା ଏକ ଅନୁଭୂତିର 
ଅବସ୍ଥା (¢ #4 ଖଁ +/+ ) ଏବଂ ଏକ ଜୀବନାବସ୍ଥା ମଧ୍ଯ (⁄ £ 
¢ £2 )। ଆଧ୍ଯାମ୍‌ ମିଳନ ହିଁ ରହସ୍ୟବାଦୀ ଚେତନାର ମୂଳ କଥା ! 

ସନ୍/ଥ୍ମ ତେରେସା ( ୧୫୧୫-୮ ୨ ଖୀ.) ସାଧକ ସହ ଇଶ୍ବରଙ୍କର ମିଳନ 
ଚାରୋଟି ସୋପାନ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରି ଅଛନ୍ତି । ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ମିଳନ, ଅର୍ବ ଆନନ୍ଦମ୍ବାକ ମିଳନ, 
ଆନନ୍ଦାତ୍ମକ ମିଳନ, ରୂପାନ୍ତରିତ ମିଳନ ବା ଆଧ୍ଯାତ୍ମ ବିବାହ ।”” ମିଳନର ତିନୋଟି 
ଅବସ୍ଥା ହେଉଛି ଆନନ୍ଦାବସ୍ଥା ଏବଂ ଚତୁର୍ଥ ଅବସ୍ଥାର ଢୌଣସି ସନି ଅବସ୍ଥା 
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(2+4#4¿¢2+%) ନଥ୍ବାରୁ ଏହା ଏକ ନିରନ୍ତର ଅବସ୍ଥା ଏବଂ ଏହାହିଁ ବାସ୍ତବ 
ରହସ୍ୟବାଦୀ ଜୀବନ ! ସନ ତେରେସାଙ୍କର ଏହି ନିର୍ଣ୍ଣପକୁ ଅ#&/4& ଅଧ୍କ 
ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ ରହସ୍ୟବାଦୀ ମିଳନର ପ୍ରଥମ ଅବସ୍ଥା ହେଉଚି 
ଶାନ୍ତ ଅବସ୍ଥା । ଏହି ଅବସ୍ଥାରେ ସାଧକ ମଧ୍ଯରେ ଦିବ୍ୟ ପ୍ରବାହ କ୍ଷୀଣ ଭାବରେ 
ଅନୁଭୂତ ହୋଇଥାଏ! କାରଣ ଏହି ଅବସ୍ଥାରେ ସାଧକ କଳ୍ପନାଯୁକ୍ତ ହୋଇ ଗତି 
କରୂଥ୍‌ବାରୁ ତା'ର ଚିତ୍ତ ବିକ୍ଷେପ ଘଟେ । ଫଳରେ ବିଷୟାକର୍ଷଣ ଦ୍ଵାରା ଦିବ୍ଯ 
ପ୍ରବାହ କ୍ଷୀଣମାତ୍ରାରେ ଅନୁଭୂତ ହୁଏ । ଦ୍ଵିତୀୟ ଅବସ୍ଥା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ମିଳନାବସ୍ଥା । 
ଏଥ୍‌ରୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଦୁଇଟି ଲକ୍ଷଣ ଦେଖାଯାଏ । ଭଶ୍ବରଙ୍କ ସହ ସାଧକର ମିଳନାକାଂକ୍ଷା 
ପ୍ରବଳ ଓ ପ୍ରଖର ହେବା ଫଳରେ ଆମ୍ମା ପରମାତ୍ମାଙ୍କ ଠାରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ 
ନିମଜିତ ହୋଇ ନିଜର ସତ୍ତା ହରାଇଥାଏ । କୌଣସି ବାହ୍ଯ ଚିନ୍ତା ବା ବୋଧ 
ଦ୍ଵାରା ସେ ବିକ୍ଷୁବ୍‌ଧ ବା ବିଚ୍ୟୁତ ହୁଏ ନାହିଁ । ଅନ୍ଯ ଲକ୍ଷଣଟି ହେଉଛି ଆମ୍ମା 
ଉଶ୍ଵରୀୟ ସତ୍ତାରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ବିଲୀନ ନହୋଇ ଭାବମୁଖ ହୁଏ ଏବଂ ଜଗତ 
ସହ ସଂପର୍କ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରେ । ତୃତୀୟବସ୍ଥା ହେଉଛି ଆନନ୍ଦାବସ୍ଥା ଏହି ଅବସ୍ଥାରେ 
ଦିବ୍ୟ ପ୍ରବାହ ସାଧକ ମଧ୍ଯରେ ଗଭୀର ଭାବରେ ଅନୁଭୂତ ହୋଇଥାଏ ।! ଏବଂ 
କାଯ୍ୟକାରୀ ହୁଏ । ବହିର୍ଜଗତ ସହ ସାଧକର ଇନ୍ଦ୍ରିୟଗତ ବା ବୋଧଗତ ସଂପ୍କ 
ରହେ ନାହିଁ । 

ମିଳନର ଏହି ପ୍ରଣାଳୀବଦ୍ବତା ଉପରେ ରହସ୍ୟଯବାଦୀ ବିଶେଷ ଗୂରୂତ୍ସ 
ଦିଅନ୍ତି ନାହିଁ । କାରଣ ଏହି ସବୂ ଅବସ୍ଥାର କିଛି କ୍ରମ ନଥାଏ । ପୂଣି ଏଗୁଡିକ 
ପରସ୍ପର ଅନୁଧାବନ କରନ୍ତି ଏବଂ ପରିବର୍ଭିତ ହେଉଥଆନ୍ତି । ସାଧାରଣ 
ରହସ୍ୟବାଦୀଙ୍କଠାରେ ଏହ ଅବସ୍ଥାଗୁଡିକ କୃଚିତ୍‌ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ | ସେମାନେ 
ମିଳନ ପଥରେ ଅଳ୍ପବାଟ ଅତିକ୍ରମ କରି ପୁଣି ସଂସାର ଚେତନାକୁ ଅବରୋହଣ 
କରି ଆସନ୍ତି । 

ରହସ୍ୟବାଦୀ ମିଳନର ପରିସମାପ୍ତି ଘଟେ ଆଧ୍ଧାତମ୍ଭ ବିବାହରେ । ଏହି 
ବିବାହ ପାଇଁ ଆମ୍ମାକୁ ପ୍ରେମର ଚାରୋଟି ତୀଖ ସୋପାନ (our Steep 
Sear Way of Lowe) ଆରୋହଣ କରିବାକୁ ହୋଇଆଏ । ସନ୍ଧ୍ର ଭିକୃର 
ଏହି ଚାରୋଟି ସୋପାନକୁ ନିର୍ବନ୍ଧ ବିବାହ, ଦାମ୍ଷତ୍ୟ ଜୀବନ ଏବଂ ଆମ୍ମାର 
ପରିପୂର୍ଣ୍ଣତା ରୂପେ ନିରୂପଣ କରିଛନ୍ତି ।°” ନିର୍ବନ୍ଧ ଅବସ୍ଥା ହେଉଛି ଆମତ୍ମାବଧୂର 
ପରୂମ ପ୍ରିୟଙ୍କୁ ଆକାଂକ୍ଷା କରିବାର ଅବସ୍ଥା । ଆତ୍ମାର ଏହା ସନ୍ଦୀପନ ଓ ଜାଗରଣ 
କାଳ ଏବଂ ବ୍ୟାକୁଳବସ୍ଥା । ତତ୍‌ପରେ ହୁଏ ବିବାହ । ଆତ୍ମାବଧୂର ସମଗ୍ର ସତ୍ତା 
ତେଜସ୍ଵୀ ଓ ମଧୁମୟ ହୋଇଉଠେ । ସେ ମୁହାମୁହିଁ ସତ୍ୟ ସୂଯ୍ୟ ଦର୍ଶନ କରେ । 
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ରହସ୍ୟବାଦୀ ଜୀବନର ଦୃଢୀକରଣ ହୁଏ, ବଧୂ ଅନୁବଂଧନର ଶପଥ ଗ୍ରହଣ 
କରେ |! ଏହି ଅବସ୍ଥାରେ ଆତ୍ମା ପରମାତ୍ମାଙ୍କୁ ଦେଖିପାରେ ମାତ୍ର ତାଙ୍କଠାରେ 
ସମର୍ପିତ ହୋଇ ପାରେନାହିଁ । ତୃତୀୟ ସୋପାନ ହେଉଛି ଦାମ୍ଚତ୍ୟ ଜୀବନ । 
ମିଳନର ମଧୂବେଳା ! ଆତ୍ମାବଧୂଠାରେ ଦେବତ୍ସ ଆରୋପିତ ହୁଏ ଏବଂ ସେ 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ମଧ୍ଯକୁ ଅନୁପ୍ରବେଶ କରିଯାଏ । ଦିବ୍ୟ ଆଲୋକରେ 
ସେ ସ୍କାତ ଓ ଉଦ୍‌ଭାସିତ ହୋଇଯାଏ । ଚତୁର୍ଥ ଅବସ୍ଥାରେ ଆତ୍ମାବଧୂ ଅବର୍ଣ୍ଣନୀୟ 
ଆନନ୍ଦ ଅନୁଭବ କରେ । ନିଜ ଖ୍୍‌ଆଲରେ ବୂଡିରହେ, ନିଜ ପ୍ରତି ବିଶ୍ଵସ୍ତ ଓ 
ବଶମ୍ବଦ ହୁଏ । ପ୍ରେମର ମହାନନ୍ଦରେ କଷ୍ଠ ଅନୁଭବ କରେ । 

ଆଧ୍ଯାତ୍ମ ମିଳନରୁ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ ଆଧ୍ଯାତ୍ମ ଆନନ୍ଦ । ସବ୍ର ଆନନ୍ଦ 
ମଧ୍ୟରେ ଆଧ୍ଯାତ୍ପ ଆନନ୍ଦ ସାର । ପ୍ରେମରୂ ଆନନ୍ଦର ସୃଦ୍ତି । ସାଧକ ପ୍ରିୟା, 
ଇଶ୍ଵର ପ୍ରେମୀ । ପ୍ରେମୀ ସହ ପ୍ରିୟା ମିଳିତ ହୋଇ ମଧୂର ଆନନ୍ଦାନୁଭୂତି ଲାଭକରେ । 
ଏହି ଅନୁଭୂତି ତା'ର ଆତ୍ମାରେ ଆହ୍ଲାଦ ଓ ଆନନ୍ଦ ଭରିଦିଏ । ଏହି ଆନନ୍ଦ 
ଏତେ ପ୍ରଖର ଯେ ତାହା ଅନ୍ୟ କୌଣସି ସାଂସରିକ ଆନନ୍ଦ ସହ ତୁଳନୀୟ 
ହୋଇପାରେ ନାହିଁ । ଆନନ୍ଦର ମଧୁର ଓ ବେଗବତୀ ଆଲୋଡନରେ ସାଧକ 
ନିଜର ଅସ୍ତିତ୍ଵ ହରାଇ ଅଜଣା ରାଜ୍ୟକୁ ବାହିତ ହୋଇଯାଏ | Vector Huge’ 
ନିଜର ଆନନ୍ଦାନୁଭୁତି ସୁନ୍ଦର ଭାବେ ପ୍ରକାଶ କରି କହନ୍ତି ar ca thes 
atweet thing which al the thought of Goad comtimes 
comes and touches me. effects me sa Keenly and 
with ouch sweetness thal 7 CLegin to le separated from 
mgyeelf and te le carmmied I kuow not where. 

ଆନନ୍ଦାନୁ ଦୁତି ଲାଭରେ ସାଧକର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପାନ୍ତର ଘଟେ । ତା'ର 
ମନ ଏବଂ ହୃଦୟ ସର୍ବଦା ଉତ୍‌ଫୁଲ୍ଲ ଓ ଆବେଗ ପ୍ରବଣ ହୋଇ ରହେ । ସେ 
ଅତୀତର ସମସ୍ତ ଆଧ୍ଯାତ୍ମ କଷ୍ଟ, ଦୁଃଖ ଭୁଲିଯାଏ । ହୃଦୟ ଅନୁରାଗାତ୍ମକ ହୁଏ ! 
-ବୋଧ ପରିଚ୍ଛନ୍ନ ହୁଏ । ସମସ୍ତ ଆକାଡ୍‌କ୍ଷା ତୃପ୍ତ ଓ ପ୍ରଶମିତ ହୋଇ ଯାଆନ୍ତି 
ଅପୂର୍ବ, ଅଭୁତ ଅନୁଦଭୂତିରେ ସାଧକ ମଡ଼ି ରହିଥାଏ । 

ସାଧକର ସାଧନା ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ନୈତିକ ଓ ଧାର୍ମିକ ବିବର୍ଭନ 
ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ ରୂପାନ୍ତର (Z୫#&¢+4¢4«) କୁହାଯାଏ | ଏହି ରୂପାନ୍ତର ତା'ର ଏକ 
ପ୍ରକାର ନବଜନ୍ । ମନୁଷ୍ୟର ପ୍ରାକୃତିକ ଜନ୍ମ ନୈତିକ ଜନ୍ମ ନୁହେଁ । ଶିଶୁଟିଏ 
ପଶୂଟିଏ ହୋଇ ଜନ୍ମ ନେଇଥାଏ । ପ୍ରବୃତ୍ତି ଗୁଡିକ ତାକୁ ବ୍ୟବହାର କରୁଥାଆନ୍ତି । 
ତେଣୁ ସେ ଅବିକଶିତ ହୋଇ ରହିଥାଏ । ପରିଣତ ଓ ପ୍ରବୁଦ୍ଧ ମଣିଷ ହେବାକୁ 
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ହେଲେ, ତାକୁ ତା'ର ସେହି ରୂଗ୍‌ଣ, ଅପରିଷ୍କୃତ ପୁରୁଣା ମଣିଷଟୂକୁ ଛାଡିବାକୁ 
ପଡେ । ଏହା ସାଧାନା ସାପେକ୍ଷ । ସୀଧନାର ସ୍ତରେସ୍ତରେ ସାଧକ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର 
ଯେଉଁ ବିବର୍ରନ ( ନୈତିକ ଓ ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ) ମାନ ସଂଗଠିତ ହେଉଥାଏ ତାହାହିଁ 
ରୂପାନ୍ତର । ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପାନ୍ତର ଘଟିଲେ ରହସ୍ଯବାଦୀ ଆଉ ଜୈବିକ ପ୍ରାଣୀ 
ହୋଇ ରହେ ନାହିଁ । ତା'ର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ସମଗ୍ରତା ଆସେ ।! ସେ ନିପୂଣ 
ହୁଏ ! କେବଳ ନିପୁଣ ହିଁ ନିଖୁଣକୁ ଦେଖ୍ବାକୁ ଭାଜନ ହୋଇପାରେ । 
PH Lcs new lLintk (whale man) cnuoluvee the whole 


3298 
mate 


ଏହି ରୂପାନ୍ତର ଦ୍ଵିବିଧ । ଗୋଟିଏ କ୍ରମିକ ଏବଂ ଅନ୍ଯଟି ଆଜକସ୍ତିକ । 
ସାଧନାର ଇଡିହସରେ ବେଶି ଭାଗ କ୍ରମିକ ରୂପାନ୍ତର ଦେଖାଯାଏ । ଆକସ୍ତିକ 
ରୂପାନ୍ତର କୃଚିତ । କ୍ରମିକ ରୂପାନ୍ତର ବିମୁ୍ତି ମୂଳକ ।! ସାଧକ ନିଜର ଅସୁର 
ପଣ ଓ ପ୍ରବୃତ୍ତ ନିଜଠାରୁ ବିମୁକ୍ତ କରେ । ଏହି ବିମୁକ୍ତି ସମୟ ସାପେକ୍ଷ 
ଓ କଷ୍ଟକର । ସାଧକ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ବିମୁକ୍ତ ହେଲେ ତା'ର ରୂପାନ୍ତର ଘଟେ । 

ରହସ୍ୟବାଦୀଠାରେ ଉପର୍ଯୁକ୍ତ ସାଧୀରଣ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟଗୁଡିକର ସମନ୍ସୟ 
ଘଟିବା ଆବଶ୍ୟକ ! ସାଧନାର କ୍ରମୋତ୍ତରଣ ପଥରେ ଏଗୁଡିକ ସାଧକର ମାନସ 
ଭୂମିରେ କ୍ରମଶଃ ଉନ୍ମୋଚିତ ହୋଇ ପୂର୍ଣ୍ଣ ରହସ୍ଯାନୁଭୂତି ପ୍ରାପ୍ତିରେ ସହାୟକ 
ହୋଇଥାନ୍ତି । ତେଣୁ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ଯୟଗୁଡିକର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ବିକାଶ, ରହସ୍ଯବାଦୀର ଅନ୍ତର୍ଗତ 
ଜୀବନରେ ଘଟିବା ଏକାନ୍ତ ଜରୂରୀ । ଏଥ୍‌୍ସହ ଉଚ୍ଚତମ ଜ୍ଞାନ, ଗଭୀରତମ ଭାବ 
ଏବଂ ମହରତ୍ତମ କର୍ମ ହିଁ ସତ୍ୟୋପଲବ୍‌ଧ୍ର ଚାବିକାଠି ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଏ । 
ମୀନବ ଚେତନାକୁ ସାମଗ୍ରିକ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରି ତନୁଧ୍ଯରୁ ଉପର୍ଯୁକ୍ତ ବୈ ଶିଷ୍ଟ୍ୟଗୁଡିକ 
ବିଭକ୍ତି କରଣ କରାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । କାରଣ ତା'ର ଚେତନା ଓ ଅନୁଭୁତି 
ଏକ ମିଶ୍ର ବସ୍ତୁ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ବିଭାବ ସ୍ଵୟଂ ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଣ କିନ୍ଧ ପରସ୍ପରର ସମନ୍ସୟ 
ଏ ସଂଶ୍ଳେଷଣରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଉପଲବ୍‌ଧ୍ର କ୍ଷେତ୍ର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ । ପ୍ରକୃଷ୍ଟ 
ଞ୍ାନ,ପ୍ରକୃଷ୍ଠ ଭାବ ଓ ପ୍ରକୃଷ୍ଟ କର୍ମ ଏକତ୍ର ସମାବିଷ୍ଟ ହେଲେ ସାଧକ ଦିବ୍ୟାନୁଭୁତି 
ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଥାଏ । ଜ୍ଞାନ, ସତ୍ଯ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରେ, ଭାବ, ସଂପର୍କ ଯୋଡେ, 
କର୍ମ ତାକୁ ଉପଯୁକ୍ତ ଭୂମିରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠାକରେ । ଜ୍ଞାନ ବିହୀନ ଭାବ ଉନ୍ନାଦଗ୍ରସ୍ତ 
କରାଏ ଏବଂ ଭାବ ବିହୀନ କର୍ମ ପ୍ରଥା ଓ ପରଂପରାକୁ ବ୍ରଝାଏ । ତେଣୁ 


ଜ୍ଞାନ ଭାବ ଓ କର୍ମର ସନ୍ତୁଳନ ଓ ବ୍ଯବସ୍ଥାପନରୁ ରହସ୍ଯାନୃଭୂତି ଲାଭ 
ହୋଇଥାଏ । 
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ରହସ୍ୟବାଦର ପ୍ରକାର ଭେଦ : 


ରହସ୍ୟବାଦୀ ଚିନ୍ତନର ମୁଖ୍ଯ ଆଲୋଚକଗଣ ନାନା ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ 
ରହସ୍ୟବାଦର ଶ୍ରେଣୀ ବିଭାଗ କରି ଅଛନ୍ତି । ଏଭଳି ବିଭାଗୀକରଣ ରହସ୍ୟବାଦୀର 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଓ ଚେତନା ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରିଥାଏ | ଭାବାମ୍କ ଓ ବୋଧାମ୍ମକ 
ଦିଗ ସହିତ ସଂପର୍କ ରଖ୍‌ ରହସ୍ୟବାଦକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଦୁଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଏ । 
ପ୍ରଥମଟି ହେଉଛି ଭକ୍ତି ମୂଳକ ରହସ୍ୟବାଦ (eworconal mystcecasm ) ଏବଂ 
ଦ୍ଵିତୀୟଟି ହେଉଛି ଞ୍ଞାନାମ୍‌କ ବା ଦାର୍ଶନିକ ରହସ୍ଯବାଦ (P4000 /htcal 
#gavécecd# ) । ରହସ୍ଯବାଦୀର ଅନ୍ତରାତ୍ମାରେ ଅନୁଭୂତ କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ ଶକ୍ତି 
ଅନୁସାରେ ଏଭଳି ବିଭାଗୀକରଣ ଯଥାର୍ଥ ମନେ ହୋଇଥାଏ । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର 
କଲେ ରହସ୍ୟବାଦକୁ ମାନବ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ୂର ଏକ ସୁଗଭୀର ଅନୁଭବ ଓ ଅନୁସନ୍ଧାନ 
ବୋଲି କୁହାଯାଇ ପାରେ । ଆଉ କେତେକ କହନ୍ତି ଯେ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ଓ ପରିଦୃଶ୍ୟମାନ 
ଜଗତର ବିଭିନ୍ନ ବସ୍ତୁ ଓ ରୂପ ଚେତନାକୁ ନେଇ ରହସ୍ୟବାଦକୁ ବହିର୍ମୁଖୀ ରହସ୍ୟବାଦ 
(Exrerovertive mysrvcecane ) ଓ ଅନ୍ତର୍ମୁଖୀ ରହସ୍ୟବାଦ ( #rouerteue 
#44 ) ଏହି ଭଳି ଦୁଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିବା ବିଜ୍ଞାନ ସମ୍ମତ ଓ ଯଥାର୍ଥ ! 
ନିମ୍ନରେ ଏହି ଉଭୟ ପ୍ରକାର ରହସ୍ଯବାଦର ତୁଳନମ୍ବମକ ବିଚାର ଆଲୋଚନା 
କରାଯାଉଛି ! 


(କ) ଭକ୍ତିମୂଳକ ବା ଭାବାତ୍ମକ ରହସ୍ୟବାଦ : 


ପ୍ରେମ ହେଉଛି ଏଭଲି ରହସ୍ୟବାଦର ମୁଖ୍ୟ ବିଭାବ। ପ୍ରକୃତ ପ୍ରେମ ହେଉଛି 
ଅବିକୃତ, ଶୁଦ୍ଧ ଓ ପ୍ରତ୍ୟାଶା ବିହୀନ । ପ୍ରାପ୍ତିର ଆକାଙ୍କ୍ଷା ଏହାକୁ ଖଣ୍ଡିତ ଓ ବିଡମ୍ଭିତ 
କରିଥାଏ । ଭର୍ତି ହେଉଛି ଲଶ୍ଵରଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ନିବେଦିତ ଅବିଛ୍ଛନ୍ନ ପ୍ରେମର ପ୍ରବାହ । 
ସେଥ୍ପାଇଁ ‘ନାରଦ ଭଢ୍ତି ସୂତ୍ରରେ ପ୍ରେମକୁ ସ୍ଵୟଂ ଫଳରୁପ ବୋଲି କୁହାଯାଇଛି । 
ଶାଣ୍ଡିଲ୍ୟ ଭକ୍ତିସୂତ୍ର'ରେ କୁହାଯାଇଛି-ଭଶ୍ବରଙ୍କ ପ୍ରତି ଗଭୀର ଅନୁରକ୍ତି ହେଉଛି ଭକ୍ତି 
(ସା ପରାନୁରକ୍ତିରୀଶ୍ଵରେ ) । ଭକ୍ତିରେ ଆସକ୍ତି ଥଲେ ତାହା ହୁଏ ସାଧାରଣ ଭକ୍ତି ମାତ୍ର 
ପ୍ରେମହିଁ ପରମ ଭକ୍ତି । ଭାରତୀୟ ହିନ୍ଦୁ ପରଂପରାରେ ଭକ୍ତି, ଭକ୍ତ ଓ ଭଗବାନଙ୍କ 
ସଂପର୍କ ଓ ସଂଯୋଗର ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ମନୋଭଂଗୀରୁ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଅଛି । ଭଗବାନଙ୍କ ପ୍ରତି 
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ବେଦବ୍ୟାସ, ଶୁକଦେବ, ବଶିଷ୍ଟର ପରାଶର ଇତ୍ଯାଦି ସ୍ଥିତପ୍ରଜ୍ଞଙ୍କ ବିଶ୍ଵାସରୁ ସୃଷି 
ହୋଇଛି ଶାନ୍ତପ୍ରେମ । ଭରତ, ହନୁମାନ, ବିଦୂର ଇତ୍ୟାଦିଙ୍କ ଠାରୁ ଦାସ୍ୟପ୍ରେମର 
ସୃଷ୍ଟି । ଦାମ, ସୁଦାମ, ମଧୁମଙ୍ଗଳଙ୍କ ଠାରୁ ସଖ୍ୟ ପ୍ରେମର ଉଦ୍ଭବ ଘଟିଛି । ଯଶୋଦା, 
ଦେବକୀ ଇତ୍ୟାଦଙ୍କ ଠାରୁ ବାତ୍ସଲ୍ୟ ପ୍ରେମର ସୃଷ୍ି । ସେହିପରି ରସ ସାର ଶ୍ୃଂଗାର 
ଗୋପୀମାନଙ୍କ ଠାରୁ ସୃଷ୍ଟି । ଏହାକୁ ମାଧୂର୍ଯ୍ୟପ୍ରେମ ବୋଲି କୁହାଯାଏ । ଏଭଳି 
ପ୍ରେମରେ ଭାବାବେଗ, ମାନସିକ ଉଛ୍ନାସ, ଚିଭାବେଗ ହିଁ ମୁଖ୍ୟ କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ ଶକ୍ତି । 
ସାଧାରଣ ଜୀବନରେ ଦେଖା ଦେଉଥ୍‌ବା ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ପ୍ରମତ୍ତ ଭାବାବେଗ ଠାରୁ ଏହା ଭିନ୍ନ 
ପରିପୂର୍ଣ ଭାବରେ ଏକ ବିଶୁଦ୍ଧ ଭାବ ନଥ୍‌ଲେ ଭକ୍ତିର ସନ୍ଦୀପନ ଘଟେ ନାହିଁ । 
ଆଧ୍ଧାମ୍ଭିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି ଧାରା ଭାରତୀୟ ଭଚ୍ତ ସାଧକମାନଙ୍କର ପ୍ରଧାନ ସଂପରି । 
ଏହି ରହସ୍ଯବାଦରେ କୁହାଯାଇଛି ଇଶ୍ଵର ପ୍ରେମ ହେଉଛି ଶ୍ରେଷ୍ଠ ପ୍ରେମ । ଏହା 
ସାଧକମାନଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ସହଜ ଓ ସରଳ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହି ପଦ୍ଧତିକୁ ବହୁ ଭାବରେ 
ଅନୁସରଣ କରିଯାଇଛି । ରତି ଭାବ ହିଁ ମନୁଷ୍ୟର ଆଦିମ ପ୍ରବୃରି । କେବଳ ଏହି 
ଦଗଟିକୁ ଅଥୀତ ଇଛ୍ଦ୍ରିୟରୁ ଅତିଇଛ୍ତରିୟକୁ ପରିବର୍ଭନ କରିଦେଲେ ମଣିଷ, ସାଧକରୁ 
ଆଧାମତ୍ମବାଦୀ ହୋଇଯାଏ ମାତ୍ର ଏଭଳି ପରିବର୍ଭନ ସହଜ ପ୍ରକ୍ରିୟା ନୁହେଁ । 


(ଖ) ଦାର୍ଶନିକ ରହସ୍ୟବାଦ : 

ଦାର୍ଶନିକ ରହସ୍ୟବାଦରେ ସତ୍ୟାନୃଭୁତି ଜାଗ୍ରତ ହୁଏ । ଭର୍ତି ଓ ଜ୍ଞାନ ମାନବ 
ହୃଦୟର ଦୁଇଟି ଆପେକ୍ଷିକ ଭିତ୍ତିଭୂମି । ରହସ୍ୟବାଦୀ ସାଧକର ଚେତନାକୁ ଯାହା 
ସ୍ପର୍ଶକରେ, ଯାହା ଭାବକୁ ଉଦ୍ବୋଧ୍ତ କରେ, ଅଜ୍ଞାତ ଓ ଅଦୃଶ୍ୟ ସହିତ ମିଳିତ 
ହେବାପାଇଁ ଯାହା ପ୍ରେରଣା ପ୍ରଦାନ କରେ ଓ ମନକୁ ବିକ୍ଷୁବ୍ଧ ନ କରି 
ସୌନ୍ଦଯ୍ୟାନୁଭୂତିରେ ନିମଜିତ କରାଏ ତା” ହେଉଛି ଦାର୍ଶନିକ ରହସ୍ଯବାଦର 
ଭିତିଭୂମି । ଜ୍ଞାନ ହେଉଛି ଏହାର ମୁଖ୍ୟବସ୍ତୁ । ଏହି ଜ୍ଞାନର ପୂଣି ତିନିଗୋଟି ସ୍ତର ! 
ସେହି ସ୍ତରଗୁଡିକ ହେଲା-କଳ୍ପନୀ (#494 ¢4# ), ବିବେକିତା (easo« ) 
ଓ ଅପରୋକ୍ଷାନୃଭୁତି (#2୫ ) | ଯେହେତୁ ଜ୍ଞାନ ହେଉଛି ଅନୁଭବର ଦ୍ଵାର 
ସ୍ଵରୂପ, ତେଣୁ: ଜ୍ଞାନ-ବିନା ଦାର୍ଶନିକ ରହସ୍ୟବାଦ ସମ୍ଭବ ନ୍ଦିହେଁ । ଆତ୍ମା ସଂପର୍କରେ 
ନାନା ବିଷୟ ଏହି ଜ୍ଞାନରୁ 'ଜଣାପଡେ“-ଛାହ୍ଦୋଗ୍‌୍ୟ ଉପନିଷେଦରେ ମହର୍ଷି ନାରଦ 
କ୍ଷୋଭ ପ୍ରକାଶ କରି କହିଛନ୍ତି ଯେ ଯଦିଓଂ“ସେ ପୂରାଣ, ବ୍ୟାକରଣ, ମହାକାବ୍ୟ 
ଅଧ୍ଯୟନ କରିଛନ୍ତି ତଥାପି ଆତ୍ମା ସଂପର୍କରେ ତାଙ୍କର ପ୍ରକୃତ ଜ୍ଞାନ ଲାଭ ହୋଇପାରି 
ନାହିଁ । ଏଭଳି ଅପୂର୍ଣ୍ଣତା ରହସ୍ୟବାଦର ବଳୟକୁ ଦୀର୍ଘ ଓ ପ୍ରଳମ୍ଭିତ କିରଥାଏ । 
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HH 
$ Saf ender vealik 
(ଗ) ଅନ୍ର୍ମୁଖୀ ରହସ୍ୟବାଦ (7 ve Mystics). 
ବ୍ୟକ୍ତ ଓ ପ୍ରକାଶିତ ରୂପଚେତନା ଅନ୍ତର୍ଗତ ସତ୍ୟ ସହ ବ୍ୟକ୍ତି ସତ୍ତାର 
ସଂଯୋଗ ଓ ଅବବୋଧ ବହିର୍ମୁଖୀ ରହସ୍ଯବାଦ ହେଲାବେଳେ ଆମ୍ମସ୍ଵରୂପରେ 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଓ ଅନ୍ତସ୍ଥ କରି ରଖ୍ବା ହିଁ ଅନ୍ତର୍ମୁଖୀ ରହସ୍ୟବାଦ । ଏଠାରେ ଆତ୍ମା ଅନ୍ୟ 
ସତ୍ତା ସହିତ ଅପେକ୍ଷିତ ନୁହେଁ ବରଂ ଏହା ସ୍ଵୟଂକ୍ତିୟ, ସ୍ବୟଂପ୍ରଭ ଶାଶ୍ବାତ ସ୍ଵରୂପ ଓ 
ନିଜଠାରେ ନିଜେ ପ୍ରକାଶିତ ! ଏହା ସାଧନାମ୍ମକ ! ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ନିଗ୍ରହ ଓ ଚିତ୍ତ ସଂଯମ 
ମାର୍ଗରେ ଚୈତନ୍ୟକୁ ସକଳ ଭାବରୁ ବିମୁକ୍ତ କରି ସାଧକ ନିଜ ଅନ୍ତରରେ ସତ୍ୟାଲୋକ 
ଦର୍ଶନ କରିଥାଏ । ସେତେବେଳେ ସାଧକ ଭୌତିକ କର୍ମ ଜଂଜାଳରୁ ମୁସ୍ତ ରହିଥାଏ । 
ରୂପ କିମ୍ଭା ଆବରଣ ବର୍ଚ୍ଚିତ ହେତୁ ସେ ବିଶେଷଣ ମୁସ୍ତ ହୋଇଥାଏ ! ସେଥ୍ପାଇଁ 
ରହସ୍ୟବାଦର ଇତିହାସରେ ଅନ୍ତର୍ମୁଖୀ ରହସ୍ୟବାଦର ଗୁରୁତ୍ଵ ସବୀଧ୍କ । ମୋଟ 
ଉପରେ ସାଧକ ମନାତୀତ ହୋଇ ଯେଉଁ ପରମଶାନ୍ତି ଲାତ କରେ, ମସ୍ଚିଷ୍ଠ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ 
ରୂପେ ବାବ୍ୟ ଜ୍ଞାନ ବର୍ଚିତ ହୋଇ କେବଳ ପରମ ପଦ ଲାଭ ଆଶାରେ ଆଶାୟୀ 
ହୋଇ “ବିରାଟଂର ନିରାଜନା କରିବସେ, ତାହାହିଁ ଅନ୍ତର୍ମୁଖୀ ରହସ୍ୟଚେତନାର 
ଅସଲ ଉଦେଶ୍ୟ । 


(ଘ) ବହିର୍ମୁଖୀ ରହସ୍ୟବାଦ (+rouertiue MM ysticcame) : 

ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ଓ ପରିଦୃଶ୍ୟମାନ ଜଗତର ରୂପ ଚେତନାର ଆବିଷ୍ଠାର କରିବା 
ବର୍ଦଦିମୁଖୀ ରହସ୍ୟବାଦର ମୂଳ କଥା | ସାଧକ ସାଧନା ଅବସରରେ ମନେ କରେ ଯେ, 
ପୃଥ୍ବୀର ଏଭଳି କୌଣସି ଦୃଶ୍ୟ, ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ଜୀବ ନାହିଁ, ଯାହା ଭିତରେ ଅନନ୍ତ ସତ୍ତାର 
ପ୍ରତିଫଳନ ଘଟି ନାହିଁ। ବହିର୍ମୁଖୀ ରହସ୍ୟବାଦରେ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵ ଅଖଣ୍ଡ ଭାବେ ସାଧକ 
ନିକଟରେ ପ୍ରତୀୟମାନ ହୋଇଥାଏ । ସାଧକ କ୍ଷୁଦ୍ରାତିକ୍ଷୁଦ୍ର ବସ୍ତୁ ମଧ୍ଯରେ ସତ୍ୟର“ 
ମହିମ୍ବ ପ୍ରକାଶକୁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କରି ଆନନ୍ଦ ଲାଭ କରିବାକୁ ସମର୍ଥ ହୋଇଥାଏ | ସତ୍ୟ 
ଦ୍ରଷ୍ଟାର ବିପୁଳ ଅନୁଦଧୃତି ଭିତରେ ସେ ଚରାଚର ଜଗତର ପ୍ରତ୍ୟେକ ସଜୀବ ଓ ନିଜୀବ ' 
ସିରୀଜୁ ଏକ ମହାଚେତନାର ଅଂଶ ବୋଲି ବିବେଚନା କରିଥାଏ ୮ ସେଥୁ୍ପୀଇଁ 
କୁହାଯାଇଛି; "he extravertiue mystic perceives physical 
objects as ‘alone’ permeated by the one or Diutue, ଏ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ ବହିର୍ମୁଖୀ ରହସ୍ଯବାଦ ଅନ୍ତର୍ମୁଖୀ ରହସ୍ଯବାଦ ତୁଳନାରେ 
ନ୍ୟୁନ | 
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କ”ଣ ରହସ୍ୟବାଦ ନୁହେଁ : 


ପୂର୍ବରୁ ଆଲୋଚିତ ହୋଇଛି ଯେ ଗୁପ୍ତବାଦ ବା ଗୁହ୍ୟବାଦ, ଯାଦୁବିଦ୍ୟା 
(7#a9‹< ) , ନିଗୃଢତାବାଦ ( e#¿4# )ର କ୍ଷେତ ସହ ରହସ୍ୟବାଦର କ୍ଷେତ୍ର 
ସଂଲଗ୍ନ ହୋଇଅଛି । ନିଦୂଜତାବାଦରେ ଅଲୌକିକ କାଣ୍ଡ, ମନ୍ତ୍ରଯନ୍ତ୍ର ଅତୁତ 
ବ୍ୟାପାର, ଯାଦୁବିଦ୍ୟା ଇତ୍ଯାଦି ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଥାଏ । ଏହ୍କୁ କେହି କେହି 
ରହସ୍ୟବାଦ ଅଥ୍ଥରେ ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି । ମାତ୍ର ରହସ୍ୟବାଦ ନିଗୂଢ ଵ୍ବବାଦ ନୁହେଁ । 
ନିଗୃଢତାବାଦ ଗୁପ୍ତରୀତିରେ ସଂପାଦିତ ହେଉଥ୍‌ବା ଧର୍ମ ସାଧନା ର । ଧର୍ମର 
ମନ୍ଲୟ ଅନୁଭୂତି କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ୟ ହୋଇ ନଥାଏ । ଏହା ଚନ୍ତ୍ରମନ୍ତ୍ର 
ରସାୟନ, ହସ୍ତରେଖା ଗଣନା, ସମ୍ଭୋହନ ବିଦ୍ୟା ଏବଂ ଭୂତ ପ୍ରେତ ଗୁଣି ଗାରୂଡି ସହ 
ମଧ୍ଯ ସଂପୃକ୍ତ । ତନ୍ତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ ସାଧକ ପ୍ରକୃତି ଉପରେ ବିଜୟ ଲାଭ କରି ଏକ 
ଶଭ୍ତିର ଅଧ୍କାରୀ ହୋଇଥାନ୍ତି ଏବଂ ଏହି ଶ୍ତିକୁ ଭୌତିକ ବସ୍ତପ୍ରାପ୍ତି ଏବଂ ଇନ୍ଦରିୟ 
ସୁଖ ଲାଭ ପାଇଁ ପ୍ରୟୋଗ କରିଥାନ୍ି । ତନ୍ତ୍ରର ଏହା ଅବିଦ୍ୟା ଦିଗ । ଉଚ୍ଚକୋଟିର 
ସାଧକଙ୍କ ମତରେ ଏହି ଶକ୍ତି ଲଶ୍ଵରାନୁଭୂତି ପାଇଁ ପ୍ରତିବଂଧକ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ । 
ଅତିମାନବିକ ଶକ୍ତି ଅପ୍ରାକୃତିକ, ତେଣୁ କ୍ଷଣସ୍ଥାୟୀ । ନୂଗୃଢ ସିଦ୍ଧି ଶର୍ତିର ଦ୍ୟୋତକ 
ନୁହେଁ । ବରଂ ସାଧନା ପଥରେ ବାଧକ ବା ରୋଧକ ହୋଇଥାଏ। ତେବେ ଅବଗୁଣ୍ଡିତ 
ଶକ୍ତିର ଉଦ୍‌ବୋଧନ ଓ ଜାଗରଣ ପାଇଁ କେତେକ ସାଧକ ନିଗୂୃଢ ସାଧନାର ଆଶ୍ରୟ 
ନେଇଥଅାନ୍ତି। ପୂଣି ପାଷାଣ୍ଡ, ସଦ୍ତାଧାରୀ ଶାସକ ଓ ଭଣ୍ଡ ଦର୍ମଧବଜୀ ପୁରୋହିତମାନଙ୍କ 
କଟାଳକୁ ପ୍ରତିହିତ କରିବାପାଇଁ, କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଚମକ୍ରାରିତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି 
ଅନୁଯାୟୀମାନଙ୍କୁ ଆଧ୍ୟାମ୍‌ ଜଗତକୁ ଆକର୍ଷିତ କରିବା ପଇଁ ରହସ୍ଯବାଦୀ 
ସାଧକମାନେ ହଠ ଯୋଗ ସାଧନା ଓ ଅଲୌକିକ କାଣ୍ଡ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥାନ୍ତି । ଅବଶ୍ୟ 
ଏହା ସେମାନଙ୍କ ସାଧନା ଜୀବନର ଏକ ଅଂଗ, ଆମ୍ମା ନୁହେଁ । 


ରହସ୍ୟବାଦୀ ଅନୁଭୂତି ଓ ନିଶାଗ୍ରସ୍ତ ଅନୁଭୂତି : 


ଅନେକ ସମୟରେ ନିଶାଗ୍ରସ୍ତ ସାଧକ ଶବ୍ଦ ଶ୍ରବଣ ବା ରୂପ ଦର୍ଶନ 
କରିଥାନ୍ତି । କେତେକ ସମାଲୋଚକ ନିଶା ସେବନ ଦ୍ଵାରା ସାଧକର ରହସ୍ୟାତ୍ମକ 
ପ୍ରବୃରି ଓ କାର୍ଯ୍ୟଶକ୍ତି ଉଦ୍‌ବୋଧ୍ତ ହୋଇଥାଏ. ବୋଲି କରିଛନି । ଏହି ଧାରଣାର 
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ବଶବରତ୍ତୀ ହୋଇ ସେମାନେ ରହସ୍ୟବାଦକୁ +4୨ 4&4ଫ¢4#¢” କହିବାକୁ 
ପଶ୍ଚାତ ପଦ ହୋଇ ନାହାନ୍ତି । ଅନେକତ୍ର ଦେଖାଯାଇଛି ରୂପଦର୍ଶନ ବା ଶବ୍ଦ ଶ୍ରବଣ 
ଅପସ୍ଟାର, ମୃଗୀବାତ (44+ ) ନିଜପ୍ରତି କାମୋପ୍ୂନ୍ନତା ନିରନ୍ତର ପ୍ରଣୟ 
ପ୍ରବଣତା ତଥା ଅଜ୍ୀର୍ଣ୍ଣତା ।ନାରଣରୁ ହୋଇଥାଏ । ସାଧକ ନିଶା ସେବନ କରି 
ଅତିମାନସିକ ଅବସ୍ଥାରେ ଅବସ୍ଥାନ କରେ । ମାତ୍ର ତାହା ଯେ ରହସ୍ଯାନୁଭୁତିର 
ଉପଅବସ୍ଥା ବା ସେହିଭଳି କିଛି ତା'ନୁହେ । ପ୍ରୟୋଗଶାଳାରେ ମେସ୍କାଲାଇନ 
ନାଇଟ୍ରିକ ଅକସାଇଡ, ସୁରାସାର, ଇଅର, ଆଇସେରଜିକ ଏସିଡ ବା କ୍ଲୋରୋଫର୍ମ 
ନେଇ କାଯ୍ୟ କରୂଥ୍ବା ବୈଜ୍ଞାନିକ ଅସୀବଧାନତା ବସତଃ ନିଶାଗ୍ରସ୍ତ ହୋଇପଡିଲେ 
ବିଚିତ୍ର ପ୍ରକାର ଅନୁଭୂତିର ଶିକାର ହୋଇଥାନ୍ତି । ଆଧ୍ଯାମ୍ୁ ସାଧକ ସେମାନଙ୍କର 
କାମାବେଗର ବିନାଶ ପାଇଁ ନିଶା ସେବନ କରିଥାନ୍ତି । ଓଡ଼ିଶାର ନିର୍ଗୁଣ ପନ୍ଷଧାର 
ସାଧନାପୀଠମାନଙ୍କରେ ଗଞ୍ଜକା (ହାସିସ୍‌ ସେବନର ପରଂପରା ରହିଥ୍‌ବାର 
ଦେଖାଯାଏ । ବୈଦିକ ଯୁଗରେ ସୋମରସ ପାନର ପ୍ରମାଣମିଳେ । ବହୁ ପ୍ରତିଭାବାନ 
କବି ନିଶାଗ୍ରସ୍ତ ହୋଇ ଲୋକୋତ୍ତର ଜଗତରେ ପ୍ରବେଶ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ସେହି 
ଜଗତରେ ବିଚରଣ କରି ମହାନ କାବ୍ୟକୃତି ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଯାଇଛନ୍ତି । ମହାନ କବି 
କଲରିଜ ଏହାର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଉଦାହରଣ । କିନ୍ଧ ରହସ୍ୟବାଦୀ ବୋଧ୍ଦ୍ରଷ୍ଟା ହେଉଛନ୍ତି 
ମହାନ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ସ । ରହସ୍ୟାନୃଭୂତି ସେମାନଙ୍କ ମହାନ ସାଧନା ଓ ମହତ୍ତମ ଭାବର 
ଫଳଶ୍ରୃତି । ତାହା କେବେହେଲେ ଅପସ୍ତାର ଜନିତ ଭାବାବେଗ ବା ନିଶାଗ୍ରସ୍ତ 
ଅନୁଭୂତିକୁ ବୃଝାଇବ ନାହିଁ । ରହସ୍ୟାନୁଭୂତି ସାଧକକୁ ଶାନ୍ତି, ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଦାନ କରେ । 
ଏହି ଭାବ ପରିଶୁଦ୍ଧ, ପବିତ୍ର, ନିର୍ମଳ ଅବିକ୍ଷୁବ୍ଧ ଶକ୍ତିର ଉତ୍ସ | ମାତ୍ର ନିଶାଗ୍ରସ୍ତ ଅନୁଭୂତି 
ବିକ୍ଷୁବ୍‌ଧ, ଦୁର୍ବଳ, ଅସିର ଭାବଦ୍ୟୋତକ । ତେବେ କେତେକ ସାଧକଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଏହାର ବ୍ୟତିକ୍ରମ ମଧ୍ଯ ଦେଖାଦେଇପାରେ । 

ନିଷ୍କର୍ଷରେ ଏତିକି ପ୍ରମାଣିତ କରାଯାଇ ପାରେ ଯେ, ରହସ୍ଯବାଦକର 
ଆଧାମ୍ମ ଅନୁଭୂତିର ଦର୍ଶନରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥ୍‌ଲେହେଁ ଏହା କୌଣସି ଦର୍ଶନ 
ନୁହେଁ କି ବାଦ ନୁହେଁ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚେତନାଶୀଳ ମାନବର ମନର ଅନ୍ତର୍ଭୁମିରେ ଯେଉଁ 
ରହସ୍ୟାଶ୍ରୟୀ ଚେତନାଟି ଅବସ୍ଥିତ ଯାହା ଅନ୍ତଲୀନ ଆମ୍ଭାରୂପେ ବିଶ୍ଵବ୍ଯାପ୍ତ 
ପରମାତ୍ମାଙ୍କ ସହ ଭାବ ସାଧନା ଲୋଡି ବସେ, ତାର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ହିଁ ରହସ୍ୟବାଦ । 
ଏହା ଏକ ବୋଧାତୀତ ଚେତନା, ଏକ ଅନ୍ତିମ ବିଜ୍ଞାନ, ଏକ ସଂଜ୍ଞା ନିରପେକ୍ଷ ସତ୍ୟ । 
ସଂଜ୍ଞା ପ୍ରଦାନ କରିବା କେବଳ ମାନବର ଧୃଷ୍ଟତା ମାତ୍ର । ତେଣୁ ଏହାଁକୁ 242 
unfortunate”, “Host alused word’ କହି ବିବଶତା ପ୍ରକାଶ 
କରାଯାଇଛି । ବହୁ ପଣ୍ଡିତ ଦାର୍ଶନିକ ଧର୍ମଗୁରୁ, ସାଧକ ,“ରହ୍ସ୍ୟୁବାଦୀ ଅଶେଷ 


a i? 
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ଆୟାସ, ସରେ୍‌ ଇଶ୍ବରାନୁଭୂତିର ସ୍ଵରୂପ ନିରୂପଣ କରି ପାରି ନାହାନ୍ତି । କେହି ଦର୍ଶନର 
ଅଂଧ ମୂହାଣୀରେ ପଥହରା ହୋଇଛନ୍ତି ତ କେହି ବାଦର ବୃଢୀଅଶି ଜାଲରେ ଛନ୍ଦି 
ହୋଇ ଆଉ ମୂକୂୁଳି ଆସି ପାରି ନାହାନ୍ତି । ମହାତ୍ମା ଆଦି ଶଂକର ଅର୍ଵଶ୍ଲୋକରେ 
( ଶ୍ନୋକାର୍ବମେ ପ୍ରବକ୍ଷାମି..) ପୂର୍ଣ ବ୍ରହ୍ମ ସ୍ଵରୂପ ପ୍ରକାଶର ଯେଉଂ ଅସ୍ତାଳନ 
ଦେଖାଇଛନ୍ତି, ତାହା ମଧ୍ଯ ଖଶ୍ଡାତ୍ମକ | ବ୍ରହ୍ମ ସତ୍ୟ ହେଲେ ଜଗତ ମଧ୍ଯ ସତ୍ୟ । ପରବର୍ତୀ 
ଦାର୍ଶନିକମାନେ ଏହା ପ୍ରମାଣ କରିଛନ୍ତି। ଇଶ୍ବରଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ଶେଷ କଥା କୁହାଯାଇ 
ପାରିନାହିଁ । ସେ ସେମିତି ବିରଳ, ମହାରହଁ ଚେତନା ହୋଇ ରହିଛନ୍ତି ଆଦିମ କାଳରୁ । 
ରହିବେ ମଧ୍ଯ ଅନନ୍ତ କାଳଯାଏ, ଯେ ପଯ୍ୟନ୍ତ ମଣିଷ ରହିବ । ମନୁଷ୍ୟ କୋଟି କୋଟି 
ଗ୍ରନ୍ଛ ଲେଖ୍‌ ଆସୂଥ୍ବ । ଜଣେ ନିଜର ଗୋଟିଏ ନିର୍ଣଣୟରେ ସମର୍ପି ହେଉଥ୍‌ବ । 
ପରବର୍ତୀ ସମୟରେ ଅନ୍ୟ ଜଣେ ଆସି ପୂର୍ବବରୀ ନିରୂପଣରେ ରୂଷ୍ଟ ହେଉଥ୍‌ବ ଏବଂ 
ଅନ୍ୟକିଛି ଯୁକ୍ତ କରି ଯାଉଥ୍‌ବ | ଅନୁଭୂତିର ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ପ୍ରକାଶ ଘଟୁଥ୍ବ | ପୋଥ୍‌ ପତ୍ରର 
ମେଦବୃଦ୍ଧି ଘଟୃଥ୍ବ । ଶେଷ କଥା କହିବା ସମ୍ଭବ ହେଉ ନଥ୍‌ବ | ତେଣୁ ଆଧାତ୍ମ 
ଅନୁଭୂତିର ଅଧ୍ୟୟନ ସ୍ଵୟଂ ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ ରହିଥ୍‌ବ | ଯୁଗ ଭିରିରେ କେବଳ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର ପରିବର୍ଭନ ଓ ପରିସରର ଅଭିବୃଦ୍ଧି ଘଟୁଅ୍‌ବ । ସମସ୍ତ କବି , ଦାର୍ଶନିକ, 
ଭାବୂରକ, ରହସ୍ୟବାଦୀ ଯେମିତି ‘ଆରଦୃଶ୍ୟଂର ଅପେକ୍ଷାରେ ରହିଥ୍ବେ । ସମୟ 
ସମସ୍ତ ନିର୍ଣ୍ଣୟ, ନିରୂପଣ, ମତ, ସିବଧାନ୍ତକୁ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ କମା ଦେଇ ପରବର୍ତୀ 
ନିରୂପଣର ସମ୍ଭାବନାମାନ ସୃଷ୍ଟି କରି ଚାଲିଥ୍‌ବ, ପୂର୍ଣ୍ତଚ୍ରେଦଟିଏ ଦେଇ ପାରୁ 
ନଥ୍‌ବ।”° ରହସ୍ୟବାଦ ମାନବ ପ୍ରଜ୍ଞା ଓ ବୋଧର ଏକ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଅନୁଭବ । ବିଶ୍ଵ ଓ 
ବିଶ୍ଵାତୀତ, ଜୀବ, ଜଡ ଓ ଭଗବାନ, ବିଶ୍ଵ ଓ ମଣିଷର ଆମୂଳ ଆନ୍ରେଷା 
ରହସ୍ୟବାଦର ଧର୍ମ ଓ ଦର୍ଶନ । ଏହା ମଣିଷକୁ କ୍ରମେ ବିଶ୍ବାତୀତର ଆଲୋକରେ 
ଆଲୋକିତ କରାଇ ଜୁମି ଓ ଭୂମା, ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ବିଶ୍ଵକୁ ଏକ ଭାବାମ୍ବକ ମନୋଭୂମିରେ 
ସମନ୍ଦିତ କରାଇ ଦିଏ ଏବଂ ସକଳ ଭେଦ, ବିଭେଦ, ଅତିକ୍ରାନ୍ତ ଏକ ମହାଭାବରେ 
ଉଦ୍‌ବୁଦ୍ଧ କରାଏ । ସାହିତ୍ୟ ଏହି ପରମ ଉପଲ୍‌ବଧ୍କୁ ଆପଣାର ଅଙ୍ଗୀଭୂତ କରି 
ଯୂୁଗେଯୁଗେ ରହସ୍ଯବାଦର ବିଜୟକେତନ ଉଡାଇ ଆସିଛି । ଯେତେଯେତେ 
ବୈଜ୍ଞାନିକ ଉତ୍ତାବନ ଓ ଆବିଷ୍କାର ହେଲେ ମଧ୍ଯ ରହସ୍ୟବାଦର ଛାୟା ଆଲୋକର 
ବିପୁଳ ବୃତ୍ତରୁ ଯେ ସାହିତ୍ୟ ଅଲଗା ହୋଇଯିବ ନାହିଁ, ଏହା କହିଲେ ବୋଧହୁଏ 
ସତ୍ୟର ଅପଳାପ ହେବ ନାହିଁ । 
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ପୁସ୍ତକ ଟିପ୍ପଣୀ 


୪୧). 


"Ve cs ane without a cecand”, Encyclopaedia Amertea, 
P-672 
“ଏଷାବେଦୋପନିଷଦଂ , ‘ଡୈରିରୀୟୋପନିଷଦ, ଆଚାଯ୍ୟ ଅନୁଶାସ ନମ | 
“ଧଵନେଃ ସ୍ଵରୂପଂ ସକଳ ସତକବି କାବ୍ୟୋପନିଷଦ୍‌ ଭୂତମ” , ଧୂବନ୍ୟାଲୋକ, 
୧/୧୪, ପୃ୮ 
‘ସଭୋଦ୍ରେକାଦ ଖଣ୍ଡସ୍ବ ପ୍ରକାଶାନନ୍ଦ ଟିନ୍ନୟ 
ବେଦ୍ୟାନ୍ତର ସ୍ପର୍ଶଶୂନ୍ୟୋ ବ୍ରହ୍ମାସ୍ପାଦ ସହୋଦର, 
ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ, ତୃତୀୟ ପରିଛେଦ, ପୃ୩ 
.ଜାବ୍ୟ ପ୍ରକାଶ, ୪ର୍ଅ ଉଲ୍ଲାସ( ୨୬) ପୃ-୧୦୧ 
“ବିବିଭ୍ତ ବିଜନ ଛନ୍ନ ନିଃଶଳାକ ସ୍ତଥୀ ରହଃ 
ରହଷ୍ଚୋ ପାଂଶୁ ଚା ଲି୍ଗେ, ରହସ୍ୟଂ ତଦ୍‌ଭେଦେତ୍ରିପୁ' କାଣ୍ଡ ୨ , 
ବର୍ଗ୮, ଶ୍ଲୋକ୨ ୨.୨୩ 
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୧୯. 
୨୦. 
୨୧. 


ଶବ୍ଦ ତର୍ଵବୋଧ ଅଭିଧାନ, ପୁ ୯୬ 

ସଂ ରାୟବାହାଦୂର ଗୋପଳ ଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରହରାଜ, ପୃ୭ ୦ ୨୯ 

Eastern Religion and Western Thought. P-1940 

The Theory and Brt of Mysticcam, Preface 

Hinde Mysticism, P6 

Hindu Myeticiom. P17 

Preface, P/ 

VUed 

MHadern Indian Mgeviciam. PEG 

Modern Indian Mgysviccom, Parl, P62 
Mgsviciem, PE6 

କାବ୍ୟ ଥର କଲା ତଥୀ ଅନ୍ୟ ନିବନ୍ଧ, ପୃ୨ ୧, 44 «a4 2 ବିଶ୍ଵନାଥ ଗୌଡ, 
ଆଧୁନିକ ହିନ୍ଦୀ କାବ୍ୟର୍ମେ, ରହସ୍ୟବାଦ ପୂ୧୩୨ ୧୮ 

ମୈ” 'ରହସ୍ୟବାଦଂ କା ବିରୋଧୀ ନହଁ। ¦ ମୈ ଇସେ ତୀ କବିତା କୀ ଏକ ଶାଖା ବିଶେଷ 
ମାନତା ହୁଁ । ପର ଯୋ ଇସେ କାବ୍ୟକା ସାମନ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ସମଝ୍‌ଡେ ହୈ ଉନକେ 
ଅଜ୍ଞାନ କା ନିବାରଣ ମୈ ବହୁତ ହୀ ଆବଶ୍ୟକ ସମଝତା ହୁଁ । ଚିନ୍ତାମଣି ( ୨ୟ) ପ୍୩୭ ! 
କବୀର କା ରହସ୍ୟବାଦ, ପ୍୩୪ 

ଭକ୍ତି ଜାବ୍ୟ ମୈ ରହସ୍ୟବାଦ, ରୂମିକା, ପୃ୨ ୦ 

ଅତେବ, ପୃଃ୫ 


୨୧ ( ୧) ଯାମା (ଭୂମିକା) ପୃ୧, 44 04 ¢ ବିଶୃବନାଥ ଗୌଡ, ଆଧୁନିକ ହିନ୍ଦୀ କାବ୍ୟ 


୨୨. 
୨୩. 
୨୪. 
୨୫. 


୨୬. 


ମେଁ ରହସ୍ୟବାଦ, ପୃ୧୩ 

ଅତ୍ରୈବ, ପୃ୧୧୮ 

ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା, ପୃ୬୧ 

Encyclopaedia of Religion nnd Ethics. Val. IX, PIS 
¢ woudl le conducive ta clarity lo restrict the word 
mgatictom to the later significanee namely ly as an equiva 
cncon of human cowl with Nltimate Reality.' Wed 

"70 close the lips, eyes and ears and La shut the doors 
of the fleeting denses and passing passlons," Nicolas 
Derdygaeu, Freedom and Spare, PEGE. 
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୨୭. 
୨୮. 


୨୯. 


୩୧. 


୪୪. 


୪୫. 


P1768 


"The habit or Lendency of religious thawght and feeling 
of those whe seek direct communication with God,’ 
P7088 

Celcef ox erperience af a mgyotic teaching and belied 
of that Enowledge of God and of real truth may le 
reached through meditation or eofpinrttual inscght.' PE20 
Mgeotcccom, the immediate expertence of ances weth 
Uleimate Reality." Encyclopaedia Britantca, P29. 
"Mgerticiam-the easence of all mystical experience cs 
that dt ca the direct apprehension of a unity, a aneness 
which co awcthkowl cnternal dcucsione oar déalinctions 
without internal maltiplietty.” Enegyclopaedia 
America, PES 

He guoted én Myeoticism én Religeon', PES 

Wed 

Hed 

Hed 

Mystical experience cs primarily a pagcholagical guestion. 
Encyclopaedia of Religion aud Ethics, Vol IX, PES 
Op.ete 

Hed 

Hed 

Hed 

Practical Mysticism, PE 

Mgervicisam, PIB 

MHyariciem Dictionaries, Ao gauoted in Myeticism cn 
Religion, P26 

Mgsticiom cn English Leieterature, as guoted cn 
ରାମ ନାରାୟଣ ପାଣ୍ତେୟ, ଭଭ୍ତିକାବ୍ୟ ମେଁ ରହସ୍ୟବାଦ, ପୃ ୧୮ 
Encyclopaedia of Religion and Ethics, Vol IA, PGE 
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୪D. MHysteccom (me-ovistg'm)-mgetict lane, Orford Engleshk 
Deecteéonary, PE7. 

୪୭. Op.ett 

୪୮ ଏହି ଗବେଷକଙ୍କୁ ତା ୮.୧ ୧.୮୮ରିଖରେ ଲିଖ୍କ ପତ୍ରରେ ଉଦ୍ଦତ | 

୪୮( ୧). ବିଶୃନାଥ ଗୌଡ, ଆଧୁନିକ ହିନ୍ଦୀ କାବ୍ୟ ମେଁ ରହସ୍ୟବାଦ, ପୃ୭ ୨ 

୪୮ (୨). ଅତ୍ରେବ । 

୪୯. P2445 

B୫0. "Mysticism és ue dowth én a Croad cense a religious 
phenomenon’, Encyclopaedia Amercea, P6775. 

B୫୧. LD. Ranade, Mysticiom ta Mokarastra, PIIE 

B୫9. "Mysticism ad he philosophy of cpiritual 
erxpercence..", Med, PII 

୫୩. କଠୋପନିଷଦ, ୨/୩/୫ 

B୫୪. " The negative part ls technically known as the 
pargative stage while the positive pant ta called the 
mediative or cllauminative stage.", J.B. Prats, 
The Religions Consciousness, PETG 

B୫8. "Cat third or Unctiue Stage lecnug goal at which the 
others aim. The tinree fold divisian cs the authoritative 
ucew of catholic mgystlctoam." Ved 

BI. "Rapid oscillation Cetweenw a joyous and pacngal 
condclousness deem 19 aceur mast often al the beginning 
of a new period of mystic way, letween Largatlcoan and 
tllumination and again letween cllumination and 
Dark Height: gor these mental status are, as a rale, 
gradually, not alruptly established. Myatically ewechk 
oscillations the Game of Love in which God plays as 
&& were hide and asechk with the guestlaning aoul.” 
Evelyn Underhill, MHysticiem, PEGS 

୫୭9. RR. D. Ranade. MMHystictsm in MMokarasta. PI5G 
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୫୮ 


DV. 
D୫. 


DD: 


୭୧. 
୭୨. 


res CH COCAAE Of PratemsTlallon atctcames Uiree awcceaslue 
calaures the black. the white and the Red. These 
calacre are clearly analogous vo the three traditional 
stages af mgyatéic way Pargatian, Waunminatios, 
Uncan, Og.Cee, PIGS 
Ved 
Willian Janes, he Varcetiee af Religeans 
Erperience, PE20 
Hed, P52! 

"7s James four characteristics we may add a fifth 
‘integratlon", PEOG6 
Euelygun Underkill, Myeticiam. PPEII-GS 
Hed, PIZ 

“Your saat ts a speritwal mirror én whieh you mag cee 
the likeness af Goad, Goirst then fend your mirror and 
Lee ct right and clean from the coanruptian of the 
flesh and worldly vanity." DZ. C. Hoppold, Mysticiane- 
A Study and Anikalooy, PESG As guoted cn K. 
Choudhury, Modern Indian Mgysteccom PEE 

““ନତ୍ତ୍ର ଚକ୍ଷୂର୍ଗନହୃତି ନମନଃ ନ ବିଦ୍ଲୋନ ବିଜାନ୍ତୋ ଯଥା ଇତଦ୍‌ 
ଅନୁଶିସ୍ୟାତ ? ।୧/୩ 

““ନୈବ ବାଚା ନ ମନସା ପ୍ରପ୍ତଂସଜ୍ୟୋନ ଚକ୍ଷୁଷା ।”” ୨/୩/୧୨ 
UE. Hocking. The Meaning of God tn Human 
Ezrpenience, P5663 

୪/୫/୩ 

"The state af Divine Union concststes tn the total 


transformation of the will nto the will of gad." Aa 
guoted in K. Chodkanyg, Modern Indian Myeteictsne. 


PIG 
U.7T. Davison. Mystics and Poets, PPEZ2-ES 
J. B. Pratt, The Religious Consciousness. PSE 
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୭୩, 
୭୪. 
୭୫. 
୭୬. 
୭୭. 


୭୮ 


୭୯. 


E. Underkill, Mysticism, PIS 

Op.cit, PGI6 

Hed, P12 

Encyclopaedia America, P672 

W. 7. Davison, Mystics and Poets, Preface 
Euelyn Underkid, Mysticcom. Preface 

"Ho definition could le loth meaningful and 


cufficlently comprehensive ta cncluadte all he 
expertences that, al come point oar other, have been 


deseriled as mystical.', Encyclopadeca of Religion, PEGC. 
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ଦ୍ବିତୀୟ ଅଦଧ୍ଯାୟ 


ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟ ( ଆର୍ଯ୍ୟଭାଷା) ରେ ରହସ୍ୟବାଦ 


ଭି ବାତୀତ ସତ୍ୟର ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ ଏବଂ ସର୍ବୋଚ ମାନସିକ ସୀମାରେ 


(S«pramental) ତା'ର ଅନୁଭୁତି ଲାଭ ହିଁ ରହସ୍ୟବାଦ ! ଧର୍ମ, ସାହିତ୍ୟ ଓ 
ଦର୍ଶନରେ ଏହି ସତ୍ୟ ପ୍ରାଣରସ ରୂପେ ଅଧୁଷ୍ପିତ । ସେ ଧର୍ମର କରୀ, ଦର୍ଶନର କର୍ମ 
ଏବଂ ସାହିତ୍ୟର କ୍ରିୟା । ପୁଣି ସେ ଧର୍ମର ମୁକ୍ତି, ଦର୍ଶନର ଶକ୍ତି ଏବଂ ସାହିତ୍ୟର ଉକ୍ତି, 
ଅନୁଭୁତି ଓ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । ପ୍ରାଚୀନ କାଳରେ ଧର୍ମ ଓ ସାହିତ୍ୟ ଥ୍‌ଲେ ଅଭିନ୍ନ | “744 
dea cs That religion and poetry are tdentical in 
046. ° ସେତେବେଳେ ଧର୍ମରେ ସାହିତ୍ୟ ଏବଂ ସାହିତ୍ୟରେ ଧର୍ମ ପ୍ରକାଶିତ 
ହୋଇଥଲା । ସାହିତ୍ୟ ଜୀବନକ୍ର ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କଲେ ହୁଏ ଧର୍ମ ଏବଂ ପରିତ୍ରାଣ କଲେ 
ଧର୍ମ ହୁଏ ସାହିତ୍ୟ | Psevrgy és called religion when 2 intervenes 
én life and religion when ct merely aufpervenes lye, cf 
£4 deem Lo Ce wathing Cut foerrgy. ’ ପ୍ରାଚୀନ କାଳରେ ସାହିତ୍ୟର 
କରଣି ନଥ୍ଲା; ଧର୍ମର ଥ୍ଲା । କାରକଗଣ ଥଲେ ଧର୍ମଗୁରୁ । ସେମାନଙ୍କର ଧମୀୟ 
ସାଧନା ଓ ଅନୁଭୁତିକୂ କାଳକାଳକୁ ସଂପାଦି ରଖ୍ଯିବାକୁ, ସେମାନେ ଏହାର 
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ଲେଖବଦ୍ଧ ରୂପ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଥ୍‌ଲେ ! ଆଧୁନିକ କାଳରେ ସେ ଗୁଡିକର ଆଲୋଚନା 
ଅବସରରେ ତା'ର ସାହିତ୍ୟିକ ସୌନ୍ଦଯ୍ୟ ଓ ମୂଲ୍ୟ ଆଲୋଚକଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିକୁ ଆସିଛି । 
ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ଶିଷ୍ଟ ଓ ସାଧାରଣ ଜନତା ସେ ସବୂକୂ ଧର୍ମ ଭାବରେ ପାଇ ଆସିଛନ୍ତି 
ଧର୍ମ ଭାବରେ ପାଠ କରେ କରୁ ତା'ର ସାହିତ୍ୟିକ ସୌନ୍ଦଯ୍ୟ ଓ ସୌରଭରେ ମୁଗ୍ଧ 
ହୋଇଛନ୍ତି । ମଧ୍ଯଯୁଗ ଅବଧ୍‌ ଏଧାରା ଅବ୍ୟାହତ ରହିଛି । 

ଧର୍ମ ପ୍ରକରଣରୁ ସାହିତ୍ୟର ଆଦିଉତ୍ସ ଫିଟି ଆସିଅଛି । ଧର୍ମ ଓ ଧାର୍ମିକ 
ଅନୁଭୁତି ମାନବ ଜାତି ଭଲି ପ୍ରାଚୀନ | Agerceat expercence co as ald 
ad hemancrg...” ତେଣୁ ସାହିତ୍ୟ ମନୁଷ୍ୟ ସହଜାତ | ପୃଥ୍ବୀର ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଧର୍ମରେ ସାହିତ୍ୟ ଅବଶ୍ୟ ରହିଛି । ତେଣୁ ରହସ୍ୟବାଦର ଆଲୋଚନା ଧର୍ମ ଭିରିକ 
ହୋଇ ଆସିଛି । ହିନ୍ଦ୍ର ଇଶୀ, ଇସଲାମିକ, ତ୍ୟ, ହିବୁ, ବୌଦ୍ଧ, ଚୀନ, ଗ୍ରୀକ, 
ପାର୍ଶି,ରୋମାନ ଇତ୍ୟାଦି ଧର୍ମ ମାନଙ୍କରେ ରହସ୍ୟବାଦର ଆଲୋଚନା ହୋଇଅଛି । 
ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ରହସ୍ୟବାଦୀ ଚେତନା ସୁପ୍ରାଚୀନ ! ମହାନ ସନାତନ ହିନ୍ଦୁଧର୍ମ 
ଏହାର ପ୍ରାଣରସ । ଆଦିମ ତଥା ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟ ବେଦ, ଉପନିଷଦ ଠାରୁ ସାଂପ୍ରତିକ 
ସମୟ ପଯ୍ୟନ୍ତ ଏହି ପରଂପରା ପ୍ରବହମାନ ହୋଇ ଆସିଛି । ଭାରତୀୟ ଜୀବନ 
ଚଯ୍ୟୀରେ ଧର୍ମ ଏବଂ ଆଧାମ୍ମିକତାର ବିଶେଷ ଭୁମିକା ରହିଥ୍ବାରୁ ସାହିତ୍ୟରେ ତା'ର 
ପ୍ରଭାବ ପ୍ରତିଫଳିତ ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ମଧ୍ଯଯୁଗ ଅବଧ୍‌ ଧର୍ମ ଓ ସାହିତ୍ୟ ଏକାଙ୍ଗ 
ହୋଇ ରହିଥ୍ବାର ଦେଖାଯାଇଛି ।! ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ରହସ୍ୟବାଦର ଧାରା 
ଆଲୋଚନା ଅବସରରେ କେବଳ ଆର୍ଯ୍ୟଭାଷା ସାହିତ୍ୟ, ହିନ୍ଦୀ, ବଙ୍ଗଳା, ମୈଥ୍ଳୀ, 
ଅସମୀୟାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ବା ରହସ୍ୟବାଦୀ ଚେତନାର ସମ୍ୟକ ଆଲୋଚନା 
କରାଯାଇଅଛି । ସଂୟ୍ଟତ ସାହିତ୍ୟରେ ରହସ୍ୟବାଦର ଧାରା ନିର୍ଦିଷ୍ଟ କଲାବେଳେ 
ବେଦ, ଉପନିଷଦ, ଗୀତା,ଭାଗବତ ଇତ୍ଯାଦି ( ବୈଦିକଧାରା) ଆଲୋଚନା 
କରାଯାଇଅଛି ! ଆର୍ଯ୍ୟ ଭାଷାଗୋଷ୍ଠୀର ଆଞ୍ଚଳିକ ସାହିତ୍ୟ ଭକ୍ତିକାଳରେ ବିକାଶ ଲାଭ 
କରିଅଛନ୍ତି ¦ ସେ ସବ୍ର ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ରହସ୍ୟବାଦୀ ଚେତନାର ସମ୍ୟକ 
ଆଲୋଚନା ମଧ୍ଯଯୁଗ ଭିତ୍ତିରେ କରାଯାଇଅଛି ! 


ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ଯ (ବୈଦିକ) ସାହିତ୍ୟରେ ରହସ୍ୟବାଦ : 


ବେଦ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ଦର୍ଶନର ଆଦିଉତ୍ସ ଏଥୁରେ ରହସ୍ୟବାଦୀ 
ଚେତନାର ଆଦିମତମ ପ୍ରକାଶ ଘଟିଅଛି । ଦାର୍ଶନିକ ଓ କାବ୍ୟିକ ରହସ୍ୟବାଦର 
ମନୋରମ ଚିତ୍ରଣ ବୈଦିକ ସାହିତ୍ୟର ସଂପଦ । ଏହିକାଳ ମାନବ ଜ୍ଞାନ, ଚେତନା 
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ଓ ଅନୁଭୂତିର ଶୈଶବକାଳ । ପ୍ରକୃତି ପ୍ରତି ବୈଡିକ ରଷିମାନଙ୍କର ବିସ୍ଟୟ, ବିହୁଳତା, 
ଭୟ, ଜଞ୍ଚାସାବୋଧରୁ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ଲା ଏଶ୍ଵର ଅବଧାରଣା । ପ୍ରକୃତିର ଯେଉଁ 
ଉପାଦାନମାନ ସେମାନଙ୍କ ହୃଦୟରେ ବିସ୍ୟ,କରୂଣା, ଆନନ୍ଦ ଉଦ୍ରେକ କରିଥୁଲା, 
ସେହି ଉପାଦାନମାନଙ୍କୁ ସେମାନେ ଏକ ଅତିଶଗ୍ତି ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ଲେ ଏବଂ 
ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରୀତି ଓ ସନ୍ଧଷ୍ଠି ପାଇଁ ରଚାଗାନ କରୁଥ୍‌ଲେ । କ୍ରମଶଃ ଏହି ସ୍ୃତିରେ 
ବୈ୍ତିକ ଓ ସାମାଜିକ ଇଚ୍ଛା ଓ ଆକାଙ୍କ୍ଷାର ପ୍ରତଫଳନ ଘଟିଲା । ଏକ ଦିଗରେ 
ଯେଭଳି ବସ୍ତୂପ୍ରାପ୍ତିୟ ଦୀର୍ଘଜୀବନ କାମନା, ପ୍ରାକୃତିକ ଦ୍ରର୍ବିପାକରୁ ରକ୍ଷା, 
ଗୋଘୋଟକ, ସୁବର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରାପ୍ତିର ଯାଚଞ୍ଜା ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା, ଅନ୍ଯଦିଗରେ ମଧ୍ଯ 
ଅନ୍ତବୋୌଧ୍‌ ଜୀବନର ବିକାଶ ପାଇଁ ବ୍ୟାକୁଳତା, ନୈତିକ ମହାନତା, ଦିବ୍ୟସତ୍ତା ପାଇଁ 
ବ୍ୟକ୍ତିନିଷ୍ଠ ପ୍ରବଣତା ଏବଂ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ନମନୀୟତା ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ଲା ! ଯାଚଞ୍ଚା 
ଯେଭଳି ଅନନ୍ତ, ସୁତ ସତ୍ତା ମଧ୍ଯ ସେହି ଭଳି ଅଗଣନ ହୋଇ ଉଠିଲେ । ବହୁ ଦେବତ୍ସ 
ପ୍ରଥାଟି ଆର୍ଯ୍ୟ ଧାରାରେ ଏହି ଭଳିଭାବେ ଅନ୍ତର୍ଗତ ହୋଇ ପଡିଥୁଲା । କ୍ରମଶଃ ରଷି 
ଚେତନାର ଅପରୋକ୍ଷାନୁଭୂତି ର ଅଲୋକନ ଘଟିଲା ¦ ସର୍ବ ଦେବତା ମଧ୍ଧରୁ ଏକ 
ସବାତିରିଭ୍ତ ସତ୍ତାର ଅନୁଭୂତି ସେମାନଙ୍କର ହେଲା । ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଭାବରେ ସ୍ତ, 
ସମ୍ବୋଧ୍ତ ଏବଂ ଆରାଧ୍ତ ହେଲେ ହେଁ, ସତ୍ୟ ବସ୍ତୁତଃ ଏକ ଏବଂ ଅଦ୍ଧିତାୟ 
“ଏକସଦ୍‌ବିପ୍ରା ବହୁଧୀ ବଦନ୍ତ୍ୟଗ୍ନିଂ ଯମ, ମାତିରଶ୍ବାନମାହୁ ।”” ସେ ସ୍ରଷ୍ଟା ଏବଂ 
ଦ୍ରଷ୍ଟା । ଏହି ସ୍ରଷ୍ଟା ପୁରୁଷଙ୍କର ସର୍ବବ୍ୟାକତ୍ସ ସ୍ଵୀକାର କରି ରଷି କଣ୍ଠରୁ ଧ୍ଵବନିତ ହେଲା 
“ପରୁଷ ଏବେଦଂ ସର୍ବଂ ଯଦ୍ଭୂତଂ ଯଚ୍ଚଭବ୍ୟମ ।” ସମସ୍ତ ସ୍ଥାବର ଜଙ୍ଗମ ସେହି 
ପୂରଷଙ୍କଠାରୁ ଉତ୍ଭୁତ । ଯାହାଥୂଲା, ପୁଣି ଯାହା ହେବ, ତା” ସେହି ସ୍ରଷ୍ଟା ପୂରୁଷଙ୍କ 
ଛଡା ଅନ୍ୟ କିଛି ନୁହେଁ । 

ରଷିମାନଙ୍କର ମନୀଷା ଓ ଅନ୍ରେଷା ଫଳରେ ଯେଉଁ ସତ୍ୟାନୁଭୁତି ଲାଭ 
ହୋଇଛି, ତାହା ଆଜି ଆମ ସମକ୍ଷରେ ବୈଦିକ ସାହିତ୍ୟ ଓ ଦର୍ଶନରୂପରେ ପ୍ରତିଭାତ । 
ଏଥ୍‌ରେ ଅତି ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ରହସ୍ୟବାଦୀ ଚେତନାର ପ୍ରତିଫଳନ ଘଟିଅଛି । ବେଦ 
ପୃଥ୍ବୀର ଆଦିମତମ ଚିନ୍ତନର ନିଦର୍ଶନ | Vedas és the earléear from 
of myeticiom that cs Knows ta the world.” ଭାରତୀୟ 
ସାହିତ୍ୟରେ ରହସ୍ଯବାଦୀ ପରଂପରାର ଆଦି ଉତ୍ସଟି ଏହିଠାରୁ ଉତ୍ସାରିତ ହୋଇ 
ଆସିଛି । ବେଦକୁ ମାନବ ଉତ୍ତରଣର କଳା ଓ ବିଜ୍ଞାନ କୁହାଯାଇଛି | ରକ ବେଦର 
ନାସଦୀୟ ସୂକ୍ତକୁ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ରହସ୍ୟବାଦୀ ଦାର୍ଶନିକ ସୂକ୍ତ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି | 
ଚରାଚର ବିଶ୍ଧ ବ୍ରହ୍ଧମା୍ତ ମୂଳରେ ଗୋଟିଏ ସତ୍ତା ବିରାଜିତ । ସେହି ସତ୍ତାକୁ ଠାବ 
କରିବାରେ ରଷିର ବୋଧାତୀତ ଚେତନା ହିଁ ନିହତ । “ ନ ମୃତ୍ୟୁରାସୀଦ୍‌ ମୃତଂ ନତହିଁ 
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ନ ରାତ୍ୟା ଅହନ ଆସୀତ ପ୍ରକେତଃ ଅନୀଦବାତଂ ସ୍ଵଧୟା ତଦେକଂ ତସ୍ତାଦ୍ହାନ୍ଯନ 
ପରଃ କିଂଚନାସ। * ବ୍ରହ୍ମ ସବୀତିରିକ୍ତ ସତ୍ତା, ଯାହାଙ୍କର ଆଦି ଅନ୍ତ ରଷିମାନଙ୍କୁ ଜ୍ଞାତ 
ନୁହେଁ । ସେ ଅଞଜ୍ଞାତ,ପରମ ରହସ୍ୟ । ସେ କେଉଁଠାରୁ ଉତ୍ତୁତ ତାହା କେହି 
ଜାଣନ୍ତି ନାହିଁ । ତେଣୁ ଆଯ୍ୟ ରଷିଗଣ ତାଙ୍କର ସ୍ଵରୂପ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରି ନପାରି ଏକ 
ବୋଧାତୀତ ଜଗତ ପ୍ରତି ସଂକେତ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ରହସ୍ଯମୟ ବ୍ରହ୍ଧଙ୍କର 
ମହତ୍ତ୍ର କଳ୍ପନା ବହୁ ବୈଦିକ ସ୍ଵକ୍ତରେ ଉପଲବ୍‌ଧ । କବି ଓ ଦାର୍ଶନିକଙ୍କର ଇନ୍ଦ୍ରିୟ 
ଚେତନାର ସାୀମାତିକ୍ରମଣ କରି ଏକ ଅତୀନ୍ଦ୍ରୟ ସୀମାରେ ବ୍ରହୁଙ୍କର ସ୍ଥିତି 
କଳିତ ହୋଇଛି । ସେ ସାଧାରଣ ବ୍ୃଦି ଓ ବୋଧରେ ବିଧୃତ ନହୋଇ ଏକ 
ଅତିଚେତନା ବା ଅତିମାନସ ସ୍ତରରେ କଳ୍ପିତ ବା ଅନୁଭୂତ ହୁଅନ୍ତି । ଏହାର ସୁନ୍ଦରତମ 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ପୁରୁଷ ସୃକ୍ତରୁ ମିଳିଥାଏ । ସେ “ସହସ୍ର ଶୀର୍ଷ , “ସହସୁ ଚକ୍ଷୁ , ‘ସହସ୍ବ ପଦ 
ବିଶିଷ୍ଟ ପୂରୁଷ । ଚତୁର୍ଦିଗରେ ପୃଥ୍ବୀକୁ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ କରି ପରିମାଣରେ ଦଶଅଙ୍ଗୁଳି 
ଅଧ୍କ ଅଟନ୍ତି ।” 

ରକବେଦର ବହୁ ସୃକ୍ତରେ ଏହି ଭଳି ଉଚ୍ଚ ଦାର୍ଶନିକ ବିଚାର ଓ ଅନୁଭୂତିର 
ନିଦର୍ଶନ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । କେଉଁଠି ଦାର୍ଶନିକ ଚିନ୍ତାଧାରାର ଉତ୍ରଙ୍ଗ ପ୍ରତିଫଳନ 
ଘଟିଛି ତ କେଉଁଠି ସରଳ କାବ୍ୟିକ ରହସ୍ୟଚେତନାର ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି । ମାନବର 
ଅନୁଭୂତିରେ ସୀମାତୀତ ବ୍ରହ୍ମଙ୍କର ରହସ୍ୟାମ୍ମକ ସ୍ଵରୂପ କି ଭଳି ଙ୍ଁବି୍ୟକ ସୁଷମା ଲାଭ 
କରିଛି ତା'ର ଏକ ଉକ୍ସଷ୍ଠ ଉଦାହରଣ ନିମ୍ପୋଭ୍ତ ସୃକ୍ତରୁ ମିଳିଥାଏ । ସେ (ବ୍ରହୁ) 
ମାନବର ମଧୁର ବାଣୀରେ ଭାଷନ୍ତି, ବିହଗର କାକଳୀରେ ଡାକନ୍ତି, ବିକଶିତ 
କୁସୁମରେ ହାସ ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି, ବଢୁ ଓ ଝଡର ପ୍ରଚଣ୍ଡତାରେ କ୍ରୋଧ ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି । 
ମହର୍ଷି ବାଜସେନୟକ ବ୍ରହ୍ମଙ୍କ ସ୍ଵରୂପ ସଂପର୍କରେ କହନ୍ତି 

* କୋବଦାତ / କସ୍ଟାଃଦାତ /କାମୋଦଦାତ / କାମାୟାଦାତ ।” ? 

ଏଥ୍‌ରେ ସତ୍ଯର ଜିଜ୍ଞାସାବୋଧ ସହ ଅନୁଭୂତିର ମଧୁର ସମ୍ଭମିଶ୍ରଣ 
ଘଟିଅଛି । ବହୃଙ୍କୁ ଯିଏ ଜାଣିଛି, ସେ ଜାଣିଛି । ଏହି ଅଞ୍ଞେୟ ରହସ୍ଯ ସର୍ତାଙ୍କୁ 
ବାଣୀସୀମାରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ କରିବାପାଇଁ ବୈଦିକ ରଖି ମୁଖର ହୋଇ ଉଠିଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ 
ସେମାନଙ୍କ ଚେତନାରେ ବ୍ରହ୍ମାନୁଦଭୁତିର ପୂର୍ଣ୍ଣ ଆଭାସ ମିଳି ନାହିଁ । ସେଥୁପାଇଁ 
ନାସଦୀୟ ତଥା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସୂକ୍ତର ବ୍ରହଧଙ୍କ ପ୍ରତି ସନ୍ଦେହ ପ୍ରକଟନ କରାଯାଇଛି। ପ୍ରାପ୍ତି, 
ଅପ୍ରାପ୍ତିୟ ପହଞ୍ଚ ଅପହଞ୍ଚର ଛାଇ ଆଲୁଅର ବଳୟରେ ରଷି ସହିଗ୍ଧଚିଭ ହୋଇ 
ରହିଛନ୍ତି । ' ଆଦିକାଳରେ ସତ୍ୟ ନଥ୍‌ଲା କି ଅସତ୍ୟ ନଥୁଲା ! ଅନ୍ତରୀକ୍ଷ ନଥୁଲା, 
ନଥ୍‌ଲା ମଧ୍ଯ ତା'ର ଆବରଣ । କିଏ ବା ଏହି ଆଚ୍ଛାଦନ ସୃଷ୍ଟିକଲା ? ଗଭୀର ଗହନ 
ବାରିରାଶି ବା କେଉଁଠି ଥ୍ଲା ?””” ଏହି ସଂଶୟବୋଧ ରଖି ଚିତ୍ରକୁ ଆନ୍ଦୋଳିତ 
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କରିଥ୍ଲା ! ସେଥ୍ପାଇଁ ବେଦରେ ଅସ୍ଥିନାସ୍ଥିର ବିରୋଧାତ୍ମକ ଚେତନାର ଆଭାସ 
ମିଳେ । 
“ଅନ୍ତ ସନ୍ତଂ ନ ଜହା 
ତ୍ୟନ୍ତି ସନ୍ତଂ ନ ପଶ୍ୟତି 
ବେଦଶ୍ୟ ପଶ୍ୟ କାବ୍ୟଂ 
ନମମାର ନ ଜୀର୍ଯ୍ୟତି ।° 
ଏବଂ 
“ନଂ ସ୍ତ୍ରୀ ତୃଂ ପୁମାନସି 
ତଂ କୁମାର ଉତ ବା କୂମାରୀ 
ତଂ ଜୀର୍ଣ୍ତୋ ଦଶ୍ତେନ ବଞ୍ଚସି 
ତଂ ଜାତୋଭବସି ବିଶ୍ଵତୋ ମୂଖଃ । °° 
ଏଥ୍‌ରେ ବିରୋଧଭାସ ସୃଷ୍ଝି କରାଯାଇ କାବ୍ୟର ଚମକ୍କାରିକା ସୃଷ୍ଟିକରା ଯାଇଛି । 
ମାତ୍ର ବ୍ରହ୍ମଂସ୍ଵରୂପ ସଂପର୍କରେ ରଷିଚିର ତଥାପି ସନ୍ଦିଗ୍ଧ ହୋଇ ରହିଛି । ରଖି 
ମନୀଷାର ଏହି ଅର୍ଵ ମୁକୁଳିତ ଚେତନା ଉପନିଷଦ ଯୁଗରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ ବିକଶିତ 
ହୋଇଅଛି । 


ଉପନିଷଦରେ ରହସ୍ୟବାଦୀ ଚେତନା 


ଉପନିଷଦ ଭାବମାଗୀୟ ଭଗବତ୍‌ ଉପଲବ୍‌ଧ୍ର ଏକ ଭଣ୍ଡାର । ବେଦର 
ରହସ୍ୟ ହେଉଛି ଉପନିଷଦ । ପରମ ରହସ୍ଯଙ୍କ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଏଥ୍‌ରେ 
ପ୍ରକାଶିତ । ରଷି ମନୀଷାର ଚରମତମ ବିକାଶ ଏଥ୍‌ରେ ଘଟିଛି । ବ୍ରହ୍ମ-ସ୍ଵରୂପର 
ଦାର୍ଶନିକ -କାବି୍ଯକ ବିଚାରର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ବିଭବ ହେଉଛି ଉପନିଷଦ । ବ୍ରହ୍ମ ଅଣୁଠାରୁ 
ଅଣୁତର, ମହାନଠାରୁ ମହତ୍ତର । ଜୀବର ଅନ୍ତସ୍ଥଳ ନିବାସୀ, ମହିମାମୟ ! ବ୍ରହ୍ମ 
ସଂପର୍କରେ ଜ୍ଞାନ ଲାଭକରି ରଷିଗଣ ଶୋକରହିତ ହୋଇ ଯାଇଛନ୍ତି । ସେହି 
ପରମାମ୍ବାଙ୍କୁ ବାଣୀରେ ବ୍ୟଂଜିତ କିରହୁଏ ନାହିଁ । ମନରେ ସମ୍ଭାଳି ରଖ୍‌ ହୁଏ ନାହିଁ । 
ଚକ୍ଷୁରେ ଦେଖ୍‌ହୁଏ ନାହିଁ। “ ନୈବ ବାଚା ନ ମନସା ପ୍ରାପୁଂ ଶକ୍ୟୋ ନା ଚକ୍ଷୁଷା।' '* 
ସେହି ବିଶ୍ଵତ୍ମା ମନୁଷ୍ୟ ହୃଦୟ ଗୁହାରେ ଅବସ୍ଥାନ କରିନ୍ତି । ଅଥୀତ ମନୁଷ୍ୟ ତାଙ୍କୁ 
ଚେତନାଧାରିତ କରି ତାଙ୍କ ସହ ଏକ ଆନ୍ତରିକ ଭାବ ସଂପର୍କ ଲୋଡି ବସିଥାଏ । 

ଛାନ୍ଦୋଗ୍ୟ ଉପନିଷେଦରେ ବ୍ରହୃଙ୍କୁ ଭୂମାରୂପରେ କଳ୍ପନା କରିଯାଇଛି । 
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ଅପରୋକ୍ଷାନୁଭୁତି ପ୍ରାପ୍ତି କ୍ଷଣରେ ରଷି ହୃଦୟରେ ଯେଉଁ ବିସ୍ତାର ଦେଖା ଯାଇଛି, ସେ 
ତାଂର କୌଣସି ଆକଳନ କରି ପାରି ନାହାନ୍ତି । ଏକ ମହାନ ବିସ୍ତୃତି, ସୀମାହୀନ 
ପରିବ୍ୟାପ୍ରତା ମଧ୍ୟରେ ସେ ବିଶ୍ଵମୟ ହୋଇ ଯାଇଛନ୍ତି । ଭୂମାରେ ସୁଖ, ଅଳତାରେ 
ସୁଖ ନାହିଁ । ବିସ୍ତରଣ ହି ଆନନ୍ଦ, ସଂକୋଚନ ହିଁ ମୃତ୍ୟୁ । ' ଯୋ ବୈଭୂମାତତ୍‌ ସୁଖଂ 
ନାଳ୍ତେ ସୁଖମସ୍ତି, ଭୂମୈବ ସୁଖଂ ଭୂମାତେବ ଚିଦ୍ଜ୍ଞାସିତବ୍ୟ ଇତି ! ଭୂମାନ ଭଗଭୋ 
ବିଜିଜ୍ଞାସ ଇତି ।” ? 
ରୂମାହିଁ ଅମୃତ । ଏହା ସର୍ବବ୍ୟାପି, ବିରାଟ,ମହାନ ପୁଣି ସେ ମାନବାତ୍ମାରେ 
ଲୀଳାରତ । ଆମ୍ମରତି, ଆମ୍ମକ୍ରୀଡା, ଆତ୍ମମୈଥୂନ ଓ ଆତ୍ମନଦ୍ଧ ଲୀଳାରେ ସେ ଚିର 
ରତ ଥାଆନ୍ତି । ଏହି ସମସ୍ତ ଜଗତ ହିଁ ବ୍ରହ୍ମ ଏ ଜଗତ ତାଙ୍କଠାରୁ ଉତ୍ପତ୍ତି ଲଭିଛି । 
ପୂନଶ୍ଚ ତାଙ୍କଠାରେ ବିଲୀନ ହେବ । “ସର୍ବ ଖଲ୍ଲିଦଂ ବ୍ରହ୍ମ ତଡଲାନିତି ଶାନ୍ତ 
ଉପାସୀତ ।”” " ଛାନ୍ଦୋଗ୍ୟ ଉପନିଷେଦକୁ ରହସ୍ୟବାଦୀ ବିଚାର ତଥା ଅନୁଭୂତିର 
ଏକ ବିଶ୍ଵକୋଷ କୁହାଯାଇପାରେ । ବ୍ରହ୍ମ ସ୍ଵରୂପ ନିର୍ଣ୍ଣୟ ଏବଂ ତତ୍‌ସହ ମାନବାତ୍ମାର 
ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ସଂପର୍କ ଏଥ୍‌ରେ ବିସ୍ତୃତ ଭାବରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି । ମହାତ୍ମା ରଷି 
ବ୍ରହ୍ମଙ୍କର ସହ ଏକାତ୍ମ ହେବା ଅବସରରେ ଯେଉଁ ଅତିଶ ୟୋଗ୍ରି ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ତା 
ହେଉଛି; “ଏଷ ଦେବୋ ବିଶ୍ଵକମୀ ମହାତ୍ମା ସଜାଜନାମ ସନିବିଷ୍ଟଃ ହୃଦା ମନୀଷା 
ମନ ସାଭିଜୁପ୍ତୋ ଯ ଏତିଦ୍ଵିଦୂର ମୃତାସ୍ତେ ଭବନ୍ତି।” ' ବ୍ରହ୍ମ ସର୍ବବ୍ୟାପୀ । ସମସ୍ତ ଦୈବ 
ଅଦୈବର ସ୍ରଷ୍ଟା, ବିଶ୍ବମୁଖ, ବିଶୃବାହୁ, ବିଶନେତ୍ର, ଦ୍ୟୁଲୋକ, ଭୂଲୋକର ରଚୟିତା, 
ସାର୍ବଭୌମ ଦେବ । ସେ ଦେହୀ ନହେଲେ ମଧ୍ଯ ସମସ୍ତ କର୍ମ ସଂପାଦକ | ହସ୍ତବିନା 
ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି । ନେତ୍ରବିନା ଦର୍ଶନ କରନ୍ତି, କର୍ଣ୍ଣ ବିନା ଶ୍ରବଣ କରନ୍ତି । ସେ ଅତୀନ୍ଦ୍ରିୟ, 
ଅପୌରୁଷେୟ । “ଅପାଦେତ୍ୟଂ କର୍ଣ୍ଣ ସ ବେଭିବେଦଂ ନଚତସ୍ୟାସ୍ତି ବେଭାତ 
ମାହୁରସୟଂ ପୁରୁଷଂ ମହାନ୍ତମ ।” ? * 
କୋନୋପନିଷଦରେ ବ୍ରହ୍ମଙ୍କର ଅଞ୍ଚେୟତ୍ଵ ତଥା ଅନିର୍ବଚନୀୟତ୍ନ 
ସଂପର୍କରେ ରହସାୀତ୍ମକ ଜିଞ୍ଞାସାବୋଧ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ! ବ୍ରହ୍ମ ସୟଂ ସଂବଦ୍ୟେ 
ପରସମ୍ଭେଦନରେ ସେ ପ୍ରସ୍ତୂଟ ହୁଅନ୍ତି ନାହିଁ । ରହସ୍ଯମୟ ବ୍ରହ୍ମଙ୍କୁ ରଷି ତାଙ୍କର 
ଅନୁଭବରେ ଜାଣିଛନ୍ତି । କିନ୍ଧ ବାଣୀରେ ପ୍ରକାଶ କରିବାର ସାମଥ୍ୟ ତାଙ୍କର 
ନାହିଁ । ““ଯତୋବାଚା ନିବର୍ରନ୍ତେ ଅପ୍ରାପ୍ୟ ମନସା ସହଃ ।”'ଂ? ସେ ତ ବିଦିତ 
ଅପେକ୍ଷା ଅଧୁକ ବିଦିତ ପୁଣି ଅବିଦିତ ଅପେକ୍ଷା ଅଧ୍କ ଅବିଦିତ । ତେଣୁ ରଷିକବି 
ନିଜର ପ୍ରକାଶକୀୟ ଅକ୍ଷମତାକୁ “ନେତିନେତି' କହି ସ୍ଵୀକାର କରିଅଛି । ଯେ 
ଦୃଷ୍ଟି ଓ ମନର ଅଗୋଚର ତା”ର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ବା କିପରି ହୋଇ ପାରିବ ? ଇନ୍ଦ୍ରିୟ 
` ଗତିରେ ଭର୍୍ଧରେ ଯେ ଅବସ୍ଥାନ କରନ୍ତି, ସେହିଁ ବ୍ରହ୍ମ ।*^ ତାଙ୍କୁ ଯିଏ ଜାଣିଛି, 
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ସିଏ ଜାଣେ ନାହିଁ, ପୁଣି ଯେ ଯାଣେ ନାହିଁ ସେହି ଜାଣେ । ସେ ଜାଣିବା ବାଲାଙ୍କ 
ଆଗରୁ ଜଣା ହୋଇଥ୍‌ବା ଅବିଜ୍ଞାନ ପୁଣି ନ ଜାଣିବା ବାଲାଙ୍କ ପାଇଁ ଜଣା ହୋଇଥ୍‌ବା 
ବିଜ୍ଞାନ ଅଟନ୍ତି । 

ଯ଼ସ୍ୟା ମତଂ ତସ୍ଯା ମତଂ ମତଂ ଯସ୍ଯ ନ ବେଦସଃ 

ଅବିଜ୍ଞାନଂ ବିଜାନତାଂ ବିଜ୍ଞାନ ମବିଜାନତାମ ।” ୧୬ 

ବେଦର ସାହିତ୍ୟିକ ରୂପ ହେଉଛି ଉପନିଷଦ । ବେଦର ଦାର୍ଶନିକ ତ୍ତ 
ଓ ବିଚାର ଉପନିଷଦରେ ରୂପକ ମାଧ୍ୟମରେ ପରିବେଷଣ କରାଯାଇଅଚି । କ୍ଷୁଦ୍ରକ୍ଷୁଦ୍ର 
କଥା, ଉପକଥା ମଧ୍ୟଦେଇ ଜୀବନର ମହତ୍ତର ଲକ୍ଷ୍ୟକୁ ବ୍ୟଂଜିତ କାରାଯାଇଅଛି | 
ବେଦରେ ମିଳେ ରଷି ଆତ୍ମାର ବିସ୍ଟୟ ଓ ଜିଜ୍ଞାସାବୋଧ । ଉପନିଷଦରେ ମିଳେ 
ଏକ ସ୍ଥିର ଅନୁଭବ ଓ ପ୍ରତ୍ୟୟ | ଶ୍ରେତାଶ୍ବେତ ଉପନିଷଦରେ ଜୀବବ୍ରହ୍ମଙ୍କର ଅଦ୍ଧୟ 
ଅବସ୍ଥାର ଚିତ୍ର ରୂପକ ଛଳରେ ପ୍ରକାଶ କରାଯାଇଛି । ଏକ ବୃକ୍ଷରେ ଦୁଇଟି 
ପକ୍ଷୀ । ଗୋଟିଏ ବୃକ୍ଷର ସୁସ୍ବାଦୁ ଫଳ ଭକ୍ଷଣ କରୁଅଛି,ଏବଂ ଅନ୍ଯଟି ତାକୁ 
ନିବିଷ୍ଟ ନିରୀକ୍ଷଣ କରୁଅଛି । ଶେଷରେ ଫଳଭୋଜୀ ପକ୍ଷୀଟି ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷୀ ନିକଟରେ 
ଉପସ୍ଥିତ ହେଉଅଛି ଏବଂ ସେମାନଙ୍କର ମିଳନ ଘଟୃଅଛି ।” ଏଠାରେ ମନୁଷ୍ଯ 
ଶରୀର ହିଁ ବୃକ୍ଷଢ ଜୀବାତ୍ମା ପରମାତ୍ମାଙ୍କ ଯଥାକ୍ରମେ ପକ୍ଷୀଦ୍ଵୟ ରୂପେ ଇଙ୍ଗିତ 
କରାଯାଇଅଛି । ପକ୍ଷୀଦ୍ଵୟଙ୍କର ମିଳନକୁ ଢୀବାମତ୍ମା ଓ ପରମାମ୍ମାର ମିଳନରୂପେ 
ବ୍ୟଂଜିତ କରାଯାଇଛି । 

ସମସ୍ତ ଉପନିଷଦରେ ପରମ ସରାଙ୍କୁ ବ୍ରହ୍ମ ଆତ୍ମା ଓ ସତ୍‌ରୂପେ 
ସମ୍ବୋଧନ କରାଯାଇଛି । ବୃହଦାରଣ୍ୟକରେ ‘ଇସା ଇବ ଇଦମ ଆଗ୍ରେ ଆସୀତ , 
ଏକମ ଏବ ଅଦ୍ଧିତୀୟମ” , ‘ସର୍ବ ଖଳୁଇଦଂ ବ୍ରହ୍ମ ଇତ୍ୟାଦି କୁହାଯାଇଛି । ଏଥ୍‌ରେ 
ବ୍ରହ୍ମ ଓ ଆତ୍ମାକୁ ସମାର୍ଥ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇ ଢୀବ ଓ ବ୍ରହ୍ମ ମଧ୍ୟରେ ଅଦ୍ଧୟ 
ଭାବ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରାଯାଇଛି । ‘ଅୟମାମ୍ମା ବ୍ରହ୍ମ ଓ ଅୟଂ ବ୍ରହ୍ଲୋସି” ଇତ୍ୟାଦି । 
ବେଦ ଓ ଉପନିଷଦ ଭାରତର ଆଦି ଧର୍ମ, ଆଦି ସାହିତ୍ୟ ଓ ଆଦି ଦର୍ଶନ । 
ରହସ୍ୟବାଦ ଏହି ତ୍ରିବିଧ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପଦସଂଚରଣ କରିଥାଏ । 

ବୈଦିକ ଧାରାର ଅନ୍ଯ ଏକ ମହାନ ରହସ୍ଯବାଦୀ କୃତି ହେଉଛି 
ଶ୍ରୀମତତଗବତ୍‌ ଗୀତା ! ଦାର୍ଶନିକ ରହସ୍ୟବାଦୀ ଚେତନାର ଏହା ଏକ ବିଶ୍ବ ଗ୍ରନ୍ଥ । 
ଏହା ଭଗବତ ସ୍ଵରୂପର ଏକ ବ୍ୟାବାହିରିକ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ । ଆଧ୍ଯାତ୍ଭ ସ୍ବରୂପ ଉପଲବ୍ଧ୍‌ 
ପାଇଁ ସାଧକଙ୍କୁ ଅସଲ ମେଦିନୀ ଠାବ କରିବାକୁ ପଡେ | ଏହାହିଁ ଯଥାର୍ଥ ଦୃଷ୍ଟି । 
ସେହି ଦୃଷ୍ଟି ବା ଦର୍ଶନ ଲାଭ ପାଇଁ ସାଧକଠାରେ ଗୁରଙ୍କର ଶକ୍ତିପାତ ଘଟିଥାଏ । 
ଗୀତାରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଅର୍ୁନଙ୍କୁ ବଶ୍ଧରୂପ ଦେଖାଇବା ପାଇଁ ଦିବ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟି ପ୍ରଦାନ 
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କରି ତାଙ୍କଠାରେ ନିଜର ଶକ୍ତି ପାତ ଘଟାଇଛନ୍ତି । ବିଶ୍ଵରୂପ ମଧ୍ଯରେ ଅର୍ଚ୍ୁନ ନିଜର 
ସତ୍ତା ଓ ଅସ୍ତିତ୍ୂର ପରିଚୟ ପାଇଛନ୍ତି । ବିଶ୍ଵସତ୍ତା ସହ ନିଜର କ୍ଷୁଦ୍ର ସତ୍ତାର 
ମିଳନରେ ରହସ୍ୟବାଦୀ ପଯ୍ୟାୟ ମାନଙ୍କର ସମାପ୍ରି ଘଟେ । ଆପଣା ଜୀବନର 
କ୍ଷୁଦ୍ର ବତ ବା ଅଭିପ୍ରାୟ ଠାରୁ ଆଉ ଏକ ବଡ ସଂପଦଠାରେ ନିଜକୁ ମମର୍ପି 
ଦେଇ ଅର୍ଜନ ଭଗବତ ଗୀତାର ମହାନ ରହସ୍ଯବାଦୀ ଚିରତ୍ରରୁପେ ପରିଚିତ 
ହୋଇଛନ୍ତି ଗୀତା ପୃଥ୍ବୀ ସାହିତ୍ୟର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ରହସ୍ୟବାଦୀ ଗ୍ରନ୍ଧ । ଭାବ ସାକ୍ଷାତକାର 
ବା ରହସ୍ଯବାଦୀ ଅନୁଭୂତିର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତର ତଥା ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରସ୍ତୃତ 
କରାଯାଇଛି । ଅର୍ତୂନ ପରମେଶ୍ବରଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ସଂହାରକ ରୂପ ଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି । 
କ୍ରମଶଃ ସେ ଏଥୁରେ ପ୍ରବିଷ୍ଟ ହୋଇ ନଷ୍ଟ ହୋଇଯିବାର ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି । 
ସିଂସାର ଏହିପରି ତାଙ୍କଠାରେ ପ୍ରବିଷ୍ଟ ହୋଇ ନଷ୍ଟ ହୋଇଯାଏ ¦ ସେହିଁ କେବଳ୍ପ 
ଅବଶିଷ୍ଠ ହୋଇ ରହିଥାନ୍ତି । ସେ ଅବଶିଷ୍ଟ, ଉଚ୍ଛିଷ୍ଟ ପୁଣି ବିଶିଷ୍ଟ । ଅନ ଭକ୍ତ, 
ସାଧକ | ଇଶ୍ବରଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଅତୀନ୍ଦ୍ର଼ୟ ସାକ୍ଷାତକାର ପାଇ ସେ ବିସ୍ବୟ, ଭୟ 
ଓ ପୂଲକରେ ଓତପ୍ରେତ ହୋଇ ଯାଇଛନ୍ତି । ରହସ୍ଯସାଧକର ଏହାହିଁ ପରମ 
କାମ୍ୟ ମୁହୂ୍ଁ । ସତ୍ଯ ହିଁ ସାଧକର ସାଧନା ଓ କାମନାର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ସଂପଦ । 

ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟର ଦୁଇ ମହାକାବ୍ୟ ରାମାୟଣ ଓ ମହାଭାରତକୁ 
ଛାଡିଦେଲେ ଗୀତା ହିଁ ପରବତ୍ତ୍ରୀ ମହାନ ରହସ୍ୟବାଦୀ ଦାର୍ଶନିକ ଗ୍ରନ୍ଧ । ଏଥୁରେ 
ସାହିତ୍ୟକ ଉପାଦାନ ଉଣା । ଉପନିଷଦୀୟ ତତ୍ତ୍ଵର ଏହା ଏକ ସାରସଂଗ୍ରହ । 
(ସର୍ବୋପନିଷଦୋ ଗାବୋ..) ଉପନିଷଦ ଭଳି ଏଥ୍‌ରେ ମଧ୍ଯ ମାନବମ୍ବା ସହ 
ବିଶ୍ଵତ୍ପାର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ସଂପର୍କ ବ୍ୟାପକ ଆଧାଚ ଲୋଡି ବସିଛି । ଏହି ଆଧାରର 
ରୀତି ଭାବାମ୍ମକ ନହୋଇ, ହୋଇଛି ଜ୍ଞାନାତ୍ମକ । 

ଭାରତୀୟ ରହସ୍ୟବାଦୀ ସାହିତ୍ୟ ପରଂପରାରେ ଭାଗବତ ଅନ୍ୟ ଏକ 
ବିଶିଷ୍ଟ ଗ୍ରଛ । ସାହିତ୍ୟ, ଦର୍ଶନ ଓ ଧର୍ମର ଏଭଳି ମିଶ୍ରଣ ଅନ୍ୟ କେଉଁଠି ପରିଦୃଷ୍ଟ 
ହୁଏ ନାହିଁ । ଉପନିଷଦ ଭଳି କଥା ବା କାହାଣୀ ମଧ୍ଯରେ ରହସ୍ୟବାଦୀ ଅନୁଭୂତିର 
ଅଙ୍ଗିକରଣ ଏହାର ମୁଖ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ ହୋଇଛି । ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତର ବହୁ ସାଧକୀୟ 
ଚରିତ୍ରର ଆଧ୍ଯାମ୍ପ୍‌ ଉତ୍ତରଣର ଚିତ୍ର ଏଥୁରୁ ମିଳିଥାଏ । ପ୍ରଫେସର ରାଣାଡେଙ୍କର 
ମତରେ; “...‹¢ (74 Clagalat) ct the nepasctong 
of account of the greatest mystics from uerg 
accent Limes.” ଭାଗବତର ଶିଶୁ ଚରିତ୍ର ଧୁବ ଓ ପ୍ରହ୍ଲାଦ, ନାନ ସଂକଟ 
ମଧ୍ଯରେ ଅଚଳା ଭକ୍ତି ଓ ଆଧ୍ଯାତ୍ମ ଅଭୀପ୍‌ସା ଦ୍ଵାରା ଭଶ୍ଧରଙ୍କର ସାକ୍ଷାତକାର 
ଲାଭ କରି ଅଛନ୍ତି। ସୁଦାମା, ରଷଭଦେବ, ଅଜାମିଳ, କୁବୁଜା ଇତ୍ୟାଦି ରହସ୍ୟବାଦୀ 
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ସାଧକ ବିଭିନ୍ନ କଥା, ଉପକଥାର ଚରିତ୍ର ସାଜି ପରମ ପୁରୁଷ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର 
ସାକ୍ଷାତକାର ଲୋଡି ବସିଛନ୍ତି । ମନେହୁଏ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ପାଇଁ କାହାଣୀର ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଅଛି । ସବ୍ର ଚରିତ୍ରର ଲକ୍ଷ୍ଯ ତଥା ଲକ୍ଷ୍ୟସ୍ଥଳ ଗୋଟିଏ । କେବଳ କାହାଣୀ 
ଗୁଡିକର ମୋଡ ଭିନ୍ନତାର ସ୍ଵାଦ ପ୍ରଦାନ କରି ସାହିତ୍ୟହିଁ ସୃଷ୍ଟି କରିଅଛି । ଭାଗବତର 
ଦଶମ ଓ ଏକାଦଶ ସ୍କନ୍ଧର ନାୟକ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ଜଣେ ସର୍ବୋକ୍ୃଷ୍ଠ ରହସ୍ଯବାଦୀ 
ଚରିତ୍ର ରୂପେ ଉପସ୍ଥାପନା କରି ଭାଗବତକାର ଏହାକୁ ବିଶ୍ଵ ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ 
ଅନୁପମ ଗ୍ରନ୍ର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ନିଜର ଆଧଧାମ୍ଭିକ ଶକ୍ତି 
ଯୋଗୁଁ ଭଗବାନ ବୋଲି ସ୍ଵୀକୃତ । ସେ ପରମ ପ୍ରେମିକ । ଗୋପୀମାନଙ୍କ ସହ 
ତାଙ୍କର ଅପ୍ରାକୃତ ପ୍ରେମଲୀଳା, ମାନବ ସହ ଇଶ୍ଵରଙ୍କର ନିତ୍ୟଲୀଳାର ପ୍ରତୀକ ! 
ରାସଲୀଳାରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗୋପୀ ଜଣେ ଜଣେ କୃଷ୍ଣଙ୍କର ସାନ୍ିଧ ଲାଭ କରିଛନ୍ତି 
ଏହାହିଁ ମଣିଷର ଅନ୍ତର୍ବୋଧ୍‌ ସତ୍ତାସହ ବହିର୍ବିଶ୍ଵର ଚରାଚର ସତ୍ତାର ଏକ ଚିରନ୍ତନ 
ମିଳନ । ନିଜକୁ ଗୋପୀ ମନେକରି ମଣିଷ ତାଙ୍କ ସହ ଅନୁରାଗ (ଭାବ) ସଂପର୍କ 
ଲୋଡେ ! ଏ ଭେଟ, ମିଳନ, ଏକ ସହ ଏକର ପୁଣି ଅନେକର । ଆପଣା 
ଭିତରେ ସଂବୃତ୍ତ ସତ୍ୟ ସହ ଆପଣାର ଭେଟ ହୁଏ । ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଲୀଳା ହେଉଛି 
ଢୀବ ଓ ପରମର ନିତ୍ୟଲୀଳାର ପ୍ରତୀକ । ଭାଗବତର ସର୍ବମୂଳକଥା ହେଉଛି 
ଭାବ (ରାଗ) ସଂପର୍କ ଏବଂ ତା'ର ସାଧନାଗତ ଉତ୍ତରଣ । 


ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ସନ୍ଧ ରହସ୍ୟବାଦୀ ସାହିତ୍ୟ : 


ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ସାହିତ୍ୟ ହେଉଛି ମୁଖ୍ଯତଃ ସନଛ୍ଧ ସାହିତ୍ୟ । ଏହି ସାହିତ୍ୟ 
ଆଂଚଳିକ ଭାଷାରେ ରଚିତ ହୋଇଥଲା । ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାରୁ ମୁସ୍ତହୋଇ ଏହି 
ସବ୍ୂ ସାହିତ୍ୟ ଆପଣା ଦୁମିରେ ନିଜନିଜକୁ ବିକଶିତ କରିଥ୍‌ଲେ । ତ୍ରୟୋଦଶ 
ଶତାଦ୍ଦୀ ଠାରୁ ସକ୍ଷୁ ଯୁଗର ଆୟମାରମ୍ଭ ହୋଇ ଏକ ଭାବାମ୍ମକ ଓ ବ୍ୟଂଜନାପୂର୍ଣ୍ଣ 
ସାହିତ୍ୟ ଦ୍ଵାରା ସମଗ୍ର ଭାରତବର୍ଷକୁ ଆଲୋଡିତ କରିଥଲା |! ସନ୍ମାନଙ୍କର 
ସାହିତ୍ୟରେ ଆଙ୍ଗିକର ଅଳଂକରଣ ନଥୁଲା କିନ୍ଧ ଆତ୍ମାର ସୌନ୍ଦଯ୍ୟ ଥଲା । 
ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ରହସ୍ୟବାଦର ପରିଚୟ କେବଳ ମଧ୍ଧଯୁଗୀୟ ସନ୍ଧ ସାହିତ୍ୟରୁ 
ମିଳିଥାଏ । ଅନ୍ୟତ୍ର ଏହାର ପରିସର ସୀମିତ । ଏହି ସାହିତ୍ଯ ମଧ୍ଯରୂ ହିନ୍ଦୀ, 
ବଙ୍ଗଳା, ମୈଥ୍ଳୀ ଓ ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ସମ୍ୟକ ଆଲୋଚନା ଏଠାରେ 
କରାଯାଉଛି । 
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ହିନ୍ଦୀ ସାହିତ୍ୟ : 


ଏହା ସର୍ବମାନ୍ୟ ଯେ ବୈଦେଶିକୀ ମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରାଦେଶିକ 
ସାହିତ୍ୟ ଅପେକ୍ଷା ହିନ୍ଦୀସାହିତ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ଅଧ୍କ ଅଧ୍ୟୟନ, ବିଚାର ଓ ଆଲୋଚନା 
କରାଯାଇଅଛି । ଗ୍ରିୟର୍ସନ ତାଙ୍କ ଲିଖ୍ତ Hoderw Vernacular 
Leiveratire of Hiduustan’ (Cal-1999) ପୁସ୍ତକରେ ହିନ୍ଦୀ 
ସାହିତ୍ୟର ସନଛ୍ମାନଙ୍କ ଉପରେ ତାନ୍ତ୍ରିକ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ରାମାନନ୍ଦ, 
ତୂଳସୀଦାସ, ନାଭାଜୀ ପ୍ରଭୃତି କବିଙ୍କ ଉପରେ ବହୁ ପ୍ରବନ୍ଧ ଲଣ୍ଡନର ‘ଅagaL 
Astatie Soctety Journal’ରେ ପ୍ରକାଶି କରିଛନ୍ତି । esreoreକ୍କ 
Kabir and Kabir Pants’ ଆଲୋଚନା ଏବଂ +0 4ଙ୍କ ତୁଳସୀ 
ରାମାୟଣର ଅନୁବାଦ ପ୍ରଭୃତି କୃତିରୁ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସମାଲୋଚକଙ୍କ ହିନ୍ଦୀ ସାହିତ୍ଯ 
ପ୍ରତି ବିଶେଷ ଧାନ ତଥୀ ଅନୁରାଗ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌୍ବାର ଦେଖାଯାଇଛି । ବସ୍ତୁତଃ 
ହିନ୍ଦୀ ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ ବିଶାଳ ସଛ ରହସ୍ୟଯବାଦୀ ସାହିତ୍ୟର ପରଂପରା ଅବଶ୍ୟ 
ବିଦ୍ୟମାନ ! 

ମଧ୍ଯ ଯୁଗୀୟ ହିନ୍ଦୀସାହିତ୍ୟର ପ୍ରମୁଖ ରହସ୍ୟବାଦୀ କବିମାନଙ୍କର ମଧ୍ଯରେ 
କବୀର ଅଗ୍ରଗଣ୍ୟ ! ତାଙ୍କର ଆଧ୍ଯାତ୍ମପଚେତନା ସମନ୍ନୟବାଦୀ ! ହିନ୍ଦୁ ଓ ମୁସଲମାନ 
ଧର୍ମର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଉପାଦାନ ଗ୍ରଡିକୁ ସେ ଗ୍ରହଣ କିରଥଲେ । ସେ ପଣ୍ଡିତ ନଥୁଲେ, 
ତେଣୁ ପଶ୍ଡିତ ପଣିଆଁର ଅହଂକାରରେ ସେ ଇଶ୍ବରଙ୍କଠାରୁ ଦୂରେଇଯାଇ ନଥୂଲେ । 
ତଗବାନଙ୍କ ନିକଟବର୍ତୀ ହେବାକୁ ହେଲେ ଆବଶ୍ୟକ ଆମ୍ମଦୃଷ୍ଠି । “ଜାକେ ଆତମ 
ଦୃଷ୍ଟି ହୈ ସାଂଚାଜନ ସୋଇ ।” ଆମୂ ଦୃଷ୍ଟି ହଁ ଅନ୍ତଦୃଷ୍ଠି । କବୀରଙ୍କ ରହସ୍ୟବାଦର 
ଦୁଇଚି ମୁଖ୍ୟ ବିଭାବ । ଗୋଟିଏ ପାରିଭାଷିକ ଏବଂ ଅନ୍ୟଟି ପ୍ରଣୟାମ୍ଭକ । 
ଏହି ପ୍ରଣୟାତମ୍ମକ ରହସ୍ୟବାଦ ସୁଫୀବାଦ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ । କବୀର ସ୍ଵ ଆତ୍ମାର 
ବିରହର ବିଭିନ୍ନ ଅନ୍ତର୍ଦଶାର ଚିତ୍ରଣ ଦାମ୍ପତ୍ୟ ପ୍ରେମ ପ୍ରତୀକରେ ପ୍ରକାଶ କରି 
ଅଛନ୍ତି ସେ ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି, ହରି ମେରା ପୀବ ମୈ ରାମକୀ ବହୁରିଆ ।” 
ସାଧକ ବଧୂର ଅନ୍ତରାତ୍ମାରେ ପ୍ରିୟତମଙ୍କ ପ୍ରେମ ଝଲକି ଉଠିଲେ, ସେ ମିଳନ 
ପାଇଁ ଅଭିସାର ରଚିବସେ ! ତା”ର ହୃଦୟରେ ବିଚିତ୍ର ଓ ମନୋରମ ଅନୁଭୂତି 
ସୃଷ୍ଟିହୁଏ । ପ୍ରିୟ ଆସନ୍ତି । କବିବଧୂ ମଙ୍ଗଳାଚାର ଗାନ କରି ତାଙ୍କୁ ଅନ୍ତପୂରକୁ 
ବରଣ କରିନିଏ । ମନର ବିବାହ ବେଦୀ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୁଏ । ସୁର ମୁନିଙ୍କ ଗରଣରେ 
କବୀରଙ୍କର ଆଧ୍ଧାତ୍ପ୍‌ ବିବାହ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ହୁଏ । 
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“ସୁର ତେତିସ କୋଟିକା ଆୟେ ମୁନିୟୀ ସହସ ଆଠାସୀ 
କହେ କବିରା ହମ ବ୍ଯାହି ଚଲେ ପୂରୁଷ ଏକ ଅବିନାସୀ ।??° 
ବିବାହ ପରେ ଆସେ ବାସର ରାତି । ମିଳନ ପାଇଁ ଆହ୍ଵାନ ଆସେ । “ଗୁଁଘଟ 
କା ପଟ ଖୋଲରେ ତୋକେ ପୀବ ମିଲୈଂ ଟ୍ରେ” ପ୍ରିୟତମଙ୍କ ଅନୁରାଗରେ ପ୍ରିୟାର 
ତନୁମନ ସିକ୍ତ ହୋଇଉଠେ । ଏହି ଅପୂର୍ବ ମିଳନରେ ପ୍ରିୟ ଓ ପ୍ରିୟା, ସାଧକ ଓ 
ସାଧ୍ୟ ଏକାମ୍ୁ୍‌ ହୋଇଯାଆନ୍ତି । ପ୍ରେମିକାର ଅଦ୍ବୈତ ଅବସ୍ଥା ଯେତେଯେତେ ବବି 
ପାଉଥାଏ ସେତେସେତେ ତା'ର ଆନନ୍ଦାନୁଭୂତି ତୀବ୍ରତର ହେଉଥାଏ । ଏକ 
ଅନିର୍ବଚନୀୟ ଆନନ୍ଦବୋଧ ତା”ର ସମସ୍ତ ସରାକୁ ଓତପ୍ରୋତ କରିଦିଏ । ଏହି 
ଅବସ୍ଥାର ଉର୍ଦ୍ଧରେ ଆଉ କିଛି ନଥାଏ । କେବଳ, ‘ଲାଲୀ ମେରେ ଲାଲକୀ ଢିତ 
ଦେଖୋ ତିତ ଲାଲ ! ଲାଲୀ ଦେଖନ ମୈ ଗଇ ମୈ ଭୀ ହୋଗଇ ଲାଲା ।' 
କବୀରଙ୍କ ରହସ୍ଯବାଦ ଦ୍ଵାରା ଆଧୁନିକ କବି ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ପ୍ରଭାବିତ 
ହୋଇଛନ୍ତି । ପୂଣି ରବୀନ୍ଦ୍ର କାବ୍ୟାଦର୍ଶରେ ପ୍ରଭାବିତ ଭାରତୀୟ କବିଙ୍କ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଉଣା ଅଧ୍କେ ଏହି ଧାରଣାଟି (0&୮) ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଅଛି । 
ହିନ୍ଦୀ ସାହିତ୍ୟରେ ଅନ୍ୟତମ କବି ତୁଳସୀଦାସଙ୍କ ଆଧ୍ଯାତ୍ମ ଭାବନା 
ଅଭିବ୍ୟର୍ତି ମୂଳକ ।! ସେ ବ୍ରହମଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତ ସ୍ଵରୂପ ( ସାକାରବାଦ)କୁ ବିଶେଷ ମହତ୍ତ୍ବ 
ଦେଇତ୍‌ବାରୁ ତାଙ୍କର ରହସ୍ୟବାଦୀ ଚେତନା ବିସ୍ତାରିତ ଆଧାର ପାଇନାହିଁ । ତୁଳସୀ 
ଦାସ ଶ୍ରୀ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଅନନ୍ୟ ଭକ୍ତ ଓ ଉପାସକ । ତାଙ୍କର ଅମରକୃତି 'ରାମଚରିତ 
ମାନସଂକୁ ସନ୍ଧୁ ( ଭର୍ତି) ଆକାଶର ଉଜ୍ଜଳ ନକ୍ଷତ୍ର ରୂପେ ସମ୍ମାନିତ କରାଯାଏ । 
ଅନ୍ୟ ଜଣେ ରହସ୍ୟବାଦୀ ହେଉଛନ୍ତି ଦାଦୂ ( ଦାଉଦ ) ! “ସବ ଘର ଏକୈ ଅତିମା, 
କ୍ୟା ହିନ୍ଦୁ କ୍ୟା ମୁସଲମାନ? ଭଳି ବାଣୀ ପ୍ରଦାନ କରି ସାଂପ୍ରଦାୟିକ ଏକତା ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଯଥାର୍ଥ ବୋଧକୁ ଆବିଷ୍କାର କରିଛନ୍ତି । ଜାତି, ଧର୍ମ, ସଂପ୍ରଦାୟ 
ନିର୍ବିଶେଷରେ ‘ଅଲେଖଦେବ ଅନ୍ତରି ବସେ” ଭଳି ଯଥାର୍ଥ ଅନୁଭବ ଦାଦ୍ରଙ୍କର ଥୁଲା ! 
ସେଥ୍ପାଇଁ ସେ ଛଶ୍ବରଙ୍କୁ ନିଜର ଅନୁଭବ ସୀମାକୁ ଆଣି ପାରିଥ୍‌ଲେ । ଜୀବର 
ଅନ୍ତଯୀତ୍ରା ଯେଉଁଠାକୁ ହୁଏ ତାହାହିଁ ସହଜ । ପିଣ୍ଡ ପର ଜହା ଜୀବ ଜାବୈ ତାମୈ 
ସହଜ ସମାୟା ।” ସେହି ସହଜରେ ରହିବା ପାଇଁ ଦାଦ୍ରଙ୍କର ଇଚ୍ଛା । ଅନ୍ୟତମ 
ସନ୍ଧ୍ର ଦରିଆ ଦାସ ହୋଲି ଉତ୍ସବ ରୂପକରେ ବ୍ରହ୍ମାନୁଭୂତିର ସୁନ୍ଦର ଚିତ୍ର ପ୍ରସ୍ତୃତ 
କରିଅଛନ୍ତି । ରୈ ଦାସ ବହୁ ରୂପକ ଜରିଆରେ ଉକ୍ତ ଓ ଭଗବାନଙ୍କର ଏକାନ୍ତିକ 
ସଂଯୋଗକୁ ସୁନ୍ଦର ଭାବେ ଉପସ୍ଥାପନ କରି ଅଛନ୍ତି । ଉକ୍ତ ଓ ଭଗବାନ ନିତ୍ୟ 
ପ୍ରଦ୍ଧର୍୍‌ ବର୍ଭମାନ, ଉଚ୍ତ ଉତ୍ପାଦକ, ବୀଜ, ଅଂସହର, ଗୁଣ ପ୍ରକାଶକ । 
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““ପ୍ରଭୁଜୀ ତୁମ ଚନ୍ଦନ ହମ ପାନୀ 
ଜାକୀ ଅଂଗ ଅଂଗ ବାସ ବସାନୀ 
ପ୍ରଭୁଜୀ ତୁମ ନବଘନ ହମ ମୌରା 
ଜୈସେ ଚିତବତ ଚନ୍ଦ୍ର ଚକୋରା । ? * ” 
ରୂପକ ସୀମିତ କିନ୍ଧ ରୈ ଦାସଙ୍କ ଅଭିଳାଷ ଅସୀମ । 
ହିନ୍ଦୀ ସାହିତ୍ୟର ରହସ୍ଯବାଦୀ ଚେତନାର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଅଭିବ୍ଯକ୍ତି ହେଉଛି 
ମୀରା ଭଜନ” | ମୀରା ବାଇ ଗିରଧର ଗୋପାଳଙ୍କ ପ୍ରତି ସମର୍ପିତ ଏକ କୋମଳ 
ତଥା ମଧୂର ଅସ୍ତିତ୍ଧ। ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଚେତନା ଦ୍ଵାରା ରୂପାନ୍ତରିତ ଏକ ସାର୍ଥକ ନାରୀସଭ୍ତା | 
ସେ ଲୋକରୁ ଅଲୌକିକ ଉତ୍ତରଣର ଏକ ଚରମତମ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ | ମୀରା ସାଧାରଣ । 
କିନ୍ତୁ ତାଙ୍କ ଜୀବନରେ ଏଭଳି ଅସାଧୀରଣ ଲଗ୍ନ ଆସିଯାଇଛି, ଆତ୍ମ ଜାଗରଣର 
ଏଭଳି ମୁହୂ ଉପସ୍ଥିତ ହୋଇଛି ସେତେବେଳେ ସେ କେବଳ ହରିଗୁଣ ଗାନବ୍ରତ 
କରିବା ଛଡା ଅନ୍ୟ ନିଛିରେ ରତ ହୋଇ ନାହାନ୍ତି । 
““ଏସେ ଲାଗି ଲଗନ ମୀରା ହୋଗଇ ମଗନ 
ଓତୋ ଗଲିଗଲି ହରିଗୁନ ଗାନେ ଲଗେ ।”?*” 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ରହସ୍ୟବାଦୀ ଏଭଳି ଲଗ୍ନର ଅପେକ୍ଷାରେ ଥୀଆନ୍ତି। ମୀରାଙ୍କ ଜୀବନର ଏହି 
ଲଗ୍ନ ତାଙ୍କୁ ଜଣେ ରହସ୍ଯବାଦୀ ରୂପେ ପରିଚିତ କରାଇଛି । ନିଜକୁ ଗିରଧର 
ଗୋପାଳଙ୍କ ପ୍ରେମିକା ରୂପେ କଳ୍ନା କରି ସେ ପ୍ରେମର ବହୁରଙ୍ଗୀ ଚିତ୍ର ବାଢି 
ବସିଛନ୍ତି । ତାଂ ସାହିତ୍ୟ ହେଉ ବା ଧର୍ମ ହେଉ ସେଥକୁ ତାଙ୍କର ଚିନ୍ତା ନାହିଁ ।! ପ୍ରେମ 
ସଉଦାଜୂ କେହି ଶସ୍ତା କହୁ ବା ମହଙ୍ଗା କହୁ, ସେ ପାଇଁ ତାଙ୍କର ଶୋଚନା ନାହିଁ । 
'ମାରରୀ ମୈନେ ଲିୟୋ ଗୋବିନ୍ଦା ମୋଲ । 
ଉପାସ୍ୟ ପ୍ରିୟତମ ଦେବତା ରଣଛୋଡଜୀ ଙ୍କ ପ୍ରତି ସ୍ଵହୃଦୟର ପ୍ରେମ 
ଭାବନା, ଗୋପୀମାନଙ୍କର କୃଷ୍ଣଙ୍କ ପ୍ରୀତିଚିନ୍ତା ରୂପକରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ହୋଇଅଛି । 
ଗୋପ ଦାଣ୍ଡରେ ଦଧ୍‌ ପସରା ମୁଣ୍ଡାଇ ପ୍ରେମଶୀଳା ଗୋପିନୀ “ଦହିନିଅ' ‘ଦହିନିଅ' 
ବୋଲି ଡାକ ଛାଡିଲା ବେଳେ ଭ୍ରମରେ “ହରିନିଅଂ ହେରିନିଅ' ବୋଲି କହି 
ପକାଇଛନ୍ତି ¦ 
‘ଦଧ୍‌ କା ନାଁ ବ ବିସରି ଗଇ ଗ୍ଵାଲୀନ ହରିଲ୍ୟୋ ରହିଲ୍ୟୋ ବୋଲୋ !” 
ଦହି ବିକି ସିନା ଢୀବିକା, ମାତ୍ର ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ତ ଜୀବନ | ତେଣ୍ମ ଗୁ ବିନାମୂଲ୍ୟରେ ପ୍ରିୟତମଙ୍କ 
ଠାରେ ବିକି ହୋଇ ଯାଇଥ୍‌ବା ଗୋପବାଳାମାନଙ୍କ ମୁଖରୁ ଏଭଲି ଅସମ୍ବଦ୍ଧ ଶବ୍ଦ 
ପ୍ରକାଶ କିଛ ବିଚିତ୍ର ନୁହେଁ । ମୀରାଙ୍କ ଭଜନ ମଧ୍ଯଯୂଗୀୟ ହିନ୍ଦୀ ରହସ୍ଯବାଦୀ 
ସାହିତ୍ୟର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ବିଭବ ଓ ସୌରଭ । ଦାକ୍ଷିଣାତ୍ଯୟର ଅଲବାର ସଂପ୍ରଦାୟର 
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ନାରୀକବି ଗୋଦାଙ୍କ ସହ ତାଙ୍କର କାବ୍ୟ ପ୍ରବ୍ନତ୍ତି ତଥା ଜୀବନଚଟଯ୍ୟାକୁ ତୂଳନା 
କରାଯାଇ ପାରେ । 

ହିନ୍ଦୀ ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ପ୍ରମୁଖ ସନ୍ଧକବି ଯଥା ରଜ୍ନବ, ସୂରଦାସ, 
ସୁନ୍ଦର ଦାସ, ନାନକ, ଧରମ ଦାସ, ମୁଲକ ଦାସ, ଧରନ ଦାସ, ପଲଟୁ ସାହେବ, 
ଗରୀବ ଦାସ ଇତ୍ୟଦିଙ୍କର ସାହିତ୍ୟରେ ରହସ୍ୟବାଦୀ ଚେତନା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଭିନ୍ନ 
ଧମୀବଲମ୍ବୀ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ମାଲିକ ମୋହନ୍ମଦ ଜାୟସୀ, ବିଲ ସାହେବ, ରସଖାନ 
ଇତ୍ୟାଦି ସୁଫି ସନ୍ଷମାନଙ୍କର ସାହିତ୍ୟରେ ଧର୍ମ ବିଦ୍ଧେଷର ସାମାନ୍ୟତମ ସୂଚନା 
ପ୍ରକାଶ ନପାଇ ସାମାଜିକ ଦାୟର ଚିତ୍ର ଫୁଟି ଉଠିଛି । ସନ୍ଧର ଦୃଷ୍ଟି ସରାଗର ଦୃଷ୍ଷି, 
ସମନ୍ସୟର ଦୃଷ୍ଟି । ସେ ସଂସାର ଛାଡି ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ନିକଟକୁ ପଳାଇ ଯିବାକୁ ବ୍ୟାକୁଳ ହୁଏ 
ନାହିଁ ବା ସଂସାର ଗୋଟାକରୂୁ ଆପଣାକୁ ବା ଭଶ୍ଵରଙ୍କୁ ନିର୍ିଶେଷ କରି ରଖେ ନାହିଁ । 
ସେ ଇଶ୍ବର ଆକାଙ୍‌କ୍ଷାକୁ ଧର୍ମରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରେ ପୁଣି ଧର୍ମ ଓ ସମାଜକୁ ଗୋଟିଏ 
ଆଧାତ୍ଭ ସୃତ୍ରରେ ବାନ୍ଧି ରଖେ । ଏମାନେ ଆଧ୍ଯାମ୍ପ ଜଗତର ଅଗ୍ରଦୂତ । ତେଣୁ ସନ୍ଚ 
ତା'ର ଜନ୍ମର ବହୂ ପୂର୍ବରୁ ଜନ୍ତିଆଏ ଏବଂ ମୃତ୍ୟୁର ବହୁ ପରେ ବଞ୍ଚ୍‌ ରହେ । ସନ୍ଷ 
ସାହିତ୍ୟ ମହାନ ଓ ବିଶ୍ବ ବିଶ୍ପୁତ । 


ମୈଥ୍ଳୀ ସାହିତ୍ୟ : 


ବିଦ୍ୟାପତିଙ୍କୁ ମୈଥୁଳୀ ସାହିତ୍ୟର ଆଦି କିବି ରୂପେ ବିବେଚନା 
କରାଯାଏ । ପୂର୍ବରୁ ଚଶ୍ଡୀଦାସଙ୍କ ସମଧମାରୂପେ ବଙ୍ଗଳା ସାହିତ୍ୟରେ ତାଙ୍କର 
ଆଲୋଚନା ହେଉଥଲା ¦ ବିଦ୍ୟାପତି ଜଣେ ଶୃଂଗାରୀ ଓ ରସିକ କବି । ତାଙ୍କ ରଚିତ 
ପଦାବଳୀରେ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପ୍ରେମଲୀଳୀର ଏଭଳି ଉଲଙ୍ଗ ଚିତ୍ରଣ ରହିଛି ଯାହାର 
ଅଧ୍ୟୟନ ମାତ୍ରେ ଜଣେ ସାଧାରଣ ପାଠକ ସେ ସବୂକ୍ର ଆଧ୍ଯାମ୍ମ ସାହିତ୍ୟ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ 
କରିବାକୁ କୂଣ୍ଠା ପ୍ରକାଶ କରିବ। ତେବେ ସେ କାଳରେ ଆଧ୍ଧାତ୍ମ କାବ୍ୟ ରଚନାର ରୀତି 
ଏହି ପ୍ରକାର ଥୁଲା । ଜୀବ ବ୍ରହ୍ମର ଆନ୍ତରିକ ସଂପର୍କ ସ୍ତ୍ରୀ ପୁରୁଷର ମିଳନ ବା ଯୌନ 
ରୂପକରେ ପ୍ରକାଶ ପାଉଥୁଲା । ପ୍ରାଚୀନ ଗୁହ୍ଯଧର୍ମର ସେହି ମାତ୍ର ରୂପାନ୍ତର 
ଘଟୁଥ୍ଲା । ନାରୀ ପୂରୁଷର ସାଧକୀୟ ପରଂପରା କ୍ରମଶଃ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ରୂପକ 
ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇବାର ମାନସିକତା ସେହି ସମୟରୁ ( ୧୪ଶ ଶତାବରୀ ) 
ଆରମ୍ଭ ହେଉଥଲା | ଇନ୍ଦ୍ରିୟକୁ ମାଧ୍ଯମ କରି ଅତୀନ୍ଦିୟ ଚେତନା ଠାରେ ଉପଗତ 
ହେବା ଥୁଲା ଧର୍ମ ଓ ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକତାର ମୁଖ୍ୟଧାରା | ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଥ୍ଲେ ଉପଲ୍ଷ୍ୟ ମାତ୍ର | 
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ତତ୍‌କାଳୀନ ଲୋକ ମନର ଦଭୁମି ଉପରେ ଥ୍ବା, ବା ସାମାଜିକ ଧର୍ମ ଚଳଣିରେ 
ବିଚରଣ କରୂଥ୍ବା ଦେବଦେବୀଙ୍କୁ ଆରାଧନାର ଆୟତନ ମଧ୍ଯକୁ ପ୍ରବେଶ କରାଇ 
ଅଣା ଯାଇଥଲା । ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପ୍ରେମଲୀଳା ଅନ୍ତରାଳରେ ଜୀବର-ବ୍ରହ୍ମର ଲୀଳା 
ପ୍ରଖ୍ୟାପନ ଥ୍ଲା ଅସଲ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ଏହା କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ ବିଦ୍ୟାପତିଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ 
ଜୟଦେବ ଏହି ଭଳି ଶୃଂଗାରାତ୍ମକ ରହସ୍ୟବାଦର (+arde Mgetcccane) 
ଭିତ୍ତି ସ୍ଥାପନ କରିଯାଇଥ୍‌ଲେ । 

ସାଧାରଣତଃ ବୈଷ୍ଣବ କାବ୍ୟରେ ବିରହ, ଅଭିସାର ଓ ମିଳନ ଏହି ତିନି 
ମୁଖ୍ୟ ବିଧାର ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଥାଏ । ଏହି ତିନି ଅବସ୍ଥାରେ ମାନସ ସଂଚାରଣୀ 
ଭାବରେ ଦୂତୀ ବିଶେଷ ଭୁମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ । ବିଦ୍ୟାପତିଙ୍କ କାବ୍ୟରେ ରାଧାଙ୍କ 
ବିରହ ସଂବୋଧନା, ଅଭିସାର ପ୍ରଚୋଦନା ଓ ମିଳନା ପ୍ରେରଣାରେ ସେ ମୁଖ୍ୟ 
ରୂମିକାରେ ଅବତୀଣ୍ଡୀ ହୋଇଅଛି । ବିରହ ଆସେ ଆତ୍ମାର, ବିରହ ଆସେ ମଧ୍ଯ 
ଭଶ୍ବରଙ୍କର । ଦୂତୀ ଯେଉଳି କୃଷ୍ଣଙ୍କ ଠାରେ ରାଧାଙ୍କ ବିରହ ପ୍ରକାଶ କରିଛି। (ମାଧବ, 
ଦେଖ୍ଲ ବିୟୋଗିନି ବାମେ, ଅଧର ନ ହାସ ଚିଲାସ ସଖୀ ସଙ୍ଗ, ଅହନିସ ଜପ ହୁଅ 
ନାମେ ) ସେହି ଭଳି ମଧ୍ଯ ରାଧାଙ୍କ ଠାରେ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ମନୋବେଦନାର ସମ୍ବାଦ ପହଞ୍ଚାଇ 
ଦେଇଛି। ( ମାମରି ତେରା ଲାଗି ଅନୁଖନ ବିକଲ ମୁରାଦି ) ବିରହ ଦୁାରୀ ଏକ ପ୍ରକାର 
ତୃଷା ସୃଷ୍ଟି ହଏ । ଏହି ତୃଷା ହିଁ ଅଭିଳାଷ । ଭଶ୍ବରଙ୍କର ନିକଟବତ୍ତୀ ହେବାରେ ଏହି 
ତୃଷା ହିଁ ଅନ୍ତଃ ପ୍ରେରିତ ବ୍ୟାକୁଳତା । ଏହି ଅବସ୍ଥାରେ ଆତ୍ମାରେ ଏକ ସାମଥ୍ୟ 
ସଂଚରିତ ହଏ। ଆର ପାରିକୁ ଯିବାକୁ ପାଦରେ ବଳ ଆସେ | ତୃଷିତ ଝରମାରି ଜଳର 
ସନ୍ଧାନ କରେ । 

““ସଖ୍ହେ ଆଜ ଜାଏବ ମହି 
ଘର ଗୁରୂଜନ ଡର ନ ମାନବ ବଚନ ଚୂକତ ନାହିଁ ।”'** 

ମଧ୍ଯ ଯୁଗୀୟ ହିନ୍ଦୀ୍‌ ବଙ୍ଗଳା, ଓଡ଼ିଆ ଓ ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ୟରେ 
ବିଦ୍ୟାପତିଙ୍କ ପ୍ରଭାବ ଅମୀମ । ଏହି କାରଣରୁ ତାଙ୍କୁ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଭାରତୀୟ 
କବିରୂପେ ସମ୍ମାନ କରାଯାଏ |! ଜନ ସାଧାରଣରେ ବିଦ୍ୟାପତିଙ୍କ ଆଦର ତାଙ୍କର 
ଶ୍ୃଂଗାରିକତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନୁହେଁ, କବିଡ଼ ଓ ଧାର୍ମିକତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ହୋଇଅଛି । ଏହା ହୋଇ 
ନଥ୍‌ଲେ ଜଣେ ଶୁଦ୍ଧ ଶୃଂଗାରୀ କବି କେବେହେଲେ ଦୀର୍ଘ ପାଞ୍ଚଶହ ବର୍ଷଧରି ଏତେ 
ଆଦୃତ ହୋଇ ନଥାନ୍ତେ । ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ଭଳି ମହାପୂରୂଷ ତାଙ୍କ କାବ୍ୟ ପାଠକରି 
ବିଭୋର ହୋଇ ନଥାନ୍ତେ ବା ଆଧୁନିକ କବି ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ନିଜର କାବ୍ୟପ୍ରେରଣା 
ରୂପେ ତାଙ୍କୁ ଗ୍ରହଣ କରି ନଥାନ୍ତେ । ବିଦ୍ୟାପତିଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ଚିରାୟତ ସାହିତ୍ୟ । 
ଆଧଯାମ୍ବିକ ଚେତନା ଏହାର ଆମ୍ମା ଏବଂ ଶ୍ଵଂଗାରିକତା, ଅଳଂକାର । 
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ବିଦ୍ୟାପତିଙ୍କ ପରବରତ୍ତୀକାଳରେ ମୈଥ୍‌୍ଳୀ ସାହିତ୍ୟର ଯେଉଁ ରୀତିକାବ୍ୟର 
ପରଂପରା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା, ସେଥ୍ରେ ତାଙ୍କର ପ୍ରଭାବ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଟ । ତାଙ୍କୁ 
ଆଦର୍ଶ କରି ପରବର୍ତୀ ପ୍ରାୟ ପଞ୍ଚଶତ ବର୍ଷ ଧରି ବିଦ୍ୟାପତୀୟ ରୀତିରେ କାବ୍ୟ 
ରଚନା ହୋଇଥଲା । ବିଦ୍ୟାପତି ଯୁଗର ଅନ୍ଯଜଣେ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ କବି ହେଲେ 
ଗୋବିନ୍ଦ ଦାସ । ତାଙ୍କର ପଦାବଳ୍ୀ ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରାଣବନ୍ତ ଓ ସୁଲଳିତ । ଶ୍ଂଗାର ରେ 
କବିତ୍ଵ ଏବଂ କିବିତ୍ଵରେ ଶୃଂଗାର ଥଲା ତାଙ୍କ କବି ପ୍ରତିଭାର ବିଭବ । ଶ୍ୃଂଗାରମ୍ବକ 
ଅଧ୍ଯାମ୍ଭିକ ଚେତନାର ସାର୍ଥକ ଚିତ୍ରଣ ତାଙ୍କ ପଦାବଳୀରେ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ ହୁଏ । 


ବଙ୍ଗଳା ସାହିତ୍ୟ : 


ହିନ୍ଦୀ ସାହିତ୍ୟରେ ସନ୍ଧ ରହସ୍ୟବାଦୀ ପରଂପରା ଭଳି ବଙ୍ଗଳା ସାହିତ୍ୟରେ 
ଉକ୍ତ ରହସ୍ୟବାଦୀ ପରଂପରା ଦେଖାଯାଏ | ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ବଙ୍ଗଳା ସାହିତ୍ୟ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ପଦାବଜ୍ୀ ସାହିତ୍ୟକୁ ନେଇ “ଗଢି ଉଠିଛି । ଏହା ବଙ୍ଗଳାର ନିଜସ୍ଵ ସଂପଦ ଓ 
ବଙ୍ଗୀୟଙ୍କର ଆଧ୍ଯାତ୍ମକ ସାଧନା ଓ ହୃଦୟାବେଗର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ପ୍ରକାଶ । ପଦାବଳୀ 
ସାହିତ୍ୟର ମୂଳ ହେଉଛି ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କର ପ୍ରେମଲୀଳା । କେବଳ କାବ୍ୟ ଦିଗ ଛଡା 
ଏହାର ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ମୂଲ୍ଯ ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ତେବେ କାବ୍ଯକତାର ଘନଘଟା ମଧ୍ଯରେ 
ଏହାର ପ୍ରକାଶ ହୋଇଛି ଅତ୍ୟନ୍ତ କ୍ଷୀଣ | ମାତ୍ର ବଙ୍ଗଳାର ଅନେକ ସମାଲୋଚକ ଏହା 
ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ପଷ୍ଚାତ୍‌ପଦ ହୁଅନ୍ତି । ସେମାନେ କାବ୍ୟ ଦିଗକୁ ଉପେକ୍ଷା କରି 
ତତ୍ତ୍ଵଦିଗକୁ ବଡ କରି ଦେଖ୍ଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ମତରେ ବୈଷ୍ଣବ କାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ 
ମାନବୀୟ ପ୍ରେମର ଗନ୍ଧସୂଦ୍ଧା ନାହିଁ । ସେଥ୍‌ରେ ପ୍ରକାଶିତ ପ୍ରଣୟ ଚିତ୍ର ସାଧାରଣ 
ନାୟକ-ନାୟିକାର ରତିକେଳି ହୋଇ ନପାରେ । ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ 
ଅଭିସାର ପରମାତ୍ମାଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଜୀବାମତ୍ମାର ଅଭିସାର ର ରୂପକ ମାତ୍ର ¦ କିନ୍ତୁ 
ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିବାର କଥା ଯେ ବୈଷ୍ଣବ କାବ୍ୟରେ ଉପଯୁ୍ୟଭ୍ତ ଧାରଣା ଚୈତନ୍ୟୋତ୍ତର 
କାଳରେ ଆସିଛି । ମାତ୍ର ତାଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କର ଜନାନ୍ତିକେ ପ୍ରଣୟ ମୂଳକ 
ପଦାବଳୀର ପ୍ରଚଳନ ଥ୍ଲା। ବଡ଼ୁ ଚଣ୍ଡୀଦାସଙ୍କର ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ କୀର୍ରନ' , ଲୀଳାଶୁକଙ୍କର 
“କୃଷ୍ଣ କଣ୍ଠୀମୃତ' ଇତ୍ୟାଦି ବହୁ ପ୍ରଚଳିତ କାବ୍ୟ ଥ୍ଲା ଏହି ଧାରାର ! ଏଇ ସମସ୍ତ 
ପ୍ରାଣଧମୀ ଇନ୍ଦିୟ ପ୍ରବଣ ଓ ହୃଦୟାବେଗ ପ୍ରଧାନ କାବ୍ୟକୁ ଶ୍ରୀଚୈତନ୍ୟ ଅଧ୍ଯାମ୍ବିକ 
ବ୍ୟଂଜନା ପ୍ରଦାନ କରିଥୁଲେ । ତାଙ୍କ ପରଠାରୁ ବୈଷ୍ଣବ କାବ୍ଯକୁ ନିଚ୍ଛକ କାବ୍ୟ 
ଭାବରେ ବିଚାର ଏବଂ ତନ୍ସଧ୍ୟରେ ମାନବୀୟ ଓ ଇନ୍ଦ୍ରିୟଜ ପ୍ରେମାନୂଭବ ଆବିଷ୍କାର 
ନିନ୍ଦନୀୟ ହୋଇଅଛି । 
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ବଙ୍ଗଳା ସାହିତ୍ୟରେ ସହଜ ସାଧନା ଧାରାର ଶ୍ରେଷ୍ଠ କବି ହେଉଛନ୍ତି ବଡ଼ୁ 
ଚଣ୍ଡୀଦାସ । ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ବଙ୍ଗଳା ସାହିତ୍ୟର ସେ ଆଦିକବି ଓ ଗୁରୁସ୍ଥାନୀୟ ! ସେ 
ଥୁଲେ ବୈଷ୍ଣବ ସହଜିଆ ସାଧକ । ସାହଜ ସାଧନାର ସଂଗିନୀ ରୁପେ ସେ ଢଣେ 
ବିଧବା ରଜ୍ଜକିନୀ ରମଣୀକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ଲେ ! ଏହି ରଜକିନୀର ଅନୁପ୍ରେରଣାରେ 
ସେ ଅପୂର୍ବ କାବ୍ୟ ରଚନା କରିଛନ୍ତି 
ସହଜ ସାଧନାର ଧାରାରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ସାଧକ ହେଉଛନ୍ତି ନାୟକ ଓ ସାଧ୍କା 
ନାୟିକା ! ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାୟକ ତା'ର ପ୍ରାକୃତ ନାୟିକା ମଧ୍ଯରେ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ ସ୍ଵରୂପକୁ 
ଏବଂ ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାୟିକା ତାର ପ୍ରାକୃତ ନାୟକ ମଧ୍ଯରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ସ୍ଵରୂପକୁ ଉପଲବ୍‌ଧ 
କରିଥାନ୍ତି । ଏହାହିଁ ଆରୋପ ସାଧନା ! ଚଣ୍ଡୀଦାସ ଏହାକୁ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ସାଧନା ବୋଲି 
କହିଛନ୍ତି । ସେ ରଜକିନୀ ରାମିଙ୍କ ଠାରେ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ ସ୍ଵରୂପକୁ ଆରୋପକରି ସାଧନା 
ଆରମ୍ଭ କରିଥୂଲେ ! ସାଧନାର ସିଦି ପଯ୍ୟାୟରେ ସେହି ରଜକିନୀ ରାମୀ, ସୁଳ ଦେହୀ 
ରାମୀ ହୋଇ ହୋଇ ରହି ନଥୁଲା । ସେ ହୋଇଥଲା ସର୍ବତୋଭାବେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ ବିଗ୍ରହ । 
““ ସ୍ଵରୂପେ ଆରୋପ ଯାର ରସିକ ନାଗର ତା'ର 
ପ୍ରାପ୍ତିହବେ ମଦନ ମୋହନ । × × × 
ସେ ଦେଶେର ରଜ୍ଚଜକିନୀ ହୟ ରସେର ଅଧ୍କାରୀ 
ରାଧ୍କା ସ୍ବରୂପ ତାର ପ୍ରାନ 
ତୂମିଓ ରମନେର ଗୁରୁ ସେହ ରସେର କଳ୍ପତରୁ 
ତା'ର ସନେ ଦାସ ଅଭି ମାନ ।” ^ 
ସହଜ ସାଧନାରେ ମନୁଷ୍ୟକୁ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ସ୍ଥାନ ଦିଆ ଯାଇଥାଏ । “ସବାର 
ଉପରେ ମାନୁଷ ସତ୍ୟ, ତା'ର ଉପରେ ନାଇଁ ।”? ଚଣ୍ଡୀଦାସଙ୍କର ଏହି ଭର୍ତି ମଧ୍ୟରେ 
ସହଜ ସାଧାନାର ମୂଳ ପ୍ରେରଣାଟି ପ୍ରକାଶ ପାଇଥାଏ ! ମନୁଷ୍ୟକୁ ବାଦ ଦେଇ 
କୌଣସି ସାଧନା ନାହିଁ, ସିବି ମଧ୍ଯ ନାହିଁ । ସାଧକ କୃଷ୍ଣସ୍ଵରୂପ । ସୌନ୍ଦଯ୍ୟ ମାଧୁଯ୍ୟର 
ପ୍ରତୀମା, ମୂର୍ଭିମତୀ ପ୍ରେମ ସ୍ଵରୂପିଣୀ ନାରୀ ରାଧା ସ୍ଵରୂପା । ରାଧାସ୍ରୂପ 
ଉପଇଲବ୍‌ଧ୍‌ରେ ସାଧକ ତା”ର ଯଥାର୍ଥ ଅନୁଭବର କ୍ଷେତ୍ର ଆବିଷ୍କାର କରିଥାଏ । 
ସେଥ୍ପାଇଁ ରୂପରସରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ରଜଚକିନୀ ରାମୀକୁ କହିଥ୍ଲେ, 
“ଶୁନ ରଜକିନୀ ରାମୀ/ ଏ ଦୃଟି ଚରନ ଶୀତଲ ଜାନିଆ 
ଶରନ ଲଇନନ ଆମି । × × 
ରଜଜିନୀରୂପ କିଶୋରୀ ସ୍ଵରୂପ 
କାମ ଗନ୍ଧ ନାହି ତାର 
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ରଜକିନୀ ପ୍ରେମ ନିକଷିତ ହେମ 
ବଡ଼ ଚଣ୍ଡୀଦାସ ଗାୟ ।” ୬ 

ଚଶ୍ତୀଦାସ ଙ୍କ ଆଧ୍ାମ୍ମ ପ୍ରେମରେ ବିଳାସ ଅପେକ୍ଷା ବେଦାନା ବେଶି । ବ୍ୟାପ୍ତି ଅପେକ୍ଷା 
ଗଭୀରତା ବେଶି | ତାଙ୍କ ପ୍ରେମରେ ତୀବ୍ରତା ଅଛି । ଅଛି ମଧ୍ୟ ଅଞ୍ଚେୟକ ଅକଳନୀୟ 
ଅନୁଭୂତି । ସେଥ୍‌ପାଇଁ ଶ୍ରୀଚୈତନ୍ୟ ଚଣ୍ଡୀଦାସଙ୍କ ଅଧ୍ାମ୍ମ କବିତାକୁ ରାତ୍ରଦିନ 
ଶୁଣୁଥ୍‌ଲେ, ଗାନ କରୁଥ୍‌ଲେ । (ଚଣ୍ଡୀଦାସ ବିଦ୍ୟାପତି ରାୟେର ନାଟକ ଗୀତି 
କଣ୍ତୀମୃତ ଶ୍ରୀ ଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦ । ....ମହାପ୍ରଭୁ ରାତ୍ର ଦିନେ ଗାୟଶୁନେ ପରମ ଆନନ୍ଦେ 
ଚୈତନ୍ୟ ଚରିତାମୂତ ¦ ) 

ପାକ ଚୈତନ୍ୟ କାଳରେ କୃଷ୍ଣ କଣ୍ଠୀମୃତର ରଚୟିତା ଲୀଳାଶୁକଙ୍କୁ ଛାଡି 
ସେଭଲି ପ୍ରମୁଖ ସହଜିଆ କବି ବଙ୍ଗଳା ସାହିତ୍ୟରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଅନ୍ତି ନାହିଁ । 
ଚୈତନ୍ୟ ଦେବଙ୍କ ଆବିଭୀବ ମଦ୍ଯଯୁଗୀୟ ଭାରତବର୍ଷର ଆକାଂକ୍ଷା ଓ ଆବଶ୍ୟକତା 
ଥୁଲା । କ୍ରମଶଃ ସଂକୋଟିତ ହୋଇ ଆସୁଥ୍ବା ଯୁଗୀୟ. ଅକାଂକ୍ଷାଗୁଡିକର ସେ 
ଉଦ୍‌ବୋଧନ କରିଥ୍‌ଲେ । ନାମ ସଂକୀର୍ରନ ଦ୍ଵାରୀ ସେ ଦେଶର ଆଧ୍ଧାମ୍ଭ 
ସ୍ଥାଣୁତାକୁ ଭଗ୍ଧ କରିଥ୍‌ଲେ । ତତ୍‌କାଳୀନ ମୁସଲମାନ ଶାସକ ମାନଙ୍କର ଧାର୍ମିକ 
ଜିଘାଂସା ପ୍ରବଵରି ବିରୁଦ୍ଧରେ ଏକ ପ୍ରତିଶକ୍ତିର ସଂଚରଣ, ନାମ ସଂକୀର୍ରନ ଦ୍ଵାରା 
କରାଇବାକୁ ଚାହିଁଥୁଲେ ¦ ବଙ୍ଗ ଦେଶରେ ବହୁଳ ପ୍ରଚଳିତ ତାନ୍ତ୍ରିକ ଧର୍ମଧାରା ସହ 
ବୈଷ୍ଣବ ସୂତ୍ରକୁ ସେ ଯୋଡି ଦେଇଥ୍‌ଲେ। . 

ଶ୍ରୀ ଚୈତନ୍ଯଙ୍କର ସାହିତ୍ଯ ନଥୁଲା, ଥ୍ଲା ସାଧନା ଓ ତଜ୍ନିତ 
ଅଧାତ୍ମାନୁଭୁତି । ଏହି ଅନୁଦୂତି ଥ୍ଲା ଏକାନ୍ତ ତରଳ । ଦିବ୍ୟ ମାଦକତା ବା 
ତନ୍ଳୟତାରେ ସେ ସର୍ବକ୍ଷଣ ମଜି ରହୁଥ୍ଲେ | ଗୟାଧାମରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ବିଷ୍ଣୁ ମନ୍ଦିରରେ 
ଆରାଧନା ରତ ଥ୍ବା ସମୟରେ ତାଙ୍କର ଆକସ୍ଟିକ ଭାବୋଦୟ ଘଟିଥ୍‌ଲା ! ଉଦ୍ଧତ, 
ରହସୀୟପ୍ରିୟ ଶିକ୍ଷାଭିମାନୀ ନିମାଇଁ ପଡ୍ତିତ କୃଷ୍ଣ ଭାବରେ କୋମଳ ଓ ବିହୁଳ ହୋଇ 
ପଡିଥ୍ଲେ ! ଦିବ୍ୟ ଉନ୍ମାଦନା ସୁମଧୁର ଗୀତ କବିତା ର ଛନ୍ଦ ଭଳି ତାଙ୍କ ଜୀବନକୁ 
ଉଛ୍ନସିତ କରିରଖ୍ଥ୍ଲା। ଶ୍ରୀ ଚୈତନ୍ଯ ଙ୍କ ଅଷ୍ଟପଦଂ ବିଶିଷ୍ଠ କ୍ଷୁଦ୍ର ରଚନା 
'ଶିଷ୍ଟାଶଷ୍ଟକ” ରୁ ତାଙ୍କର ଆଧ୍ୟାତମ୍ପ୍‌ ଚେତନାର ପରିଚୟ ମିଳେ | ବ୍ୟଥା ଓ ଅଶ୍ପିର 
ଜରଜର ଏକ ଉତ୍ତରଳ ପ୍ରବାହ ହେଉଛି ତାଙ୍କର ସମଗ୍ର ଅଧ୍ୟାତ୍ମ ଜୀବନ । ଇଶ୍ଵରଙ୍କ 
ନାମ ଶ୍ରବଣ ମାତ୍ରକେ ତାଙ୍କ ଆତ୍ମା ପୁଲକିତ ହୋଇ ଉଠୂଥ୍‌ଲା | ନୟନରୁ ଅଶ୍ର ବିଗଳିତ 
ହେଉଥ୍‌୍ଲା | 

*“ ନୟନଂ .ଗଳଦଶୁଧାରୟା ବଦନଂ ଗଦ୍ଗଦ୍‌ ରୁଦ୍ଧୟା ଗିରା 

ପୁଲକୈରନିଚିତଃ, ବପୁ କଦା ତବ ନାମ ଗ୍ରହଣେ ଉବିଷ୍ୟତି ।””" 
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ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ର ଅବସ୍ଥାନ କାଳରେ ପ୍ରତିଦିନ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ସେ ଦର୍ଶନ କରୁଥ୍ଲେ ! ଗରୂଡ 
ସ୍ତମ୍ଭ ନିକଟରେ ଅପଲକ ନୟନରେ ପ୍ରଭୁଙ୍କୁ ଚାହିଁ ଭାବନିମଗ୍ଧ ହେଉଥ୍‌ଲେ । 
ଶ୍ରୀମନ୍ଦିରରୁ ଫେରି ସେ ପ୍ରିୟ ବିଚ୍ଛେଦ ଜନିତ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଅନୁଭବ କରୁଥ୍‌ଲେ ! ସାରା 
ରାତ୍ରି ରଶ୍ଵରଙ୍କର ଆଗମନକୁ ଅପେକ୍ଷାକରି ଗଭୀର ବ୍ୟଥା, ବେଦନା ଓ ବିରହରେ 
କାଳାତିପାତ କରୁଥ୍ଲେ ¦ ସେ ଅନ୍ୟକିଛି ଆକାଂକ୍ଷା କରୁ ନଥୂଲେ ! କାମନାହୀନ ଭସ୍ତି 
ଛଡା | 
ନ ଧ୍ନଂ ନ ଜନଂ ନ ସୁନ୍ଦରୀ କବିତାଂ ବା ଜଗଦୀଶ କାମୟେ, 

ମମ ଜନ୍ମନି ଜନ୍ମନୀଶ୍ବରେ ଭବତାଦ୍ଧ ଭର୍ଚ୍ତିଅହେତୁକଃ ଦୃୟି ।” ` 

ଚୈତନ୍ୟୋତ୍ତର କାଳରେ ବଙ୍ଗଳାରେ ପଦାବଳୀ ସାହିତ୍ୟର ଧାରାକୁ ବହୁ 
କବି ଅବ୍ୟାହତ ରଖୁଥ୍‌ଲେ । ଯଦିଓ ଏହି ପଦାବଳୀକାରଙ୍କର ଆଦର୍ଶଥ୍‌ଲେ 
ଚଶ୍ଡୀଦାସ, ବିଦ୍ୟାପତି, ଜୟଦେବ କିନ୍ତୁ ଚୈତନ୍ୟଙ୍କର ପ୍ରଭାବ ଓ ରୂପଗୋସ୍ବାମୀଙ୍କ 
କାବ୍ୟରଚନାର ନିୟମର ଅଙ୍କୁଶ ଅବଶ୍ୟ ତାଙ୍କ ଉପରେ ଥୁଲା ! ଇନ୍ଦିୟତା କରୁକରୁ 
କାବ୍ୟକାରଗଣ ଚାବ୍ରକ ମାଡ ଖାଇଲା ଭଳି ଅତୀନ୍ଦିୟ ଜଗତ ଦିଗକୁ ମୁହାଁଇ 
ଯାଉଥ୍‌ଲେ | କାବି୍ୟକତା ଓ ଆଧ୍ଯାତ୍ବିକତାର ଯୁଗପତ ମିଶ୍ରଣ ଏହି ଯୁଗରେ ଅବଶ୍ୟ 
ଘଟିଛି । ଏହାର ଅନ୍ୟତମ ଉଦାହରଣ ହେଲେ କବି ଜ୍ଞାନଦାସ ¦ ସେ ଶ୍ରୀଚୈତନ୍ୟଙ୍କ 
ରାଧୀାଭାବର ଅପରୂପ ପ୍ରେମମୂର୍ଭିକୁ ଆଦର୍ଶ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ଲେ ! ତେଣୁ ତାଙ୍କ 
ପଦାବଳୀରେ ଗଭୀର ଆଧାତ୍ମକ ଚେତନାର ସ୍ଵର ଧ୍ବନିତ ହୋଇଅଛି । 

ବଙ୍ଗଳା ସାହିତ୍ୟର ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମର ତଥାକଥ୍ତ ଅନ୍ତରାଳବରୀ 
ଆଧାମ୍ମବାଦୀ ସଂପ୍ରଦାୟ ଅବଶେଷଂ”ଂ ବାଉଲ ମାନଙ୍କ କବିତାରେ ରହସ୍ୟବାଦୀ 
ଚେତନାର ପରିଚୟ ମିଳେ । ବାଉଲ ସଂପ୍ରଦାୟ ବାସ୍ତବ ଆଧ୍ଯାତ୍ମବାଦୀ । ଏମାନେ 
ଖ୍ରୀଷ୍ଟ ଧର୍ମର ସେଣ୍ଟୀ ଓ ପାରସ୍ୟର ସୁଫୀ ସଂପ୍ରଦାୟ ସହ ତୁଳନୀୟ ! ସଂସ୍କୃତ ବାତୂଳ 
(ଉନ୍ନାଦ) ଶବ୍ଦର ପ୍ରାକୃତ ରୂପ ହେଉଛି ବାଉଲ । ଏହି ମୂଳ ବାତୁଳ ଅର୍ଥୀତ ଉନ୍ନାଦ 
ବା ଭାବୋନ୍ଧାଦ ଅର୍ଥନେଇ ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ଗୋଟିଏ ବିଶିଷ୍ଟ ଭାବରେ ନିରନ୍ତର 
ଆବିଷ୍ଟ, ବାହ୍ଯଞ୍ଞାନ ଶୂନ୍ୟ, ଧମୌନ୍ସାଦକ କେଶବାସ ଓ ଆଚାର ବ୍ୟବହାରରେ 
ପ୍ରଚଳିତ ସାମାଜିକ ରୀତି ନୀତି ବନ୍ଧନ ମୁକ୍ତ ଲୋକାଚାର ପରିତ୍ୟାଗୀ, ଉଦାସୀନ ଧର୍ମ 
ସାଧକଗଣ ବାଉଲ ନାମରେ ପରିଚିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ରଶ୍ବରଙ୍କର ଆକର୍ଷଣରେ ଯେ 
ବାଇଆ ସେ ବାଉଲ | ବଙ୍ଗଳାରେ ଏହି ଚାରଣ ଗୋଷ୍ଠୀ ଭଳି ଭାରତରେ ଅନ୍ୟକେଉଠି 
ଆଧ୍ଧାତ୍ଭିକ ଚାରଣ ନାହାନ୍ତି । ଏହା ଏକ ସମନ୍ୟ ମୂଳକ ଧର୍ମ, ସହଜିଆ ଧାରାଟି 
ଏହାର ମୂଳପିଣ୍ଡ । ବାଉଲମାନଙ୍କର ତିନୋଟି ପଯ୍ୟୀୟ ଦେଖାଯାଏ । ପ୍ରବର୍ଭ, ସାଧକ 
ଓ ସିଦ୍ଧ- ଏହି ତିନୋଟି ଅବସ୍ଥାର ଅନୁଭୂତିକୁ ଅନୁସରଣ କରି ବାଉଲମାନେ ଗୀତ 
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ରଚନା କରନ୍ତି । ପ୍ରବର୍ଭ ଅବସ୍ଥାରେ ଭଗବାନଙ୍କ ଠାରେ ଦୈନ୍ୟ ଓ ଗୁରୁଙ୍କ କରୁଣା 
ପ୍ରାର୍ଥନା, ସାଧକ ଅବସ୍ଥାରେ ଦେହତତ୍ତ୍, ସାଧନାର ସ୍ଵରୂପ ପ୍ରଭୃତିର ବର୍ଣ୍ଣନା, ସିଛି 
ଅବସ୍ଥାରେ ସାଧାନାର ପରିପୂର୍ଣ୍ଣତାର ସ୍ଵରୂପ ପ୍ରଭୃତି ସେମାନଙ୍କ ଗୀତରେ ବ୍ୟକ୍ତ ହୁଏ । 
ଏହି ସବୁ କବିତାରେ ସାହିତ୍ୟିକ ଉପାଦାନ ଉଣା ନୁହେଁ । ରୂପକ ପ୍ରତ୍ୟକ ମଧ୍ୟାମରେ 
ଆଧ୍ଧାମ୍ଭିକ ବ୍ୟଂଜନା ଏଥ୍‌ରେ ଦେଖାଯାଏ ! ଲାଇନଙ୍କ ଗୀତରେ ଏହାର ସୁନ୍ଦର ଚିତ୍ର 
ମିଳେ । 
ବ୍ରିଲ ଦରିୟାର ମାଝତେ ଆହ୍ଛେ ମଜାର କାରଖାନା ! 
ଏଇ ଦେହେର ମାଝେୈ ବାଡିଆନଛେ 
ସେଇ ବାଡିତେ ଚୋର ତୂକେଛେ 
ଛୟ ଚୋରତେ ସିନ୍ଧ କାଟିଛେ, ଚୂରି କରେ ଏକ ଜନା 1" 
ବାଉଲ ଜଣେ ପ୍ରେମୀ । ତା'ର ପ୍ରେମରେ ଖଣ ନଥାଏ ¦ ଆବିଳ ପ୍ରେମ ସେ କରେନା ! 
ପ୍ରେମରେ ତା'ର ପ୍ରତ୍ୟାଶା ନଥାଏ । ଏହି ପ୍ରେମ ପଣସର ଅଠାଭଳି ଥରେ ଲାଗିଲେ 
ଆଉ ଛାଡେ ନାହିଁ । ସାଧକ ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ପ୍ରେମରେ ପଡିଲେ ସେଥ୍‌ରୁ ଆଉ ନିବୃତ ହୋଇ 
ଆସି ପାରେ ନାହିଁ | 
*“ ଗୋଲୋମାଲେ ଗୋଲେମାଲେ ପୀରତ କରୋନା 
(ଓସେ ) ପୀରିତି କାଠାଲେରେ ଆଠା 
ଓ ଆଠା ଲାଗଲେ ପରେ ଛାଡବେନା ।”? 
‘ବାଉଲଂ ବଂଗଳାର ଆଧାମ୍ଭିକ ଚାରଣ ! ଗ୍ରାମରୁ ଗ୍ରାମକୁ ଭ୍ରମଣ କରି ଏମାନେ ଜନ 
ଜୀବନକୁ ଗଭୀର ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଚେତନାରେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ କରିଥାନ୍ତି । ବିମୁଭ୍ତ କରୁଥାନ୍ତି 
ଜନତାର ଆବଦ୍ଧ ଚେତନାକୁ । ଏମାନେ ସମାଜର ଜାଗ୍ରତ ବିବେକ । 


ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ୟ : 


ଭାରତର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତର ସନ୍ଧଗଣ ପରସ୍ତରର ଭାବଧାରା ସହ ବିଶେଷ 
ପରିଚିତ ନଥ୍ଲେ ହେଁ ଅତି ଆଶ୍ଚଯ୍ୟ ଜନକ ଭାବେ ସେମାନେ ଗୋଟିଏ ଆବେଦନର 
ପ୍ରତୀକ ହୋଇଥୁଲେ ! ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭାଷା ଆଧ୍ଯାତ୍ପିକ ବିକାଶ ପାଇଁ ସତେ ଅବା ଖଶ୍ଡିଏ 
ଖଣ୍ିଏ ଧାର୍ମିକ-ସାହିତ୍ୟିକ ଭୂମି ଯୋଗାଇ ଦେଇଥ୍‌ଲେ । ସେମାନେ ଭାରତଭୁମିର 
ବିଶେଷ ବିଶେଷ ଅଙ୍ଗମାନ ହୋଇ ରହିଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଆତ୍ମିକ ପରିଚୟରେ ଏକ 
ହୋଇଥ୍‌ଲେ ! ଭାରତବର୍ଷର ପୂର୍ବପ୍ରାନ୍ତ ଆସାମ ବା କାମରୂପ ସହ ମହାଭାରତୀୟ 
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ଭୂମି ଓ ଭାବକୁ ସଂଯୋଗକ କରିଥ୍ଲେ ଶଂକର ଦେବ ଉପଜାତି ଅଧ୍ୟୁଷିତ ଆସାମର 
ଧର୍ମଧାରାରେ ଚନ୍ତ୍ର ମନ୍ତ୍ର ଭୋଜବାଜୀ ଏବଂ ଗୁହ୍ୟଧର୍ମ ବହୁକାଳରୁ ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇ 
ଆସୁଥ୍ଲା । ଶକ୍ତି ଓ ପ୍ରକୃତି ସାଧକର ବଶ୍ୟତାରେ ଥ୍ଲା ଏବଂ ଏହା ନାନା କୁସିତ 
` ଜାନ୍ତବ ବାସନା ପାଇଁ ସାଧକର ଆୟୁଧ ଭାବରେ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥଲା | ଶଂକର 

ଦେବ ଭ୍ତିକୁ ଜୀବନ ଧର୍ମରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି ଜନଜୀବନରେ ଏକ ଆଧ୍ଧାମ୍ମ କ୍ଷେତ୍ର 
ପ୍ରସ୍ତୃତ କରିଥଲେ ! 

ଆସାମର ଇତିହାସରେ ଶଂକରଦେବ ମାନବିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
କରିଛନ୍ତି। ଜାତି, ଧର୍ମ, ବର୍ଣ ସମାଜିକ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ନିର୍ବିଶେଷରେ ସବୂମଣିଷଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ' 
ଆଧ୍ଯାସ୍ଚିକ ଚେତନାର ଜାଗରଣ ପାଇଁ ସେ ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି । ସମସ୍ତଙ୍କର ଭଶ୍ବର 
ଉପାସନା କରିବାର ଅଧ୍କାର ରହିଛି ବୋଲି ସେ ମୁକ୍ତ କଣ୍ଠରେ ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି 
ଧର୍ମ ଓ ଆଧ୍ଧାମ୍ବିକତାକୁ ସାର୍ବଜନୀନ କରିବାର ଦୃପ୍ତ ଆହ୍ଵାନ ଓ ଅଭିଯାନ ଆସାମର 
ସାଧାରଣ ଜନଙ୍କୁ ଗଭୀର ଭାରେ ଆଲୋଡିତ କରିଥଲା ! ତେଣୁ ଅନ୍ପକାଳ ମଧ୍ଯରେ 
ତାଙ୍କର ନୂତନ ଧର୍ମକୁ ସମସ୍ତେ ଶ୍ରଦ୍ଧାର ସହ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଥୁଲେ । 

ଶଂକର ଦେବଙ୍କ କାବ୍ୟ ପ୍ରତିଭାର ଶ୍ରେଷ୍ଠକୃତି ହେଉଛି ରହସ୍ଯବାଦୀ 
ସଂଗୀତ ‘ବାରଗୀତ' ଓ ‘ଅଙ୍କିଆ ନାଟ’ । ଏହା ବ୍ରଜବୋଲିରେ ଲିଖ୍ତା ସଂଗୀତ ଓ 
ଭକ୍ତି ଭାବର ଯୁଗପତ ମିଶ୍ରଣ ଏଥ୍‌ରେ ଘଟିଅଛି । ସଂସାରର କ୍ଷୟଶୀଳତା, 
ଅନିତ୍ୟତା, ଢୈବିକ ବିଭସତା, ମୃତ୍ୟୁର କରାଳତା ମଧ୍ଯରୁ ଦାର୍ଶନିକ ଜିଜ୍ଞାସାବଵୋଧ, 
ଆମତ୍ମାନୁସନ୍ଧାନନ ଆଧ୍ଯାତ୍ପିକ ବ୍ଯକୂଳତା ମଧ୍ଯ ଦେଇ ସେ ମଣିଷକୁ ଉତ୍ତୋଳିତ 
କରିନେବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି । ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ପ୍ରେମ ସ୍ଵରୂପ ଏବଂ ମଣିଷ ସହ ତାଙ୍କର ଚିରନ୍ତନ 
ସଂପକ୍କ ହୋଇଛି ଶଂକର ଦେବଙ୍କ ସାହିତ୍ୟିକ ସ୍ଵରୂପ । ମାନବ ସ୍ଥିତିର ଦୁଭ୍ଭରତା ଦେଖ୍‌ 
ଇଶ୍ବର ତାଙ୍କ ଅସୀମ କରୁଣା, ଦୟା, ସ୍ବେହ ଆଷାଢର ବାରିଧାରାରେ, ଚନ୍ଦ୍ରର ଶୀତଳ 
କିରଣରେ ଝରାଇ ଦିଅନ୍ତି । ମଣିଷ ଉର୍୍ଧକୁ ଅନେଇ ହାହାକାର କରେ, କିନ୍ତ ତା'ର 
ଦୂଃଖ ବେଦନାକୁ ସେ ଉପରକୁ ସମର୍ପି ଦେଇ ପାରେ ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ଭକ୍ତ ବା ସନ୍ଷ 
ସମର୍ପଣ କରିପାରେ ପୁଣି ଗ୍ରହଣ କରିପାରେ । ଶଂକରଦେବ ଏହି ଦେଣା ପାଉଣାର 
ଚମଜ୍ରାର ଚିତ୍ର ଅଂକନ କରିଛନ୍ତି । 

ଶଂକର ଦେବଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ବିଗତ ପାଞ୍ଚଶତ ବର୍ଷ ଧରି ଅସମୀୟା ଲୋକ 
ଢୀବନରେ ଗୁରୂତୃପୂର୍୍ଣ ଭୁମିକା ଗ୍ରହଣ କରି ଆସିଛି । ତାଙ୍କ ପରେ ତାଙ୍କର ଶିଷ୍ୟ 
ମାଧବ ଦେବ ଆସାମର ଧାର୍ମିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଆନ୍ଦୋଳନକୂ ବ୍ୟାପକ କରାଇବାରେ 
ନେତୃତ୍ଵ ନେଇଥ୍‌ଲେ ! ତାଙ୍କର ବିଶିଷ୍ଟ ଆଧ୍ଯାତ୍ଭିକ କୃତି ହେଉଛି ‘ନାମଘୋଷାଂ ବା 
‘ହଚାରିଘୋଷା” । ଏଭଳି ଏକ ଦାର୍ଶନିକ ଗ୍ରନ୍ଥ ବାସ୍ତବରେ ଅତୁଳନୀୟ ! ଏହି ଗ୍ରନ୍ମରେ 
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ବ୍ରହ୍ମ ସ୍ଵରୁପ ବିଚାର, ବ୍ରହ୍ମାନୁଭୂତି ଲାଭର ମାର୍ଗ, ମାୟା ଏବଂ ତା'ର ପ୍ରକୃତି, 
ଆତ୍ମାନୁଭୂତି, ଜୀବ ଓ ବ୍ରହ୍ମର ପ୍ରାୟୋଗିକ ସଂପର୍କ ଇତ୍ୟାଦି ବିଷୟରେ ଆଲୋଚନା 
କରାଯୀଉଛି । ନାମଘୋଷା ଅନୁସାରେ ବ୍ରହ୍ମ ଶାଶ୍ବତ, ସନାତନ, ସର୍ବବ୍ୟାପୀ, 
ଏକମେବାଦ୍ଧିତୀୟମ ! ସେହିଁ କାଯ୍ୟ, କାରଣ, ପୂଣି ତା'ର ନିୟାମକ । ସେ ବୋଧ 
ପୂଣି ବୋଧାତୀତ ! ତ୍ରିୟଜଗତରେ ତାଙ୍କର ସ୍ଥିତି ପୂଣି ସେ ଜଗତ ବହିର୍ଭୁତ । ନାମ 
ଘୋଷାରେ ବିମୁକ୍ତି ଜିଜ୍ଞାସା, ଅନ୍ବେଷଣ ଠାରୁ ଚରମାନୁଭୂତି ପ୍ରାପ୍ତି ପଯ୍ୟନ୍ତ 
କ୍ରମପ୍ରସାରି ଆଧ୍ଯାତ୍ମକି ବିକାଶର ଚିତ୍ର ମିଳେ । ଚେତନାର ବିଭିନ୍ନ ସୋପାନ 
ଅତିକ୍ରମଣରେ ସାଧକର ଅନ୍ତବୌଧ୍‌ ଢୀବନର କ୍ରମ ବିକାଶର ଚିତ୍ର ଏଥ୍‌ରେ ସ୍ଥାନ 
ପାଇଛି । ମାଧବ ଦେବଙ୍କ ଅନୁସାରେ ଆଧ୍ୟାତ୍ପ୍‌ ମିଳନ ଅବସରରେ ଢୀବ ମୋକ୍ଷ 
କାମନା କିର ସ୍ଵସତ୍ତାର ବିଲୁପ୍ତି ଘଟାଏ ନାହିଁ । ଶଶ୍ବରଙ୍କ ସହ ନିଜର କ୍ଷୁଦ୍ର ସତାଟିର 
ମହାମିଳନ ଘଟାଇ ଅନୁଭବ ଘେନିଥାଏ, କାଳେ କାଳେ ଅନୁଭୂତି ଘେନିବାକୁ ବାଞ୍ଚା 
କରୁଥାଏ | ଏହା ରହସ୍ୟବାଦୀ ତତ୍ତ୍ରୀନୁମୋଦିତ । ନାମଘୋଷା ଅସମୀୟା ସାହିତ୍ୟର 
ଏକ ମହାନ ଆଧ୍ଧାମ୍ଭ ଗ୍ରନ୍ଷ । 

ଅସମର ଧର୍ମ ଓ ସାହିତ୍ୟାକାଶରେ ଶଂକରଦେବ ଓ ମାଧବଦେବ ସୃଯ୍ୟ 
ଓ ଚନ୍ଦ୍ର ସ୍ଵରୂପ । ସ୍ଥାନୀୟ ବିଶଷତା ସନତ୍ତେେ ମହାଭାରତୀୟ ଧର୍ମ ଓ ସାହିତ୍ୟର ଏ ଦୁହେଁ 
ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ । 

ଭାରତୀୟ ଆଧ୍ଯାତ୍ମ ପରଂପରାରେ ବହୁ ସାଧୁ, ସଛ୍ଧ, ସିବ, ସାଧକ, ସୁଫି 
ରହସ୍ୟବାଦୀ ଯୋଗଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଭାରତ ଏକ ଆଧାମ୍ଭିକ ଦେଶ । ତା'ର 
ସଂସ୍କୃତି ହେଉଛି ଧାର୍ମିକ ଓ ଆଧ୍ଯାମତ୍ଭିକ ସଂସ୍କୃତି । ପ୍ରତ୍ଯେକ ସମୟଖଣ୍ଡରେ 
ସାଧ୍‌ ସାଧକ ମାନେ ଆବିର୍ଭୂତ ହୋଇ ମହାଭାରତୀୟ ଜୀବନଧାରାକୁ 
ପବିତ୍ର ଓ ପ୍ରବାହିତ କରି ଆସିଛନ୍ତି । ବହୁ ନର ଏଠାରେ ଦେବତାରେ ପରିଣତ 
ହୋଇଛନ୍ତି । ଭାରତ ମହାମାନବର “ଏକ ସାଗର । କବି ରବିନ୍ଦ୍ରନାଥ ଏହାହିଁ 
କହିଛନ୍ତି । 

ହେ ମୋର ଚିତ୍ତ ପୁଣ୍ୟତୀର୍ଥ ଜାଗୋରେ ଧୀରେ 
ଏଇ ଭାରତେର ମହାମାନବେର ସାଗର ତୀରେ, 
ହୋଥାଏ ଦାଡାଏ ଦୁହାତ ବାଡାଏ ନମି ନର ଦେବତାରେ 
ଉଦାର ଛନ୍ଦେ) ପରମାନନ୍ଦେ ବନ୍ଦନ କର ତା”ରେ !”” 

ବହୁ ବ୍ୟକ୍ତ, ଅବ୍ୟକ୍ତ ସନ୍ଥଚ ଆଧ୍ଯାତ୍ପ୍‌ ସାଧକ, ରହସ୍ୟବାଦୀ ପୁଣ୍ୟଭୂମି ଭାରତରେ 
ରହିଛନ୍ତି । ସେମାନେ ନିଜନିଜର ଅନୁଭବକ୍ର ସାହିତ୍ୟରେ ହେଉ ବା ସାଧାରଣ ହେଉ 
ବ୍ୟକ୍ତ କରି ମନୁଷ୍ଯକୁ ବୃହତ୍ତର ଜୀବନ ପ୍ରତି ନିରନ୍ତର ଅନୁପ୍ରେରିତ କରି 
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ଆସୁଛଚ୍ତି । ମନୁଷ୍ୟ ଏକ ସାମାଜିକ ପ୍ରାଣୀ ମାତ୍ର ତା' ମଧ୍ୟରେ ଗୋଟିଏ ଆଧ୍ଧାମ୍ବିକ 
ପ୍ରାଣ ରହିବା ଆବଶ୍ୟକ । ଆଧ୍ୟାମ୍ପ୍‌ ଚେତନା ବିରହିତ ହେଲେ ମନୁଷ୍ୟ ରାକ୍ଷସ ବା 
ଯନ୍ତ୍ରରେ ପରିଣତ ହୋଇଯିବ । ତେଣୁ ମନୁଷ୍ଯର ଯନ୍ତ୍ର ବା ଦାନବ ହେବାର 
ସମ୍ଭାବନା ବା ନିଶ୍ଚିତତାରୁ ଉପଯ୍ୟକ୍ତ ସକ୍ଷ, ସାହିତ୍ଯିକଗଣ ରକ୍ଷା କରି ଆସୁଛନ୍ତି । 
କ୍ରମଶଃ ହରାଇ ଦେଉଥ୍‌ବା ପରିସର ବା ଆୟତନ ପ୍ରତି ତା'ର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରାଇ 
ଆସୁଛନ୍ତି । 

ଭାରତର ଧର୍ମ, ଦର୍ଶନ ଓ ସାହିତ୍ୟରେ ରହସ୍ଯବାଦୀ ଚେତନା ସ୍ଵଚ୍ଛ 
ଗଙ୍ଗୋତ୍ରୀର ଧାରା ପରି ବୈଦିକଯୁଗରୁ ପ୍ରବହମାନ ହୋଇ ଆସୁଛି । ଧର୍ମର ହିମାଦ୍ରିରୁ 
ଏହାର ଉପରି, ଦର୍ଶନର କଂ କରିଳ ଶଯ୍ୟାରେ ଗତି, ଏବଂ ସାହିତ୍ୟର ସମତଳରେ 
ବିସ୍କୃତି । କେଉଁ ସମୟରେ ଏହା ସ୍ତୀତ ଗଭୀ ହୋଇ ସମାଜ ଓ ଜୀବନକୁ ପ୍ଲାବିତ କରିଛି 
ତ କେଉଁ ସମୟରେ କ୍ଷୀଣ ଧାରାଟିଏ ହୋଇ ଅସ୍ତିତ୍ନର ସଙ୍କେତ ମାତ୍ର ରଖୁଛି । କିନ୍ତୁ 
ଅଚେତନା, ଅଧର୍ମ, ଅପସଂସ୍କୃତିର ମରୂପ୍ରାନ୍ତରେ ନିଶ୍ଚିହୃ ହୋଇ ଯାଇନାହିଁ । ପାବନ 
ଓ ପ୍ଲାବନ ହିଁ ତା'ର ଧର୍ମ । ଏ ପରଂପରା ଚିରନ୍ତନ | « 
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ପୁସ୍ତକ ଟିପ୍ପଣୀ 


୧. 


| 9 9 6 zo 9 ro 


George Santagana, Interpretations of Poetry and 
Retegeian. Preface PI 
Ved 
Encyclopaedia Religion and Erhkics, Val. IX. PIS 
S. HN. Dasgupta. Hindu Mysticiom. PI7 
ରକବେଦ, ୧୦/୧୨୯/୧ 
ଶୁକ୍ସ ଯଜୁର୍ବେଦ, ୨୯/୧/୧୩ 
ଯଜୂର୍ବେଦ, ୭/୮ 
* ନାସଦାସୀତ ନୋସଦୀସୀତ ତ ଦାନୀଂ ନାସିଦ୍ରଜୋ 

ବ୍ୟୋମାପରୋଯତ । 
ଜିମାରୀବଃ କୁହକସ୍ୟ ଶର୍ମନ୍ୟଃ କିମାସୀଦ୍‌ 

ଗହମଂ ଗଭ୍ୀରମ ।”? ରକବେଦ ୨୨/୧୨୯/୨ 
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ଅଥର୍ବବେଦ, ୧୦/୮/୩୨ 
ଅତୈବ, ୧୦/୮/୨୭ 
କଠୋପନିଷଦ, ୨/୩/୧୨ 
ଛାନ୍ଦଗ୍ୟୋପନିଷଦ, ୭/୨୩/୧୨ 
ଅତ୍ରୈବ, ୩/ ୧୪/୧ 
ଶ୍ନେତାଶ୍ଳେତ ଉପନଷଦ, ୪/୧୭ 
ଅଡ୍ରୈବ, ୩/୧୮ 
କେନୋପନିଷଦ, ୧ /୩୯ 
ଅତ୍ରୈବ, ୨/୩ 
“ଦ୍ଧ ସୁପଣ୍ତୀ ସଜ୍ରଜା ସଖାୟା, ସମାନଂ ବ୍କ୍ଷଂ ପରିଷସ୍ଵ ଜାତେ 
ତୟୋରନ୍ୟଃ ପିପ୍ପଜଂ ସ୍ଵାଦ୍ଵରି ଅନଶ୍ଵନନ୍ୟୋ ଅଭିଚାକ ଶୀତି ।! 
ଶ୍େତାଷ୍ତେତ ଉପନିଷଦ, ୧ / ୧୨ 
Mysticiom in Mokarastra, PE 
ରାମକୂମାର ବମୀ, କବୀରକା ରହସ୍ୟବାଦ, ପୃ୨୪ ! 
ଅତ୍ରୈବ, ପୃ୧୭୫ 
ରାମନାରାୟଣ ପାଶ୍ତେୟ, ଭକ୍ତିକାବ୍ୟମୈ ରହସ୍ୟବାଦ, ପୂ୧୮୦ରୁ ଗୃହୀତ । 
ଅତ୍ରୈବ, ପୃ୨୦୦ 
ଅତ୍ରୈବ, ପୃ୨୦୩ 
ବିଦ୍ୟାପତି ପଦାବଲୀ, ସଂ, ଦେଶରାଜ ସିଂ ମାଟି, ପୃ୫ ୧ 
ଶଶୀଭୂଷଣ ଦାସଗୁପ୍ତ, ଶ୍ରୀରାଧାର କ୍ରମବିକାଶ, ପୂ ୨୮୬ରୁ ଗୃହୀତ | 
ଅତ୍ରୈବ, ପୃ୨୮୮ 
ଡଃ ସୁଜୁମାର ସେନ, ବାଂଲା ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ, 
(ଓ.ଅ.ଡଃ ଶ୍ରୀନିବାସ ମିଶ୍ର) ପୂ୯୪ରୁ ଗୃହୀତ 
ଅତ୍ରୈବ, ପଦ୬ 
ଡଃ ସୁକୁମାର ସେନ, ବାଂଲା ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ, ପୃ୧ ୦୮ 
ବାଂଲାର ବାଉଇ ଓ ବାଉଲଗାନ, ସଂ, ଉପେନ୍ଦ୍ରନାଥ ଭଟ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟ, 
୧୫୩ ନଂ ଗୀତିକା 
ଅତ୍ରୈବ । 
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ତୃତୀୟ ଅଧ୍ଯାୟ 


ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଆଦ୍ୟଯୁଗର ରହସ୍ୟବାଦ 
ଓ 
ଚର୍ଯ୍ୟାଗୀତି 


ଆ | ଧୂନିକ ଭାରତୀୟ ଭାଷା ସାହିତ୍ଯ ଗୁଡିକର ଉପ୍ପରି, ଧାର୍ମିକ 


ଆନ୍ଦୋଳନ ସହ ଜଡିତ । ଉନବିଂଶ ଶତକରେ ଜୀବନ ଓ ସାହିତ୍ୟରେ ନୂତନ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର ଅଭ୍ୟୁଦୟ ପଯ୍ୟନ୍ତ ଭାରତୀୟ ଭାଷା ସାହିତ୍ୟକୁ ରୂପ ଦେବାରେ ଧର୍ମର 
ଭୂମିକା ଥୁଲା ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ।। ଧର୍ମ ଆନ୍ଦୋଳନରୁ ସାହିତ୍ଯର ଉପରି, ଏହା 
ଆୟୀ୍ୟଭାଷାଗୋଷ୍ଠୀର ବିଭିନ୍ନ ସାହିତ୍ୟମାନଙ୍କର ପ୍ରାରମ୍ଭ କାଳରେ ମଧ୍ଯ ଦେଖା 
ଦେଇଛି। ଏହି ଭାଷାଗୋଷ୍ଠୀର ସାହିତ୍ୟ ଗୋଟିଏ ଧାର୍ମିକ ସ୍ରୋତରୁ ନିଜନିଜର ଅସ୍ଥିତ୍ସ 
ଲାଭ କରିଥ୍‌ଲେ | ‘ଂସହଜିଆ ବୌଦ୍ଧ ନାମକ ଏକ ଏକ ଅପ୍ରଧାନ ସଂପ୍ରଦାୟର 
ଧାର୍ମିକ ମତବାଦ ଓ ସୀଧନା ପଦ୍ଧତିର ଲେଖବନ୍ଧ ସ୍ଵରୂପରୁ ଏହି ସବ୍ର ଭାଷା ସାହିତ୍ୟର 
ଉଦ୍ଭବ ଘଟିଅଛି । 

ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟର ଆଦିରୂପ ଏହି ସହଜିଆ ବୌଦ୍ଧଧର୍ମର ପ୍ରବର୍ଭକ 
ମାନଙ୍କର ଧର୍ମସାଧନା ପାଇଁ ରଚିତ ଗୀତିକା ଓ ଦୋହାଗୁଡିକରେ ସନ୍ଧାନ 
କରାଯାଇଛି | କାହୂ ପା, ଲୁଇପା ଇତ୍ୟାଦି କେତେକ ସିଦ୍ଧ ଓଡ଼ିଶୀ ଭୁମିର ଅଧ୍ବାସୀ 
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ଥୁଲେ ବୋଲି ପଶ୍ଡିତମାନେ ମତ ପ୍ରକାଶ କରି ଅଛନ୍ତି ! ମୂଳତଃ ଭାରତର 
ଉତ୍ତରପୂବବୀଞ୍ଚଳ ଏହି ସିଦ୍ଧମାନଙ୍କର ସାଧନା ଭୂମିଥ୍ଲା । ବୌଦ୍ଧ ସହଜିଆ ସାଧକଗଣ 
ସେମାନଙ୍କର ଧମୀନୁଭୂତିକୁ ଶିଷ୍ୟ ପରଂପରାରେ ସଂପାଦି ରଖୁଯିବାକୁ ଏହି ଗୀତିକା 
ଓ ଦୋହାମାନ ରଚନା କରିଥୁଲେ । କିନ୍ଧ ଆଶ୍ଚଯ୍ୟଜନକ ଭାବେ ଏହି 
ରଚନାମାନଙ୍କରେ ଅପୂର୍ବ କାବ୍ୟଗୁଣ ପ୍ରକାଶ ଘଟି ସାହିତ୍ୟରୂପେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲାଭ 
କରିଛି । ସିଦ୍ଧାଚାଯ୍ୟମାନଙ୍କର ଧମୀଚରଣ ଓ ସାଧନାପନ୍ଧତିର ଅଭିଲେଖ 
ସାହିତ୍ୟିକ ଏଚଶ୍ବର୍ଯ୍ୟରେ ବିମଣ୍ଡିତ ହୋଇଛି ! ଧର୍ମ ଓ ସାହିତ୍ୟର ସତ୍ତା ଓ ସୌରଭ 
ଏହିଠାରେ ଏକତ୍ର ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ସାହିତ୍ଯ ସେହିଠାରେ ହୁଏ ଧର୍ମ, 
ଯେଉଁଠାରେ ଜୀବନକୁ ନିୟନ୍ତରଣ କରେ ଏବଂ ଧର୍ମ ସେହିଠାରେ ହୁଏ 
ସାହିତ୍ୟ ଯେଉଁଠାରେ ଜୀବନକୁ ପରିତ୍ରାଣ କରେ । ସିଵଦ୍ଧାଚାର୍ଯ୍ୟମାନଙ୍କର 
ଗୀତିକାଗୁଡିକ ଉଭୟ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ଓ ପରିତ୍ରାଣର ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରି ଧର୍ମ ଓ ସାହିତ୍ୟର 
ଅପୂର୍ବ ସଂଗମ ରୁପେ ପ୍ରତିଭାତ ହୋଇଛନ୍ତି । ତେବେ ଧର୍ମ ଓ ସାହିତ୍ୟକ୍ର ଏକତ୍ର ବାଛି 
ରଖ୍ଥ୍ବା ଏବଂ ସେମାନଙ୍କୁ ପୁଷ୍ଟ ଓ ପ୍ରସାରଣ କରିଥ୍ବା ଉପାଦାନ ରହସ୍ୟବାଦ 
ଏଠାରେ ଆଲୋଚ୍ୟ ବିଷୟ । 


ଚଯ୍ୟାଗୀତି : ଅରହସ୍ୟବାଦୀ କବିତା ? 


ଚର୍ଯ୍ୟାଗୀତିକାର ଗଣ ସାହଜିଆ ପନ୍ଧୀଥ୍ଲେ ଏବଂ ବୌଦ୍ଧଧର୍ମର ଅବକ୍ଷୟ 
କାଳରେ ଏମାନଙ୍କର ଅଭ୍ୟୁଦୟ ଘଟିଥ୍ଲା | ବୌଦ୍ଧଧର୍ମ ଅନୀଶ୍ବର ! ଏଥୁରେ ଉଚ୍ଚତମ 
ଆଧ୍ଧାତ୍ମ ସତ୍ତା ବା ଭଶ୍ଵରଙ୍କର କଳ୍ପନା କରାଯାଇ ନାହିଁ । କିନ୍ଧ ରହସ୍ୟବାଦରେ ଇଶ୍ବର 
ଅପେକ୍ଷିତ। ତାଙ୍କ ସହ ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତାର ଅପରୋକ୍ଷ, ବିତର୍କ ରହିତ, ତାତ୍କ୍ଷଣିକ ସଂପର୍କ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହେଲେ ରହସ୍ୟବାଦୀ ଚେତନା ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ । ଯେହେତୁ ବୌଦ୍ଧଧର୍ମ ଅନୀଶ୍ଧର, 
ତେଣୁ ତା'ର ସାହିତ୍ୟ ଅରହସ୍ୟବାଦୀ ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ ।” 

ବୌଦ୍ଧଧର୍ମର ଅନୀଶ୍ବରତାକୁ କି ଅର୍ଥରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି ତା'ର ଏକ 
ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଆବଶ୍ୟକ ! ନାସ୍ଥିବାଦ କହିଲେ ପ୍ରଚଳିତ ଅର୍ଥରେ ଧର୍ମ, ଇଶ୍ବର ଇତ୍ୟାଦି 
କାହାକୁ ନ ମାନିବାକୁ ବ୍ରଝାଏ । ଚର୍ଯ୍ୟାକାର ଗଣ ଏ ଅର୍ଥରେ ନାସ୍ତିବାଦୀ ନୁହଁନ୍ତି 
ତେବେ ଦର୍ଶନର ଶ୍ରେଣୀ ବିଭାଗ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ବେଦର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ସ୍ଵୀକାର, ଅସ୍ଵୀକାର 
ପ୍ରଶ୍ନରେ “ଆସ୍ତିକ ଓ ନାସ୍ତିକ ଯେ ଦୁଇଶ୍ରେଣୀ ବିଭାଗ କରାଯାଇଅଛି, ସେ ଦିଗରୁ 
ଚର୍ଯ୍ୟାପଦର ଦର୍ଶନକୁ ନାସ୍ତିକ ଦର୍ଶନ କୁହାଯାଇପାରେ । ଚର୍ଯ୍ୟାକାରଗଣ ବେଦକୁ 
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ଅସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି ।  ଯାହେର ବାନ ଚହୁରୂୁବ ନ ଜାଣୀ । ସୋ କଇସେ ଆଗମ 
ବେ ବଖାଣୀ ! ^" ଚର୍ଯ୍ୟାକାରଗଣ ବେଦର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ସ୍ଵୀକାର କରି ନାହାନ୍ତି । ତେଣୁ 
ନାସ୍ତିବାଦୀ ପୁଣି ଲଶ୍ଵରଙ୍କର ଅସ୍ତିତ୍ଟ, ଅନସ୍ତିତୃ ସଂପର୍କରେ ନୀରବ ରହିଥ୍‌ବାରୁ 
ନିରୀଶ୍ଵର । 

.ଚର୍ଯ୍ୟାପଦର ନିରୀଶ୍ବରତା ବୌଦ୍ଧଧର୍ମ ମତାନୁଗ । ଅବଶ୍ୟ ବୌଦ୍ଧଧର୍ମ 
ତା'ର କ୍ରମ ଅବନତି ପଥରେ ନାନା ଦେବଦେବୀଙ୍କର ଅସ୍ତିନଧ ସ୍ଵୀକାର 
କରିଅଛି । ଯେତେବେଳେ ଏହା ସହଜଯାନରେ ପରିଣତ ହୁଏ ସେତେବେଳେ 
ଏଥ୍‌ରେ ବଜ୍ର ଦେବତାର ଅସ୍ତିତ୍ଵ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ ।” କିନ୍ତୁ ଦେବତାଙ୍କର ଅସ୍ଥିତ୍ଵ ଥ୍ଲେ 
ହେଁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ନାହିଁ । ବଜ୍ରସନ୍ତ୍‌ ଦେବତା ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଦୋହା ଓ ଚର୍ଯ୍ୟାଗୀତିକାରେ 
ଏହାଙ୍କର ଦେବଦ୍ଧ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଅପେକ୍ଷା, ଏହାଙ୍କୁ ଏକ ମାନସିକ ଅବସ୍ଥାରୂପରେ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରାଯାଇଛି । ଉପନିଷଦର ବ୍ରହ୍ମ ଯେଭଳି ଞ୍ଞାନଗମ୍ଯ, ସାଧନନଲକ୍ଷ୍ଯ 
ଗୋଟିଏ ମାନସିକ ଅବସ୍ଥା, ବଜ୍ରସତ୍ବ ସେହିଭଳି ଏକ ମାନସିକ ଅବସ୍ଥା । 
ବଜ୍ରସତ୍ବହିଁ ଶୂନ୍ୟତା -କରୂୁଣାର ମିଳନରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଗ୍ରାହ୍ୟ ଗ୍ରାହକ ଭାବମକ୍ତ ପ୍ରକୃତି 
ଯ୍ରଭାସ୍ଵର, ବୋଧ୍ଚିତତ । ତାହାହିଁ ସହଜ, ତାହାହିଁ ମହାସୁଖ । ଏହି ସହଜ ଲାଉ ହିଁ 
ଯେଭଳି ବଜ୍ରସତ୍ତ୍ବ ଲାଭ, ସେହି ଭଳି ମହାସୂଖ ଲାଭ ! ବେଦାନ୍ତର ବ୍ରହ୍ମୋପଲବ୍‌ଧ୍‌ରେ 
ଯେଭଳି ଅଲୌକିକ ଆନନ୍ଦ ଲାଭ ହୋଇଥାଏ, ସହଜ ଉପଲ୍‌ବଧ୍‌ରେ ମଧ୍ଯ 
ସେହିଭଳି ମହାସୁଖ ଲାଭ ହୋଇଥାଏ । ବେଦାନ୍ତର ନିର୍ଗୁଣ ବ୍ରହ୍ମ ଯେଭଳି 
ପ୍ରଚଳିତ ଅର୍ଥରେ ଲଛଶ୍ଵର ନ୍ରିହିନ୍ତି, ଚର୍ଯ୍ୟାଗୀତିରେ ସହଜ ମଧ୍ଯ ସେହିଭଳି 
ଅନୀଶ୍ବର | 

Duiddkict mgyoticiom ce cdentical with the 
intraverntive experience of Mandukya Upanishad.” |° 
ବୌଦ୍ଧଧର୍ମରେ ଦୁଇଟି ସତ୍ୟ ସ୍ବୀକୃତ । ଗୋଟିଏ ଲୌକିକ ବୁଦ୍ଧିରୂପ ସଂବୃଟି ସତ୍ଯ 
ଏବଂ ଅନ୍ୟଟି ଶୂନ୍ଯରୂପ ପରମ ସତ୍ଯ ।” ଏହି ଶୂନ୍ଯରୂପ ପରମ ସତ୍ଯ 
ଚର୍ଯ୍ୟାଗୀତିକାରମାନଙ୍କର ପ୍ରଧାନ ଅବଲମ୍ବନ । ବୌଦ୍ଧଧର୍ମ ଆତ୍ମା ପରମାମତ୍ମାର 
ସଂପର୍କ ସ୍ଵୀକାର କରି ନାହିଁ ସତ୍ୟ, ତା” ପରିବର୍େ ଯାହା ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇଛି, ତାହା 
ସତ୍ୟର ପ୍ରକାର ଭେଦ ମାତ୍ର । ପରମାମ୍ମା ନାହାନ୍ତି କିନଧୁ ଅଛି ଧମକାୟ, ଯାହାଙ୍କର 
ସ୍ଵରୂପ ପରମାତ୍ମା ନ୍ୟାୟରେ ନିରୂପାଧ୍‌ । ନିରୂପାଧ୍‌ ପରମାତ୍ମାଙ୍କ ଠାରୁ ଏହି ବିଶ୍ଵର 
ଉଦ୍ଭବ ଘଟିଛି । ଧର୍ମକାୟ ହିଁ ପରମାତ୍ମା ¦ “Dharmabkaya nay Ce 


comfared cit ane dense Lo the God of Chniotianity aud 
in another dense ta the Brakman or Paramatena of 
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Vedenrcsrs.”? ଚର୍ଯ୍ୟାଗୀତିକାର କୌଣସି ବିଶେଷ ଦେବତାର ସାମୀପ୍ୟ, 
ସଯୁଜ୍୍ୟ ଲାଭ, କବି ସାଧକର ଲକ୍ଷ୍ୟ ହୋଇ ନାହିଁ । ନିଜ ମଧ୍ୟରେ ସହଜର ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ 
ଓ ମହାସୁଖ ଲାଭହିଁ ସେମାନଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟଥୁଲା | ତେଣୁ କୌଣସି ଚର୍ଯ୍ୟାରେ ଇଶ୍ବରଙ୍କର 
ଦୈବୀମହିମାର ବର୍ଣ୍ଣନା ନାହିଁ । ବରଂ: ପରମ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌', ବିଜ୍ଞପ୍ତି ମାତ୍ରତା', 
ସ୍ଵସଂବେଦ୍ଯ”, “ଅଲକ୍ଷ ଲକ୍ଷଣ” ଇତ୍ଯାଦିର ବାରମ୍ବାର ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି । 
ତେଣୁ ସହଜିଆ ବୌଦ୍ଧଗଣ ସହଜକୂ ଦେହଜ ଆନନ୍ଦ ବୋଲି ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ନାହାନ୍ତି । 
ସେ ଦେହସ୍ଥ ହେଲେହୈଁ, ଦେହଜ ନୁହଁନ୍ତି । “ ଦେହସ୍ଥଚ ମହାଜ୍ଞାନଂ ସର୍ବ ସଂକଳ୍ପ 
ବର୍ଚ୍ଚି, ବ୍ଯାପକ ସର୍ବକଭୂତାନାଂ ଦେହସ୍ଥୋହପିନଦେହଜ ।”” ତେଣୁ 
ଚର୍ଯ୍ୟାକାରମାନଙ୍କର ଏହି ଦେହାତୀତ ଅତିନ୍ଦ୍ରିୟ ଅନୁଭବକ୍ର, ରହସ୍ୟବାଦର ଅନ୍ତର୍ଗତ 
କରାଯାଇ ପାରିବ । 


ରହସ୍ୟବାଦୀ କବିତା -ଚର୍ଯ୍ୟାଗୀତି : 


ଚୟ୍ୟାଗୀତିକୁ ବହୁଖ୍ଯତନାମା ଆଲୋଚକ ବିଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ 
ରହସ୍ୟବାଦୀ କବିତାରୂପେ ଅବହିତ କରିଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ସର୍ବପ୍ରାଟୀନ 
ଆଲୋଚକ ହେଉଛନ୍ତି ଡଃ ସୁନୀତି କୁମାର ଚାଟଜୀ । ଚର୍ଯ୍ୟାଗୀତି ପ୍ରକାଶ ଲାଭ 
କରିବାର ଦଶବର୍ଷ ପରେ ତାଙ୍କର “ବଙ୍ଗଳା ଭାଷାର ଉତ୍ପତ୍ତି ଓ ବିକାଶ” ଗ୍ରନ୍ଧରେ 
ସେ ଚକ୍ୟୀଗୀତିକାକୁ ଅତ୍ୟୁଚ ରହସ୍ୟବାଦୀ କବିତାରୂପେ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । 
he subject matter co highly mgyatic, espectally the 
cargasd centering round the edaterce daoctrcned and 
¢0%4.... ” ସରହ ଓ କାହୁ ପାଙ୍କ ଦେହାକୋଷକୁ ସେ ରହସ୍ୟବାଦର ଅନ୍ତର୍ଗତ 
କରି ନାହାନ୍ତି । “74 Loeme cn the Dokakosa of Saraka 
are nat da myatic but they are abstruse enough and 
the same may Ce said of the second Dohkakassa af 
Ranta.” ବରିଷ୍ଠ ସିଦ୍ଧାଚାର୍ଯ୍ୟ ସରହଙ୍କ ଗୀତିକାରେ ରହସ୍ୟବାଦୀ ଚେତନାର 
ସଂଧାନ କରି ବିନୟତୋଷ ଭଙ୍ଟାଚାଯ୍ୟ କହନ୍ତି, Hauing performed 
he mahamudria nitaals of mysticism he artatned 
Lergection.... He wsed za alng the Doha hymns of 
mgsticiom and ere ly converted five thousand people 
and their Ring ta Siddha.” ଏବଂ ଲୁଇପାଙ୍କ ସଂପର୍କରେ କହନ୍ତି; 
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“He composed matty mystic dongs and deuveral 
Doka44. ”” °° ଚର୍ଯ୍ୟାଗୀତିର ଅନ୍ୟତମ ଆବିଷ୍ଣରୀ ଓ ତିଦତୀ ପାଠୋଦ୍ଧାରକାରୀ 
ଡଃ ପ୍ରବୋଧ ଚନ୍ଦ୍ର ବାଗଚୀ ଚର୍ଯ୍ୟାଗୀତିକାର ରହସ୍ଯବୀଦୀ ସ୍ଵରୂପକୁ ରୂପକ 


(4#4¢9%) ମାଧ୍ୟମରେ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି | ££ caryapada 
the mystic doctrines havebeen described ly analogy 


and for thie purpose a number of tmages haue lbecen 


rp 
chosen ° 


ବିଶ୍ଵଭାରତୀର ଆଧ୍ୟାପକ ତାରାପଦ ମୂଖୋପାଧ୍ଯାୟ ଚର୍ଯ୍ୟାଗୀତିରେ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ବା ସିବ୍ଧମାନଙ୍କର ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକ ଆଚରଣ ସଂପର୍କରେ କହନ୍ତି; 
“ଚର୍ଯ୍ୟାଗୀତିତେ ଯୋଗୀଦେଇ ଆଚରନ-ବ୍ୟବହାରରେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଆଛେ ବଟେ 
କିନ୍ତୁ ସେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଆଧ୍ଯାତ୍ଭିକ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ । ବାହ୍ୟକ ଆଚରନ ବ୍ୟବହାରେର ନିର୍ଦ୍ଦେଶ 
ନୟ, ଯେମନ ଆଛେ, ˆ ହେ ବଳ ତନ୍ତେ' । ତଥାପି ଚର୍ଯ୍ୟାଗୀତି ବଲିଲେ ଯୋଗୀଦେର 
ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକ ଓ ବ୍ୟାବହାରିକ ଅଚରନ ବ୍ୟବହାର ସଂକ୍ରାନ୍ତ ଗୀନକେଇ ବୂଝାନୋ 
ହୟେଛେ ମନେ ହୟ। ° ' ଅନ୍ୟତମ ଆଲୋଚକ ଅତାନ୍ଦ୍ର ମଜୁମଦାର ଚର୍ଯ୍ୟାଗୀତିକାର 
ନରୀଶ୍ବରତା ପାଇଁ ତାହାକୁ ରହସ୍ଯବାଦର ଅନ୍ତର୍ଗତ କରିଛନ୍ତି 

“ଚର୍ଯ୍ୟାର ମୂଲ ଲକ୍ଷ୍ୟେର ଏଇ ଅନୀଶ୍ବରତା ବା ଅବାଙ୍କ୍‌ ମନୋଗୋଚର 
ଆନନ୍ଦ ସ୍ଵରୁପତାର ଜନ୍ଯ ଚର୍ଯ୍ୟାର ଦାର୍ଶନିକ ସ୍ଵରୂପକେ #4୯ ଓ ବଲା 
ଚଲେ।”'ଂ" ବାସ୍ତବରେ ଚର୍ଯ୍ୟାଗୀତି ମାଧ୍ୟମରେ ଯେଉଁ ଧର୍ମସୀଧାନାର କଥା 
ସ୍ରିବ୍ଧାଚାର୍ଯ୍ୟମଗଣ କହିବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି ତାହା ମନୋମୟ, ଅନୁଭୁତି ପ୍ରଧାନ 
ଏକ ମହତ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ । ସେ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାହା କାବ୍ୟମୟ, ରହସ୍ୟାପୂକ ଓ ସାଧାରଣ 
ବୁଦ୍ଧିର ଅତୀତ । ଉପ୍ରନିଷଦର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଆମ୍ବଲଲୀନ ମନୋମୟ ସ୍ଵଭାବ ଭଳି 
ଏହାର ପ୍ରକୃତି । “ଚର୍ଯ୍ୟାପଦର ସିବ୍ଧାଚାର୍ଯ୍ୟମଣ ଯେ ଧର୍ମବୋଧ ଦ୍ଵାରା 
ଅନଦିପ୍ରାଣିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ, ସେଥ୍‌ରେ ଧର୍ମର ବହିରଙ୍ଗ ଠାରୁ ତାର ମନୋମୟ 
ବା 4&4 ଉପାଦାନ ଗୁଡିକର ଆକର୍ଷଣ ଥ୍ଲା ବେଶି ।୪ ଚର୍ଯ୍ୟାଗୀତିର 
ବିଶିଷ୍ଟ ଆଲୋଚକ ଡଃ ଖଗେଶ୍ବର ମହାପାତ୍ର ˆ ଚର୍ଯ୍ୟାର ମୂଳ ଅର୍ଥ ଆଚରଣ 
ବା ଆଚାର - 4 ଅracrceeୀ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି” ' ୪୧? ଧର୍ମଗୁରୁମାନେ 
କେବଳ ଲୌକିକ ଆଚାର, ଅନୁଷ୍ଠାନ କ୍ରିୟା ପଦ୍ଧତିରେ ସର୍ବଦା ଲିପ୍ତ ହୋଇ 
ନଥାନ୍ତି । ସେମାନେ ଧର୍ମର ମନ୍ସୟ ଉପାଦାନ ଉପରେ ଅବଶ୍ଯ ଦୃଷ୍ଟି ନିବଦ୍ଧ 
କରିଥାନ୍ତି । ଧର୍ମର ଆତ୍ମଲୀନ ମନୋମୟ ସ୍ଵଭାବ ବା ରହସ୍ଯବାଦୀ 
ପ୍ରବଵରି ଉପନିଷଦ ଯୁଗରୁ ପ୍ରବାହିତ ହୋଇ ଆସିଛି । ପରବରଭ୍ତୀ କାଳରେ 
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ଯୋଗୀମାନଙ୍କର ଧର୍ମ ସାଧନାରେ ଏବଂ ଆହୁରି ପରେ ମହ୍ଯଯୁଗର 
ସନ୍ଧଧ ସାଧକମାନଙ୍କର ଧର୍ମଚଯ୍ୟୀରେ ଅବ୍ୟାହତ ରହିଛି । ଚର୍ଯ୍ୟାଗୀତି ଏହି 
ସତିହ୍ୟଠାରୁ ଦୂରବରତ୍ତୀ ନୁହେଁ । 


ଚର୍ଯ୍ୟାଗୀତିରେ ରହସ୍ୟବାଦ : 

ରହସ୍ୟାନୁଭୂତି ଏକ ମହାନାନୁଭୁତି । ଏହା ଅନିର୍ବଚନୀୟ, ବାକପଥାତୀତ, 
ସ୍ଵସଂବେଦ୍ୟ, ଅକଥାବେଦ୍ୟ । କିନ୍ଧ ଯେଉଁ ଅନୁଭୂତି ମାନବଜୀବନର ଦୀନତା 
ଦୂରକରି ତାକୁ ପୂର୍ଣ୍ଠପ୍ରସ୍ତୁଟିତ ପଦ୍ଧଭଳି ସୁନ୍ଦର ଓ ସୁରଭିତ କରିତୋଳେ, ଅଜ୍ଞାନ 
ଅନ୍ଧକାରକୁ ବିଦୂରିତ କରି ଜ୍ଞାନର ସ୍ଵତଃ ଉତ୍ତାସ ପ୍ରକଟ କରେ ଏବଂ ସବୋୌପରି ଭ୍ରମ 
ଜଳଧ୍ରେ ନିମଗ୍ନ ଚେତନାକୁ ଶାଶ୍ଵତ ସତ୍ଯୟଠାରେ ଉପନୀତ କରାଏ, ତାହା 
ବଚନୀୟ, କଥ୍ୟ, ବାକ ପଥାଗମ ହେବା ବାଞ୍ଚନୀୟ | ଯେଉଁମାନେ ଏହି ଅନୁଭୂତିର 
ଭାଜନ ହୋଇ ପାରିଛନ୍ତି, ସେମାନେହି ଏହି କାଯ୍ୟ କରିବାପାଇଁ ସମର୍ଥ ହୋଇଥାନ୍ତି | 
ସେମାନେ ହେଉଛନ୍ତି ସାଧୁ, ସାଧକ, ସନ୍ଷ ଓ ରହସ୍ୟବାଦୀ । ସେମାନେ ସମାଜର 
କଲ୍ୟାଣ ମିତ୍ର। ସ୍ଵ ଅର୍ତିତ ପୁଣ୍ୟକୁ ପରାର୍ଥେ ଉତ୍ସର୍ଗ କରିବାପାଇଁ ସେମାନେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ 
କରିଥାନ୍ତି । ଜୀବମାନଙ୍କର ଉଦ୍ଧାର ପାଇଁ, ଅଶରଣ ଜନମାନଙ୍କର ପ୍ରବୋଧନା ପାଇଁ 
ସେମାନେ ସ୍ଵାନଲଭବ ସତ୍ୟକୁ ପ୍ରକାଶ ନ କରି ରହି ପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ତେବେ ଏହି 
ଅନିବର୍ଟନୀୟ ବାକ ପଥାତୀତ ଅନୁଭୂତିକୁ କି ଭଳି ବଚନୀୟ, କଥାବେଦ୍ୟ କରି 
ପ୍ରକାଶ କରିଥାନ୍ତି ? ଏହିଠାରେ ଆସେ ରୂପକ, ପ୍ରତୀକର ପ୍ରସଂଗ ଓ ସଂକେତର 
ପ୍ରଶ୍ନ । ଯେଉଁମାନେ ରହସ୍ୟବାଦ ନେଇ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି, ସେମାନେ ସମସ୍ତେ 
କହିଛନ୍ତି ଯେ ମିଷ୍ଟିକମାନେ ରୂପକ ଓ ପ୍ରତୀକ ଛଡା ସେମାନଙ୍କ ଭାବ ପ୍ରକାଶ କରି 
ପାରିନ୍ତି ନାହିଁ । ସେମାନେ ସ୍ଵସଂବେଦନ ଅନୁଭୂତିକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବା ଅବସରରେ 
କୌଣସି ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରିବାକ୍ର ବାଧ୍ଯ ହୁଅନ୍ତି । ଏହି ଅବଲମ୍ବନ, ଅନୁଭବ 
ପ୍ରକାଶରେ ଅନୁସ୍ଥର୍ଵି ହୋଇଥାଏ । ଅଧ୍ଯାମ୍ମ ଅନୁଭୂତିର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ପ୍ରକାଶ ନ ଘଟି ସର୍ବଦା 
ପରୋକ୍ଷ, ସାଂକେତିକ, ତୀର୍ଯ୍ୟକ ଓ ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ହୋଇଥାଏ ! ମିଷ୍ଟିକ କବି ଯେଉଁ 
ପ୍ରତୀକ ବ୍ୟବହାର କରନ୍ତି ତା'ର ବାହ୍ୟଅର୍ଥର ଅନ୍ତରାଳରେ ଅନ୍ୟତର ଅର୍ଥ ଅବଶ୍ୟ 
ବିଦ୍ୟମାନ ଥାଏ । ତେଣୁ ସ୍ଵ ସ୍ଵମ୍ବେଦନର ଭାଷା ଚିରକାଳ ସନ୍ଧା, ରୂପକାମ୍ବକ ଓ 
ପ୍ରତୀକ ଧମୀ ହୋଇଥାଏ ! ଏହି ରୂପକ, ପ୍ରତୀକ ବା ସଙ୍କେତ, ସେମାନଙ୍କ 
ସ୍ଵାନଲଭବଠାରୁ, ମାନବ ଅଙ୍ଗର ଅଳଂକାର ଭଳି ପୃଥକ ବିନ୍ୟସ୍ତ ନୁହେଁ । ସଂପୂର୍ଣ୍ଣଭାବେ 
ଅପୃଥଗ ଯତ୍ତେ ନିବର୍ଭିତ ।? ଏ ଅଳଂକାର ଭାଷାର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଲାବଣ୍ୟ ! 
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ଚର୍ଯ୍ୟାଗୀତିକା ଗୁଡିକରେ ରହସ୍ଯବାଦୀ ଚେତନା ମୁଖ୍ୟତଃ ରୂପକ ଓ 
ପ୍ରତୀକ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ବସ୍ତୁତଃ ଚର୍ଯ୍ୟାଗୀତିକା ରୂପକ ଓ ପ୍ରତୀକର 


ବିଚିତ୍ର ଚିତ୍ରମାଳା । ନିଖ୍ଳ ମିଷ୍ଟିକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରୀ ଯେଉଁ ତିନିବର୍ଗର ପ୍ରତୀକ ବ୍ୟବହାର 
ହୋଇ ଆସିଛି, ସେଗୁଡିକ ମଧ୍ଯ ଚଯ୍ୟୀଗୀତିକାର ଲକ୍ଷଣୀୟ । 


ଚର୍ଯ୍ୟାର ବିମୁକ୍ତିମୂଳକ ପ୍ରତୀକ : 

ବିମୁକ୍ତିମୂଳକ ପ୍ରତୀକ ମାନବର ନିମ୍ପତ୍ତର ସତ୍ତାକୁ ଉତ୍ତରଣ ବା ଉଦ୍ଧାୟନ 
କରିବାରେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ହୋଇଥାନ୍ତି । ଏହା ସତ୍ତାର ରୂପାନ୍ତର ସାଧନର ପ୍ରତୀକ ! ସତ୍ତା 
ସାନ୍ତ, ତାକୁ ଅନନ୍ତ ଲାଭ କରିବାକୂ ହେବ ! ସେ କଞ୍ଚକ, ତା'ର ଏହି କଞ୍ଚକ ପ୍ରବୃତି 
ବିଦୂରିତ କରି ତାକୁ ଆପଣା ପ୍ରଭାରେ ପ୍ରଭାସ୍ଵର କରିବାକୁ ହେବ ! ଏହି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
ସତ୍ତାର ପ୍ରସ୍ତୁତି, ବିମୁଭ୍ତି ମୂଳକ ପ୍ରତୀକ ସୃଷ୍ଟିର ମୂଳ ପ୍ରେରଣା ! ଏଥ୍‌ରେ କୃତ୍ରିମ 
ଉପାୟରେ ରସ, ରସାୟନ, ହଠଯୋଗ ସାଧନା, ଆସନ, ପ୍ରଣାୟାମ, ଯୋଗ 
ଆଦିର ପ୍ରଯତ୍ଟ କେଉଁଠି ମଦ୍ୟାପନର ସଂକେତରେ ସତ୍ତାର ଜାଗରଣର ଇଂଗିତ 
ଦିଆଯାଇଥାଏ ! ଏହି ପ୍ରତୀକକୁ heme sy#6୫¢ ବା ବୌଦ୍ଧ 
ତାନ୍ତିକମାନଙ୍କ ଭାଷାରେ “ବମୁକ୍ତି ମୂଳକ! ପ୍ରତୀକ କୁହାଯାଏ ! ରହସ୍ୟବାଦୀ ସାହିତ୍ୟ 
ତଥା ଧର୍ମ ସାଧନାରେ ଏହାର ବହୁଳ ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଅଛି । ଚର୍ଯ୍ୟାଗୀତିକାରେ ବିମୁକ୍ତି 
ମୂଳକ ପ୍ରତୀକ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଆସୁଛି ମଦ ପ୍ରସ୍ତୁତି, ଦାବାଖେଳ, ଯୋଗିକାଳଙ୍କାର 
ଧାରଣ, ତରୁଳଚ୍ଛେଦନ ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରତୀକ । ଏହି ପ୍ରତୀକଟୁଡିକର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ 
ଅବିଦ୍ୟା ମୁକ୍ତି ଏବଂ ନାଡିଚକ୍ର ପରିଶୁଦି କରଣ ! ଅବିମୁକ୍ତ ଆତ୍ମାରେ ଆଧ୍ଯାତ୍ମ ତତ୍ତ୍ଵ 
ଅଧାରଣୀୟ ! କାହୁ ପାଙ୍କ ଦାବାଖେଳ ରୂପକରେ ଗୁଟିକୁ ମାରି ପ୍ରକୃତି ଦୋଷକୁ 
ଅପ୍ରସାରଣ କରିବାର ସଂକେତ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଅଛି ! 

< ମ୍ରିଟଉ ଦୂଆ ମାଦେସିରେ ଠାକୁର 
ଉଆରି ଉଏ ସେ କାହୂ ନିଅଡ ଜିଣ ଉଁର ।”' * 

ଚର୍ଯ୍ୟାଗୀତିରେ ମଦ ପ୍ରତୀକଗୁଡିକ ଖୁବ ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପିତ । 
ମଦ ଏଠାରେ ସୁଖ ପ୍ରମୁଦିତ ଅବିଶୁଦ୍ଧ ଚିତ୍ତ । ଏହାକୁ ଶୋଧନକରି ସରୂନାଳ ସୃଷ୍ଠମ୍ବା 
ଦେଇ ଚଳାଇବାକୁ ହୁଏ । ମନ ବିଶୂଦ୍ଧ ହେଲେ ସୃନ୍ଧ ଦୃଢ ହୁଏ ଏବଂ ଅଜରାମର 
ହେବାର ପଥ ପ୍ରଶସ୍ତ ହୁଏ । ଗ୍ରାଜକର ଆସକ୍ତି ହେଉଛି ଏହି ମଦ । ରୂପକାର୍ଥରେ 
ମଦର ପ୍ରୟୋଗ ଏଥ୍‌ପାଇଁ ଯେ ଏହା ଚିତ୍ତ ଅସାଡତା ଦୂର କରେ । 
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ସହଜେ ଥୁ୍ରକରି ବାରୂଣୀ ସାନ୍ଧେ 
ଜୈ ଅଜରାମର ହୋଇ ଦିଟ କାନ୍ଧ ।”୬ 
ସତ୍ତାର ଜାଗରଣ ପାଇଁ ସଂଗୀତ ଗୋଟିଏ ପ୍ରଶସ୍ତ ଓ ଉପଯୋଗୀ 
ଉପାଦାନ ! ସଂଗୀତ ଧ୍ଵନିର ମଧ୍ଯ ନାନା ପ୍ରକାର ଭେଦ ରହିଛି । ଯେଉଁ ସଂଗୀତ 
ସ୍ଵତସୁର୍ର ଓ ଅନାହତ, ତାର କ୍ଷମତା ଅସାଧାରଣ ! ସାଧକର ଚିତ୍ତ ହସ୍ତୀ ଏହି 
ଅନାହତ ନାଦ ଶୁଣି ପ୍ରମତ୍ତ ଓ ପାଗଳ ହୁଏ ! ମହୀଧର ପାଦକଙ୍କର ଚିତ୍ତ 
ଗଚଜେନ୍ଦ୍ର ଅନାହତ ନାଦ ଶୂଣି, ପ୍ରମତ୍ତ ହୋଇ ଉଠିଛି | ଶିକୂଳୀ ଛିଣ୍ତାଇ ବନ୍ଧନ 
ଭାଙ୍ଗ ପ୍ରଜ୍ଞାଲୋକ ଦିଗରେ ଧାବିତ ହୋଇଛି । 
“ମାତେଇ ଚୀଅ ' ଗଏନ୍ଦ ଧାବଇ 
ନିରନ୍ତର ଗଅଣନ୍ତ ତୂର୍ସେ ଘୋଳଇ । ୬ 
ବୀଣାପାଦଙ୍କର ଚିତ୍ତୀଣାର ବତ୍ରିଶ ତନ୍ତ୍ରୀ ସମସ୍ଵରରେ ବାଢି ଉଠିଲେ ଶ୍ଵନ୍ଯଧ୍ବନି 
ସୃଷ୍ଟିହୁଏ । ଏହି ଧ୍ଵନିଶୁଣି ବିକ୍ଷୁବ୍ଧ, ଚଞ୍ଚଳ ଚିତ୍ତ ଅଭିଭୂତ ହୁଏ । ˆ ଆଳିକାଳି 
ବେଣି ସାରି ଶୁଣିଆ/ ଗଅବର ସମରସ ସନ୍ଧି ଗୁଣିଆଁ? କାହୁ ପା ୯ନଂ ଏବଂ 
୧୨ନଂ ଚର୍ଯ୍ୟାରେ ହସ୍ତୀ ପ୍ରତୀକରେ ବିମୁଭ୍ତିର ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରିଛନ୍ତି । ମତ୍ତହସ୍ୀ 
ଯେଭଳି ବନ୍ଧନ ସ୍ତମ୍ଭ ଭାଙ୍ଗି, ରଜ ଛିନ୍ନ କରି ପଦ୍ଧବନରେ ପ୍ରବେଶ କରେ ଏବଂ 
ହସ୍ତିନୀ ସଙ୍ଗେ କ୍ରୀଡା କରେ, ସେହିପରି କାଢୁ ଏବଂ ରୂପ ସ୍ତମ୍ଭ ଭାଟି ଓ 
ଅନ୍ୟ ଜାଗତିକ ରୂପ ଛିନ୍ନ କରି ସହଜ ପଦ୍ଧବନରେ ପ୍ରବେଶ ପୂର୍ବକ ସହଜ 
ସୁନ୍ଦରୀ ନୈରାତ୍ମା ସହ ବିଳାସ କରନ୍ତି । 
ଏବଂକାର ଦିଢ଼୍ ବାଖୋଡ ମୋଡିଉ 
ବିବଥ୍‌ ବିଆପକ ବାନ୍ଧଣ ତୋଡିଉ 
କାହୁ _ ବିଲସଅ ଆସବ ମାତା 
ସହଜ ନଳିନୀ ବନ ପଇସି ନିବିତା ।”?” 
ଦଶବଳ ଆହରଣ “କରି ଅବିଦ୍ୟାମୋହିତ ଚିତ୍ତ ହସ୍ତୀକୁ ଦମନ କରି ପାରିଲେ 
ତଥତା ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କରାଯାଇ ପାରିବ । ତାଙ୍କର ନୟବଳ ଚର୍ଯ୍ୟାରେ ହସ୍ତୀକୁ 
ବୋଧ୍ଚିର ଅର୍ଥରେ ଗ୍ରହଣ କରି, ତା” ଦ୍ଵାରା ଶହେ ଷାଠିଏ ପ୍ରକୃତି ଦୋଷିରୁପକ 
ସିପାହୀ (ବଡିଆ)ଙ୍କୁ ଅକର୍ମଣ୍ୟ କରିଛନ୍ତି । ଫଳରେ ଚଉଷଠି କୋଠା ବା ନିମୀଣ 
ଚକ୍ରରେ ପ୍ରବେଶ କରି ପାରିଛନ୍ତି ¦ 
“ପହିଲେ ତୋଡିଆ ବଡିଆ ପରାଡିଉ 
ଗଅବରୈ ତୋଡିଆ ପଞ୍ଚଜନା ଘାଲିଉ ।? ୧“ 
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ଭୂସୁକୁପାଦ ଅବିଦ୍ଯାମୁକ୍ତି ପାଇଁ ମୂଷିକ ଓ ମୃଗ ପ୍ରତୀକ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । 
ଡୋମ୍ବିହେରୂକ ଚର୍ଯ୍ୟାରେ କାହୁ ପା ଶାଶୁନଣନ୍ଦ ମଆ ଆଦି ସ୍ଵଜନବର୍ଗଙ୍କୁ ବିନାଶ 
କରି ଅ୍ଥୀତ ନାନା ପ୍ରକାର ଆନନ୍ଦକୟୀ ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ଏବଂ ମାୟାକୁ ବର୍ଜ୍ଚନ କରି 
କାପାଳିକ ବା ସାଧକ ହୋଇ ଅଛନ୍ତି । “ମାରିଆ ଶାଶୁ ନଣନ୍ଦ ଘରେ ଶାଳୀ / 
ମାଆ ମରିଆ କାହୁ_ ଭଇଲ କବାଳୀ |” ‘ରାଜହଂସ ଚର୍ଯ୍ୟାଂରେ ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ବର୍ନର 
ସୁନ୍ଦର ଚିତ୍ର ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ହଂସ ଯେପରି ନୀର ମିଶ୍ରିତ କ୍ଷୀର ରୂ କ୍ଷୀର 
ପାନ କରି ନୀର ପରିତ୍ୟାଗ କରେ, ସେହିଭଲି ସାଧକ ଭବମାୟା ମଧ୍ଯରୁ ଭବକୁ 
ଭକ୍ଷଣ କରି ଭବ ଉପାଦାନ ସମୂହକୁ ବର୍ଚ୍ଚନ କରିଥାଏ । “ହଂସରାଅ ଜିମ 
ପାନୀ ଲେଇ/ ଭବ ଆହାରି ଏହୂ କାହ୍ଦେ ଗାଇ ।ଂ” 

ସନ୍ଧ, ସାଧକ, ରହସ୍ୟବାଦୀ କୋଟିକରେ ଗୋଟିଏ । ସେମାନେ ପଥମାର୍ଥ 
ପ୍ରବୀଣ । ପରମଞଜ୍ଞାନୀ, ପରାର୍ଥେ, ଉତ୍ସଗୀକୃତ ଆମ୍ମା । କୃଷ୍ଣାଚାର୍ଯ୍ୟପାଦ ତାଙ୍କର 
ଦୋହାକୋଷରେ କହନ୍ତି 

““ଲୋଅହ ଗବ “ସମୁବ୍ଧ ହଇ ହଉ ପରମଥେ ପବିନ 

କୋର୍ଟିହ ମାହ ଏକ ଜତ ହୋଇ ନିରଂଜନ ଲୀନ ।”° 
ସନ୍ଧ, ସାଧକ ନିରଂଜନ ଲୀନବୋଲି ସଂସାରର ଆସଜ୍ରି ତାଙ୍କୁ ଜଳଜଳ ଦିଶେ । 
ଆସକ୍ତ, ଅନୁରକ୍ତ ଲୋକଙ୍କୁ ବିମୁକ୍ତ ନ କରିବା ଯାଏ, ସନ୍ଧର ଚିନ୍ତା ସରେ ନାହିଁ । 
ସେଥ୍ପାଇଁ ସେ ସର୍ବଦା ସଂସାରକୁ ଡାକି କହୁଥାଏ । 

“ମୋହ ବମୁକ୍କା ଜତ୍ତ ମନା 
ତେବେ ତୂଟଇ ଅବନା ଗମନା ।” 
ଏହିଭଳି ବହୁ ଗୀତିକାରେ ଚର୍ଯ୍ୟାକାରଗଣ ବିମୁକ୍ତି ପ୍ରସଙ୍ଗ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । 
ସେମାନେ କଞ୍ଚକୀୟ ସ୍ଵରୂପ ଛାଡି, ନୀଚ ପ୍ରବୃତ୍ତି ମାନଙ୍କୁ ରୂପାନ୍ତରିତ କରି ଆଧ୍ଧାମ୍ବ 
ଜଗତରେ ପ୍ରବେଶ କରିଛନ୍ତି । ସାଧକ ବିମୂକ୍ତ ହେଲେ ତାର ଆଧ୍ଧାମ୍ ଭୂମିର 
ପରିବର୍ଭନ ଘଟେ । ଆଧ୍ଯାତ୍ମ ଶକ୍ତି ପକ୍ଷଭଳି ତାକୁ ଭୂମିରୁ ଭୂମାକୁ ଉନ୍ନୀତ କରାଇ 
ନିଏ । 

Han has tnandcended hla lower nature, has 
recetued wings where with va lve ow higher levels 
of realéty, ° 
ସାଧନା ପର୍ଯ୍ୟୟରେ ସାଧକଗଣ ଯେଉଁଯେଉଁ ରୂପାନ୍ତର ମଧ୍ୟଦେଇ ଗତି 
କରି ଆସିଛନ୍ତି ତାହା ସେମାନଙ୍କର ସାଧନା-ସାହିତ୍ଯର ପ୍ରତିଫଳିତ 
ହୋଇଅଛି । 
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ଚର୍ଯ୍ୟାର ଯାତ୍ରା ପ୍ରତୀକ : 
ରହସ୍ୟବାଦୀ ସାହିତ୍ୟର ଦ୍ବିତୀୟ ପ୍ରକାର ପ୍ରତିକ ହେଉଛି ବିମୁକ୍ତ ଆତ୍ମାର 
ଆଲୋକଯାତ୍ରାର ପ୍ରତୀକ । ଏଠାରେ ରହସ୍ୟବାଦୀ ପଥ୍‌କ, ଅଭିଯାତ୍ରୀ ! ଚରନ୍ତିନ 
ସତ୍ୟ, ଶାଶ୍ୃତ ଆନନ୍ଦ ଓ ଅନିବୀଣ ଆଲୋକ ଦିଗରେ ଅନୁସନ୍ଧିସୂ ସତ୍ତାର ଯାତ୍ରା 
ସତ୍ତାର ଏହା ପ୍ରସ୍ତୃତି ନୁହେଁ, ବାସ୍ତବ ଅଭିଯାନ ! ଚର୍ଯ୍ୟାଗୀତିରେ ଯାତ୍ରା ବା ଅଭିସାର 
ମୂଳକ ପ୍ରତୀକ ଗୁଡିକ ସୁନ୍ଦରଭାବରେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ହୋଇଅଛି । ଚାରିଗୋଟି ଚର୍ଯ୍ୟାରେ 
ନୌକା ପ୍ରତୀକରେ ଏହି ଯାତ୍ରାର ଚିତ୍ର ଦେଖ୍‌ବାକୁ ମିଳେ । 
ସାଗର ପ୍ରାନ୍ତରେ ରହିଅଛି ଜୀନପୁର ବା ସୁଖାବତୀପୁର । ସେହି 

ଆନନ୍ଦଲୋକ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ସାଧକ କମଳାମ୍ବର ନୌବାହନରେ ଯାତ୍ରା କରିଛନ୍ତି । 
ସଂସାର ସାଗର ଏବଂ ସାଧକର ଚିତ୍ତ ହେଉଛି ନୌକା, ଏ ନୌକା କରୁଣାରେ ଗଢା ! 
ସୁନା (ଶୂନ୍ଯ) ପୂର୍ଣ୍ଣ କରି ନୌକାଯାତ୍ରା କରୁଅଛି । ରୂପରସ ପ୍ରଭୃତି ରୂପା ରଖ୍‌ବା 
ପାଇଁ ସେଥ୍‌ରେ ସ୍ଥାନ ନାହିଁ । ଅବିଦ୍ୟା ବା ମାୟାର ନଙ୍ଗରରୁ ମୁକ୍ତ ହୋଇ ନୌକା 
ଉଚ୍ଚାଣି ଦିଗରେ ଗତି କରୁଅଛି । ଚାରିଦିଗକୁ ଚାହିଁ ଡାହାଣ, ବାମ, ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ସଳଖ 
ପଥରେ ନୌକା ଚଲାରଲେ ସାଧକ ଲକ୍ଷ୍ୟସ୍ଥଳ ମହାସୁଖ ପୁରରେ ଉପନୀତ ହୋଇ 
ପାରିବ । 

“ବାମ ଦାହିଣ ଚାପି ମିଳିମିଳି ମାଙ୍ଗ 

ବାଟତ ମିଳିଲେ ମହାସୂହ ସାଙ୍ଗ ।* 
କାହୁ ପା ମଧ୍ଯ ନୌଯାତ୍ରାର ଅନୁରୂପ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ସେ ଅଷ୍ଟସିଦ୍ଧି ଲାଭକରି 
କାୟ, ବାକ୍‌ ଚିତ୍ତ ତ୍ରିଗୁଣରେ ଏକ ନୌକା ପ୍ରସ୍ତୁତ କଲେ ଏବଂ ସମୁଦ୍ର ଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ 
କଲେ । ସମୁଦ୍ରର ବାଧାରୂପକ ଢେଉ ଗଣିଗଣି ଏବଂ ପଞ୍ଚ ତଥତାକୁ ଆହୁଲା କରି 
ଭବ ସମୁଦ୍ର ପାରି ହୋଇଗଲେ । ସ୍ପର୍ଶ, ଗନ୍ଧ, ରସାଦି ପଞ୍ଚ ବିଷୟ ତାଙ୍କୁ ପଥରେ ବାଧା 
ଦେଇ ପାରିଲେ ନାହିଁ । ସେ ଚିତ୍ତରୂପ ମଙ୍ଗୁଆଳ ଦ୍ଵାରା ଶୂନ୍ୟତାର ମଙ୍ଗମାଡି ଧରି 
ମହାସୂଖ ଚକ୍ରରେ ପହଞ୍ଚୁବାକୁ ଚାଲିଲେ । 

“ତି ଶରଣ ନାବୀ କିଅ ଅଂଠକୂମାରି 

ନିଅ ଦେହ କରୁଣାଶୂନ ମେ ହେରି । 


X X X 


ଚିଅ କଣ୍ଣହାର ସୁଣତ ମାତଙ୍ଗ 
ଚଳିଲ କାହୁ ମହାସୁହ ସାଙ୍ଗେ ।' ୪ 
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ଡୋମ୍ବୀପା ଗୁରୁଙ୍କ କୃପାରେ ଠିକଣା ସ୍ଥାନର ସନ୍ଧାନ ପାଇଥ୍‌ଲେର୍ହେ, ଅଭିଜ୍ଞା ମତଙ୍ଗୀ 
କନ୍ୟାଙ୍କ ସହଯୋଗ ବିନା ସେ ସେଠାରେ ପହଞ୍‌ ପାରିବେ ନାହିଁ | ଗଙ୍ଗାଯମୁନା ଦୁଇ 
ନଦୀ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରବାହିତ ନଦୀ ( ସୁଷୂମ୍ପା)ର ଘାଟରେ ବସି ସେ ସହଜରେ ପଖଝରୀ 
(ସାଧକ) ମାନଙ୍କୁ ପାର ଉତାର କରାଉଛି ! ଆଧ୍ଯାତ୍ମ ଯାତ୍ରାର ମଝିପଥରେ ଅଟକି 
ରହିଥ୍‌ବା ଯାତ୍ରୀଙ୍କୁ ସେ ଘାଟ କଉଡି ନ ନେଇ ପାରି କରାଇ ଦିଏ । 
“ବାହଁତୂ ଡୋମ୍ବୀ ବାହଲୋ ଡୋମ୍ଭୀ ବାଟତ ଭଇଲ ଉଚ୍ଛାର 
ସଦ୍‌ଗୁରୁ ପାଅ ପାଶାଏ ଜାଇବ ପୂଣୁ ଜିନିଉରା ।” ?* 
ସରହଙ୍କ ନୌଚର୍ଯ୍ୟାରେ କାୟାକୁ ନୌକା, ବିଶୁଦ୍ଧ ମନକୁ ଆହୁଲା ପ୍ରତୀକରେ ବ୍ୟଂଜିତ 
କରାଯାଇଅଛି ! ସଦ୍‌ଗୁରୁ ମାର୍ଗ ନିର୍ଦେଶରେ ସାଧକ ନୌକା ଚାଳନା କରି ଭବଵ ସମୁଦ୍ର 
ପାର ହୁଏ । ନାବିକ ଯେଭଳି ଗୁଣଧରି ନୌକା ଚାଳନା କରେ, ସାଧକ ସେହି ଭଳି 
ସହଜ ମାର୍ଗଧରି ଗତିକରେ । 
“ କାଅଣାବଡି ଖାଣ୍ଟିମଣ କେତୁ ଆଳ 
ସଦ୍‌ ଗୂରୁ ବଅଣେ ଧର ପତବାଳ । ^ 

H 
ଚର୍ଯ୍ୟାର ପ୍ରେମ ଓ ମିଳନ ପ୍ରତୀକ : 

`" ରହସ୍ୟବାଦୀମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବ୍ୟବହୃତ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ, ପ୍ରତୀକମାନଙ୍କ 
ଠାରୁ ପ୍ରେମ ଓ ପ୍ରଣୟର ଚିତ୍ରକଳନ୍ପ ଅଧ୍କ ସାରଅକ ଓ ଶକ୍ତିଶାଳୀ । ସେମାନଙ୍କର 
ଆକାଂକ୍ଷାର ତୃପ୍ତି ଓ ଜୀବନର ସାର୍ଥକତା ଏହି ଚିତ୍ରକଳ୍ପରେ ବ୍ୟଯଂଜିତ ହୋଇଅଛି । 
ମାନବୀୟ ପ୍ରେମ, ପ୍ରଣୟ, ଅନୁରାଗର ଅନ୍ତରାଳରେ ଦିବ୍ୟପ୍ରେମର ପ୍ରକାଶ କେବଳ 
ରହସ୍ୟବାଦୀ କବିର ସାମଥ୍ୟରେ ସମ୍ଭବ ହୋଇଥାଏ । ସେ ପାର୍ଥ୍ବ ପ୍ରେମକୁ 
ଅବଲମ୍ବନ କରି ଆଧ୍ାମତ୍ମ ପ୍ରେମର ଜ୍ୟୋତିର୍ମୟ ଦୀପ୍ତି ପ୍ରସ୍ୁଟ କରିପାରେ । 
ରହସ୍ୟବାଦୀ ତା'ର ଅଧ୍ଧାମ୍ମ ଯାତ୍ରାକାଳରେ ଭଶ୍ବରଙ୍କ ପ୍ରତି ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଆବେଗରେ 
ଓତପ୍ରୋତ ହୋଇଯାଏ । ଆତ୍ମା ଆକାଂକ୍ଷିତ, ମନ ଅତୃପ୍ତ, ତୀବ୍ର ତଥା ଉନ୍ଲୁ ଖ ହୋଇ 
ରହିଥାଏ | ମିଳନରେ ତାହା ତୃପ୍ତ ତଥା ପ୍ରଶମିତ ହୁଏ । ମିଳନର ଏହି ଅଂତରଂଗ 
ଆବେଗକୁ ରହସ୍ୟବାଦୀ ମାନବୀୟ ପ୍ରେମ ଓ ପ୍ରଣୟ («man loaue and 
#&++¢49¢ ) ରୂପକରେ ପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ ! ସେଥ୍ପାଇଁ ସେ ସାହିତ୍ୟ ସାଧନ 
ବ୍ୟବହାର କରି କବି ହୁଏ । କବି ହିଁ ମଣିଷକୁ ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ଠାରେ ଉପନୀତ 
କରାଇପାରେ ! ସାର୍ଥକ ରହସ୍ୟବାଦୀ କବି ଏହି ରୂପକ ପ୍ରୟୋଗରେ ସଫଳତା 
ଲାଭକରି ପାରେ । କବି ସାଧାରଣଙ୍କ ଉପଚାରରେ ଏହା ବିକୃତ କାମାବେଗ 
ଉପ୍ପନ୍ନକାରୀ ଚିତ୍ରକଳ୍ପରେ ପରିଣତ ହୋଇଥ୍‌ଲାବେଳେ ରହସ୍ୟବାଦୀ କବିଙ୍କ ହାତରେ 
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ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଦିବ୍ୟପ୍ରେମର ଦ୍ୟୋତିକ ରୂପେ ଉତୁରି ଆସେ | କାରଣ ପ୍ରେମ ଓ ପ୍ରଣୟର 
ପ୍ରକୃତି ସଂପର୍କରେ ସାଧକ କବି ହିଁ ଅବହିତ ଥାଏ ¦ ସନ୍ଧ ହୃଦୟ ପବିତ୍ର କାମାବେଗ 
ବିମୁକ୍ତ । ସେ ସତ୍ୟର ମୁହାମୁହିଁ ଦର୍ଶକ | ତା'ର ବିଭ୍ରାନ୍ତ ହେବାର ଅବସର ନଥାଏ । 
ତେଣୁ ପ୍ରେମର ପାର୍ଥ୍ବ, ଲୌକିକ, ଦୈହିକ ସୃରୂପକୁ, ଅପାର୍ଥ୍ବ, ଲୋକୋରଭର ତଥା 
ଦେହାତୀତ କରିବାର ଅସାଧରଣ କ୍ଷମତା ସେମାନଙ୍କର ଥାଏ ! 

ଧର୍ମ ଓ ସାହିତ୍ୟରେ ଏଭଳି ପ୍ରତୀକ,ରୂପକର ପ୍ରୟୋଗ ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ 
ହୋଇ ଆସିଛି । ଖ୍ରୀଷ୍ଟିଆନ ଧର୍ମର ଚର୍୍ଚମାନଙ୍କର ସନ୍ଯାସିନୀ (‰#‹ )ଗଣ 
ଖ୍ରୀଷ୍ଟଙ୍କ ପ୍ରତି ସମର୍ପିତା ସେବାଦାସୀ, ଏହି ଭଳି ପ୍ରେମ ପ୍ରଣୟର ଜୀବନ୍ତ ପ୍ରତୀକ । 
ଓଡ଼ିଶାର ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ମନ୍ଦିରରେ ପ୍ରଚଳିତ ଦେବଦାସୀ ପ୍ରଥାରେ 
ଦେବଦାସୀମାନଙ୍କର ନୃତ୍ୟ, ସଂଗୀତ ତଥା ବିଭିନ୍ନ ସେବା, ଦିବ୍ୟ ପ୍ରତି ମାନବୀୟ 
ପ୍ରେମାବେଗର ନିବେଦନ ମାତ୍ର । 

ଚର୍ଯ୍ୟାଗୀତିରେ ପ୍ରେମ, ମିଳନ ଓ ପ୍ରଣୟର ରୂପକ ଗୁଡିକ ଏକ ଏକ ସାର୍ଥକ 
ଚିତ୍ରକଳ୍ପ । କୁହାଯାଏ ଆପଣା ଧମୀଚାରକୁ ଶିଷ୍ଟଜନତାଠାରୁ ଗୋପନ ରଖୁବାପାଇଁ 
ସିବ୍ଗଣ ଏହି ରୀତିକୁ ଏକ ମାଧ୍ଯମ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ଲେ । କିନ୍ତୁ ପରମ ତତ୍ତ୍ଵ ସହ 
ସାଧକର ମହାମିଳନ ସାଧନ ପାଇଁ ଏହାଠାରୁ ବଲି ଆଉ ସାର୍ଥକ ରୂପକଳ୍ପ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ 
ପାରି ନଥାନ୍ତା । 

ଚର୍ଯ୍ୟାଗୀତିର ପରମ ତ୍ତ ହେଉଛି ମିଳନ ତ୍ତ । ନୈରାତ୍ମା ସହ କରୁଣା 
ଚିତ୍ତର ମିଳନ ! ଫଳରେ ମହାସୁଖ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ । ବୌଦ୍ଧ ତନ୍ତ୍ରରେ କାମିନୀକୁ ସୁଖ 
ବୋଲି କୁହାଯାଇଛି ।”° ପତତ୍ତ ଓ ସ୍ତ୍ରୀ ତତ୍ତ୍୍‌ ଯୋଗରେ ଯେଉଁ ସୁଖ ଉପୂନ୍ନ ହୁଏ, 
ତାର ବିଶୁଦ୍ଧ ରୂପ ହିଁ ମହାସୁଖ । ଚର୍ଯ୍ୟାରେ ବୁଦ୍ଧି ଚିତ୍ତ ପୁଂ ତନ୍ତ, ନୈରାମ୍ମା, ଯୋଗିନୀ 
ବା ପରିସୁଦ୍ଧାବଧୃତିକା ସ୍ତ୍ରୀ ତନ୍ତ । ଦେହସ୍ଥ ମଧ୍ଯମା ନାଡୀ ସ୍ତୀ ତତ୍ର !. ଏହି ମାଦ୍ଯମା 
ନାଡୀ ସହ ବୁଦ୍ଧିଚିଭତର ମିଳନରେ ମହାସୁଖ ଲାଭ ଘଟେ ! ସାଧକର ପ୍ରେମ ଏହି 
ମଧ୍ଯାମା ନାଡୀ ରୂପିଣୀ ଅବଧୂତିକା ସହିତ ହୋଇଥାଏ । ଏହା ସହ ମିଳନ ଘଟିଲେ 
ସାଧକ ପରମାନନ୍ଦ ଲାଭ କରେ । ଏହି ମଧ୍ୟମା ନାଡୀ ରୂପକ ଯୋଗିନୀ ବା ଡୋମ୍ବୀ 
ଏକ ଦିଗରେ ଯେଭଳି ମହାସୁଖ ଲାଭର ହେତୁ, ଅନ୍ଯ ଦିଗରେ ସ୍ଵୟଂ ମହାସୁଖ 
ସ୍ଵରୂପିଣୀ । ଚଯ୍ୟାକାର ଗଣ ଏହା ସହ ମିଳିତ ହୋଇ ପରମାର୍ଥ ଲାଭ କରିଛନ୍ତି । 
ଗୁଣ୍ଡରେ ପାଦ କହନ୍ତି, 

““ ଯୋଇନି ତଇଂବିନୂ ଖନହି ନ ଜୀବମି, 
ତୋ ମୁହ ଚୂମ୍ବଭୀ କମଳ ରସ ପିବମି ।? '?” 

ସାଧକ ନୌରାମତ୍ମା ଦେବୀର ମୁଖ ଚୁମ୍ବନ କରି ଅଥ୍ଥୀତ ବିଶୁଦ୍ଧା ମଧ୍ୟମା ନାଡୀ ସ୍ପର୍ଶ 
କରି କମଳ ରସ ଆସ୍ଵାଦନ କରେ ବା ମହାସୁଖ ଲାଭ କରେ । କାହୁ_ପାଦଙ୍କର 
୧୦.୧୮ ଏବଂ ୧୯ ନଂ ଗୀତିକାରେ ଅବଧୂତିକା, ଡୋମ୍ବୀ ( ଡୋମନାରୀ ) ରୂପେ 
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କନ ତା ହୋଇଅଟି। ଏହି ଡୋମ୍ବୀ ଏକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ରୂପକ | “7 ¢ analagces 
of anton A Domll lage the moss cmportlant Aart and 
That cerues as keg La cnner meaning of the image, 
ଏହି ଡୋମ୍ବୀର ଦୁଇଟି ପ୍ରକୃତି । ଅଧ୍‌କାରୀ ଭେଦରେ ସେ କୌଣସି 
ସାଧକର ବଵୋଧ୍ଚିତ୍ତକୁ ନଷ୍ଟ କରିଦିଏ । ପୂଣି କୌଣସି ସାଧକକୁ ମହାସୂଖର 
ଅଧ୍କାରୀ କରାଏ | ସାଧକ ଜାଣେ ଯେ ଏହି ଡୋନ୍ଭୀର ପ୍ରକୃତି ଭ୍ରଷ୍ଟାନାରୀ ( ଛିଭାଳୀ) 
ଭଳି । କେତେବେଳେ ଏ କୂଳୀନ ଜନର ସେବା କରେତ, କେତେବେଳେ 
କାପାଳିକର । କିନ୍ଧ ସାଧକ ଜାଣେ ଯେ ବିଦ୍ଧଜ୍ନ ତାହାକୁ କଣ୍ଠାଲିଙ୍ଗନରୁ ମୁକ୍ତ କରନ୍ତି 
ନାହିଁ । 
“କଇସଣି ହାଲେ ଡୋନମ୍ବୀ ତୋହୋରି ଭାଭରୀ ଆଳୀ 
ଅନ୍ତେ କୂଳିଣ ଜଣ ମାର୍ଝେ କାବାଳୀ । 
xX XxX X 
କେହୋ କେହୋ ତୋହୋରେ ବିରୂଆ ବୋଲଇ 
ବିଦୂଜନ ଲୋଅ ତୋହେଁ କଣ୍ଠ ନ ମେଲଇ ।"° 
ଏଦ୍ରି ଡୋମ୍ଭୀ ସାଧକ ଚକ୍ଷୁରେ ନିଶା ସୃଷ୍ଟିକରେ । ସେ ଚୌଷଠି ଦଳ କମଳରେ 
୨ତେବେଳେ ନୃତ୍ୟ କରେ, କେତେବେଳେ ନୌକାରେ ପାରି କରାଏ ¦ ସାଧକ ତା’ 
^ ? ମିଳିତ ହେବାକୁ ସର୍ବଦା ଇଚୁ। କରିଥାଏ | ‘ˆ ଆଲୋ ଡୋମ୍ଭୀ ତୋଏ ସମ କରିବ 
ସାଂଗ ।”? ସମାଜରେ ସେ ଅସ୍କୃଶ୍ୟା । (ଦେହ) ନଗର ବାହାରେ ତା'ର ଘର | 
ହୃଣମାନେ ତାକୁ ଛୁଅନ୍ତି ନାହିଁ । କିନ୍ଧୁ ସାଧକ ଏହାକୁ ଭୃକ୍ଷେପ ନ କରି ତା” ପାଇଁ 
‹ , ମାଳ ଧାରଣ କରନ୍ତି । ଅଥୀତ ସଂସାର ବିରାଗୀ ହୁଅନ୍ତି । ପ୍ରେମିକା ପାଇଁ 
ଠାରେ ପ୍ରେମିକର ସର୍ବସ୍ବ ତ୍ୟାଗ । ପ୍ରେମ ଜାତିକୁଳ ମାନେ ନାହିଁ । ସାଧକ 
= ହୁ ପା ପ୍ରେମ ପାଇଁ, ଜାତି, କୂଳ, ଘୃଣା, ଲଜା, ସର୍ବସୁ ବିର୍ସଜନ କରିଦେଇଛନ୍ତି | 
6 ॥ମ୍ବୀକୁ ବିବାହ କରିବା ପାଇଁ ବର ବେଶରେ ଯାତ୍ରା କରିଛନ୍ତି । ପଟହ, କାହାଳୀ 
© କିଛି । ଜୟଧ୍ବନିରେ ଚାରିଆଡେ କଂପି ଉଠିଛି । ଡୋମ୍ବୀକୁ ବିବାହ କରି ଓ ତା ସହ 
¥ ନ ହୋଇ କାହୁ ପା ରତି ରସରେ ରାତି ପୁହାଇଛନ୍ତି | ଅଥୀତ୍‌ ପରିଶୁଦ୍ଧାଂବଧୂୃତିକା 
¦ ମିଳିତ ହୋଇ ମହାସୁଖ ଲାଭ କରିଛନ୍ତି ! 
|  "ଅନହଣିସି ସୁରଅ-ପସଙ୍ଗେ ଜାଅ 
ଜୋଇଣି ଜାଳେ ରଅଣି ପୋହାଅ 
"ˆ ` ଡୋମ୍ବୀଏର ସଙ୍ଗେ ଜୋ ଜୋଇରଭୋ 
ଖଣହ ନ ଛାଡିଅ ସହଜ ଉନ୍ମତ୍ତେ ।” ^" 
ଶବରପା ଙ୍କର ଦୂଇଟି ଗୀତିକାରେ ( ୧୮ ନଂ ଓ ୫୦ ନଂ ) ପ୍ରେମ ଓ 
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ମିଳନର ଚିତ୍ର ଅଧ୍କ ସୁନ୍ଦର ଓ ସାର୍ଥକ ଭାବେ ପ୍ରକାଶିତ ! ଏଠାରେ ଶବର ଭୂଜଚଙ୍ଗ 
( ପ୍ରେମିକ ପୁରୁଷ), ନୌରାମଣି ଦାରୀ (ପ୍ରେମିକା ଘରଣୀ ) ! ନିଜ ଗୃହଣୀକୁ 
ପରକୀୟା ନାୟିକା ମନେ କରି ପ୍ରେମର ଅପୂର୍ବ ଭ୍ରାନ୍ତି ବିଳାସ । ପର୍ବତର ଉପରି 
ଭାଗରେ ରହିଛି ଶବରୀ ବାଳିକା । ମୟୂର ପୃଚୁ ଓ ଗୁଂଢରାମାଳରେ ତା'ର ଅଙ୍ଗ 
ସଜିତ । ପ୍ରେମର ଉଦ୍ଦୀପନ ବିଭାବ ରୂପେ ପ୍ରକୃତି ମଧ୍ଧ ବସନ୍ତ ସାଜରେ ସନିତା 
ହୋଇଅଛି ।! ଏହି ପରିବେଶରେ ଶବର ଖଟ ପକାଇଛି, ଶଯ୍ୟା ବିଛାଇଛି, ଶୃଂଗାର 
ଉପାଦାନ ତାମ୍ବୁଳ କର୍ପୂର ଭକ୍ଷଣ କରିଛି ଏବଂ ଶୂନ୍ୟ ନୌରାମଣିକୁ କଣ୍ଠଲଗ୍ନା କରି 
ମହାସୁଖରେ ରାତି ପୋହାଇଛି ! ‘ସୁନ ନୈରାମଣି କଣ୍ଠେ ଲଇଇଆ ମହାସୁହେ ରାତି 
ପୋହାଇ ।? ୫୦ ସଂଖ୍ୟକ ଗୀତିକାରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ଭଳି ଏକ ମିଳନର ଚିତ୍ର ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଛି । ଆକାଶ ଚୂମ୍ଭି ତ୍ରିତଳ ପ୍ରସାଦ । ସେଠାରେ ନୈରାମଣି ଶବରୀ ଜାଗି ରହିଛି । 
ଶବର ତାହାକୁ ନେଇ ବିଳାସ କରୁଅଛି | ଏହି ତ୍ରିତଳ ପ୍ରସାଦ ନିକଟରେ ଅଛି ଇନ୍ଦୁ 
ମଣ୍ଡଳ, ଢହୁାବାଡି ! ସେଠାରେ ଅନ୍ଧକାର ନାହିଁ । ଏହି ପରିବେଶରେ ଶବର ଶବରୀ 
ମହାସୁଖରେ ପ୍ରମର୍ତ ହୋଇ ଉଠିଛନ୍ତି । ‘ଅନୁଦିନ ଶବରୋ କିଂପି ନ ଚେବଇ ମହା 
"ସହେ ଭୋଳା ।' 
ଚର୍ଯ୍ୟାର ସମସ୍ତ ଗୀତିକାରେ ରହସ୍ୟବାଦୀ ଭାବନା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ! ଏହି 
ସ୍ଵସମ୍ବେଦନ, ଅନିର୍ବଚନୀୟ ତତ୍ତ୍ବକୁ ସାଧକଗଣ ରୂପକ ପ୍ରତୀକ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶ 
କରି ଅଛନ୍ତି। ମିଷିକମାନଙ୍କର ଭାଷା ରୂପମୟ। ଏ ରୂପକ ବିରହ ଆକ୍ଷିପ୍ତ ନୁହେଁ, ଅନ୍ତରର 
ଭାବନା ସଂଗେ ଓତପ୍ରୋତ ! ଏଠାରେ ମିଷ୍ଟିକ ହୋଇ ଉଠିଛନ୍ତି କବି ଏବଂ କବିତା 
ହୋଇ ଉଠିଛି ସ୍ଵସଂବେଦନର ରୂପମୟ ପ୍ରକାଶ । 
ଚର୍ଯ୍ୟାଗୀତିରେ ରହସ୍ଯବାଦର ଅନ୍ଯ କେତେକ ବୈଶିଷ୍୍ଯ ଲକ୍ଷ୍ଯ 
କରାଯାଏ ! ଅବଶ୍ୟ ଏହା ରୂପକ ବା ପ୍ରତୀକ ଛଳରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇନାହିଁ । ସେ 
ଗୁଡିକର ସମ୍ୟକ ଆଲୋଚନା ଆବଶ୍ୟକ । 
ଚର୍ଯ୍ୟାଗୀତିକାରେ ସିଦଧିଗଣଙ୍କର ସାଧନାର ଚରମ ଲକ୍ଷ୍ୟ ତତ୍ଵ 
ସାକ୍ଷାତକାର ବା ଅପରୋକ୍ଷାନୁଭୂତିର ପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି । ଅପରୋକ୍ଷ ଅର୍ଥ ସାକ୍ଷାତ 
ଅଧ୍ଗତ । ଏହା ପରୋକ୍ଷ ନୁହେଁ, ଅଥୀତ ପରଶ୍ରିତ ବା ଅନୁମିତ ନୃହେଁ । 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷାନୂଜୁତି । ଏହି ଜ୍ଞାନ ତକୀତୀତ, ସାକ୍ଷାତକୃତ ତତ୍ତ୍ର ସାକ୍ଷାତକାର । 
ତାନ୍ତିକମାନେ ଏହାକୁ କହନ୍ତି ସ୍ଵଵସଂବେଦନ ( 4£4¢-€±/&€+‰#¢¿9 ) | ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
#%4ଫ¢¢¢4# ରେ ଏହା ପରମ ସତ୍ଯର ସ୍ଵସଂବେଦନାମ୍ମକ ବିଜ୍ଞାନ । 
Mgstictom ta Secence of celg-ewident reality.” ™ 
““ବୌଦ୍ଧତନ୍ତ୍ରରେ ଏହି ଜ୍ଞାନ ସଂବୃତ୍ତି ବର୍ଚଚିତ ଏବଂ ବାକପଥାତୀତ ଜ୍ଞାନ ବୋଲି 
କୁହାଯାଇଚି ।””” ଚର୍ଯ୍ୟାକାରଗଣ ଏହି ଅର୍ଥରେ ସ୍ଵସଂବଦନ (ସଅ ସଂବଅଶ) 
ଶହଟିକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । 
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ଚର୍ଯ୍ୟାକାରଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଗୀତିକା ଏକ ଏକ ସ୍ଵୟଂ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ 
ସାକ୍ଷାତାକାର ବା ସ୍ବାନୁଭୂତ ଦୂଲକ୍ଷ ବିଜ୍ଞାନ ! ସାଧକମାନଙ୍କର ଅପରୋକ୍ଷୀନୁଭୂତିର 
ବାସ୍ତବ ଇସ୍ତାହାର । ବେଦର ପୁରୁଷ ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ଆବୃତ୍ତ କରି ଦଶ ଅଂଗୁଳ ଅଧକ ରହିଥ୍ବା 
ଭଳି (ସଃ ଦୁମି ବିଶ୍ଵତୋବୃତ୍ତାଉରିଷ୍ଠ ଦଶାଙ୍କୁଲ) ଚର୍ଯ୍ୟାର ସହଜ 
ମହାତରୂୁ ତ୍ରିଭୁବନ ପରିବ୍ଯାପ୍ତ ହୋଇ ରହିଛନ୍ତି (ସହଜ ମହାତରୁ ଫରିଅଏ 
ତେଲୋକ୍ୟେ )| ରଷିଙ୍କର ଜ୍ଞାନ ନେତ୍ରରେ ବ୍ରହ୍ମ ସ୍ଵରୂପ ଯେଭଳି ପରିଦୃଶ୍ୟ (ପୁରୁଷ 
ଏ ବେଦଂ, ସର୍ବଂ ଯତୁତଂ ଯଜ୍ଚ ଭବ୍ଯମ) ସାଧକର ଅନୁଭବରେ ସହଢ ସ୍ଵରୂପ 
ସେହିଭଳି ଅନୁଭୂତ । (ପେଖରେ ଭୂସୁକୁ ସହଜ ସରୁଆ ) ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ସାଧକ କବି 
ଭୀମ ଭୋଇଙ୍କ ନେତ୍ରରେ ଯେଉଁ ମୂର୍ଭି ଝଟଝଟ ହୋଇ ଦିଶିଯାଏ (ଝଟଝ୍ଟ ଦିଶନ୍ତି 
ବିବ୍ୟମୂରତି) ଆଧୁନିକ କବି ରମାକାନ୍ତ ରଥଙ୍କ ଚେତନାରେ ତା'ର ପ୍ରଥମ ସ୍ର୍ଶ ସବୁ 
ଅପୂର୍ଣଣତାକୁ ପୂର୍ଣ୍ଣ କରିଦିଏ । 
“ତମେ ମୋତେ ଯେଉଁଥର ପ୍ରଥମେ ଛୁଇଁଲ, ମୋ ଭିତରେ ରହିଥ୍ବା 
ସବୁ ଶୂନ୍ଯ ସ୍ଥାନ, ହଠାତ୍‌ ମୁଖର ହେଲା, ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦିଗରୁ ।” 
ଅପରୋକ୍ଷାନୁଭୂତି ଲାଭରେ ରଷି , ସାଧକ, ସାଧକକବି ଓ କବି ସମସ୍ତେ ଧନ୍ୟ ହୋଇ 
ଯାଇଛନ୍ତି । ଏହି ଲାଭ ଅନନ୍ୟ ଓ ଅନର୍ଘ୍ 
ଚର୍ଯ୍ୟାଗୀତିରେ ସାଧକୀୟ ସଭାର ରୂପାନ୍ତର (a#u€+4¢0+ )ର 
ସଂକେତ ରହିଛି । ସାଧନାର କ୍ରମବିବର୍ଭନ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ଏକ ଏକ ଆଧ୍ଧାମ୍ଭ କ୍ରିୟା 
ସଂପାଦିତ ହୋଇ ସାଧକ ପାହଚ ପାହାଚ ଆରୋହନ କରିଯାଏ । ଏହି ଅବସ୍ଥାରେ 
ସାଧକର ପୁନଜନ୍ସ ଘଟେ ! ତା'ର ଚିତ୍ତ ଚାଞ୍ଚଲ୍ୟର ଅବସାନ ଘଟେ | ସତ୍ତା ଦୃଢ ଓ 
ବଢ୍ରୋପମ ହୁଏ । ଆତ୍ମପର ବିଭିଗ ସଂପୂର୍ଣ ଲୁପ୍ତ ହୋଇଯାଏ । ମୋହର ବଂଧନ ଚୁର୍ଣ୍ଣ 
ହୁଏ, ପ୍ରକୃତି ହୁଏ ଦୋଷ ମୁକ୍ତ ଓ ପ୍ରଭାସ୍ଵର । ଚିତ୍ତାକାଶରେ କରୁଣା ମେଘ ହୁରିତ 
ହୁଏ ! ‘କରୁଣା ମେହ ନିରଂତର ଫେରିଆ ! 
ମିଷ୍ଟିକ ଅନୁଭୂତି ସର୍ବଦା ଅନୁତ୍ତର, ବାକପଥାତୀତ ଓ ଅନିର୍ବଚନୀୟ ! ତାହା “ 
ଅନୁଭବର କଥା, ବଚନ ଦ୍ଵାରା ଅପ୍ରକାଶ୍ୟ । ସହଜ ମନଗୋଟର ବିଷୟ ନୁହେଁ । 
ପୋଥୀ, ଶାସ୍ତ୍ର ଅଧ୍ୟୟନ ରୂପକ ପରାବିଦ୍ୟା ଦ୍ଵାରା ତାର ସ୍ଵରୂପ ଅବଧାରଣା କରିହୁଏ 
ନାହିଁ। କାୟ, ବାକ୍‌, ବିଭ ଯେଉଁ ତର୍ବରେ ପ୍ରବେଶ କରିପାରେ ନାହିଁ , ତାହାର ସ୍ଵରୂପ 
କିପରି ବା କୁହାଯାଇ ପାରିବ ? ଏ ବିଷୟରେ ଗୁରୁଙ୍କର ସମୟ କଥନ ନିରର୍ଥକ ଓ 
ଅତିକଥନ “ବିଟାଳ'ର କାରଣ ହୁଏ ! ତେଣୁ ସବୂ କହିବାବାଲା ଗୁରୁ ବୋଵବା ଏବଂ 
ସବ୍ର ଶୁଣିବା ବାଲା ଶିଷ୍ୟ କାଲା । 
“ଆଳେ ଗୁରୁ ଉଏ ସଇ ସୀସ 
ବାକ ପଥାତୀତ କହିବ କୀସ । 
ଜେତଇ ବୋଲୀ ତେତ ବିଟାଳ 
ଗୁରୁ ବୋବ ସେ ସୀସା କାଇ ।” "® 
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ଲୁଇପାଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଏକ ଚର୍ଯ୍ୟାରେ ମଧ୍ଯ ସତ୍ୟସ୍ଵରୂପର ଅନିର୍ବଚନୀୟତା ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଛି |! ସହଜ ତତ୍ତ୍ଵର ସ୍ଵରୂପ ଭାବପୂର୍ଣ୍ଣତା ବା ଭାବଶୂନ୍ୟତା ମଧ୍ଯରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ 
ହୋଇପାରେ ନାହିଁ । ଅସ୍ଥ୍ୟାତ୍ମକ ବା ନାସ୍ତ୍ୟାମ୍‌କ କୌଣସି ରୀତିରେ ଏହା ଅବ୍ୟକ୍ତ, 
ଅବର୍ଣ୍ଣନୀୟ । ତେଣୁ ଏ ତତ୍ତ୍‌ ଏକ ଦୂର୍ଲକ୍ଷ ବିଜ୍ଞାନ । ଜଳରେ ପ୍ରତିବିମ୍ବିତ ଚନ୍ଦ୍ର ଯେପରି 
ସତ୍ୟ ନୁହେଁ କି ମିଥ୍ୟା ନୁହେଁ, ପରମ ତତ୍ତୃ, ସହଜ ସ୍ଵରୂପ ସେହିଭଳି ଅପ୍ରକାଶ୍ୟ | 
ପୁଚ଼ିଲେ ଅଜଣା’ , ନ ପୃଚଛିଲେ ଢଣା ! ନିଜେ କାହୁ ପା ଆଧ୍ଧାତ୍ମ ମାର୍ଗରେ ରହି ସହଜ 
ତନ୍ତ୍ରକୁ ନିଠ କରି ଧାରଣ କରିଥୁଲେ ହେଁ, ତା'ର ସ୍ଵରୂପ ଅନୁଭବ କରି ପାରି ନାହାନ୍ତି 
“ଭାବ ନ ହୋଇ ଅଭାବ ନ ଜାଇ 
ଅଇସ ସଂବୋହେ ଜୋ ପତିଆଇ 
xX xX xX 
କାହାରେ କିସ ଭଣି ମଇ ଦିବି ପରିଚ୍ଛା 
ଉଦକ ଚାନ୍ଦ ଜିମ ସାଚ ନ ମିଛା ।” 
ଅନ୍ଯନ୍ଯ ସିଦ୍ଧିଗଣଙ୍କରସହଜ ସ୍ଵରୂପର ଅନିର୍ବଚନୀୟତା ସଂପର୍କରେ ଅନୁରୂପ 
ଅନୁଭୁତିମାନ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଯେହେତୁ ସିଦ୍ଧମାନଙ୍କର ସାଧନା ଭୂମିଥ୍ଲା ଗୋଟିଏ ! 
ତେଣୁ ସେମାନଙ୍କର ଆଧ୍ଯାତମ୍ପଲୋକ ମଧ୍ଯ ଗୋଟିଏ ଏବଂ ଭାଷା ଓ ଭାବ ମଧ୍ଯ ଏକ 
ପ୍ରକାରର ! ତାଡକପାଦ ସହଜାନୁଭୂତିର ଅନିର୍ବଚନୀୟ ସ୍ଵରୂପ ସଂପର୍କରେ ସୁନ୍ଦର 
ରୂପକଟିଏ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଅଛନ୍ତି । ସମୟ ବିଶେଷରେ (ଜଳରେ ପଶି ପାରହେବା 
ସମୟରେ) ମଣିଷର ଗୁପ୍ତାଙ୍ଗ ସୁଦ୍ଧା ଜଣା ପଡିଯାଏ । କିନ୍ଧ ସହଜ ସ୍ଵରୂପ ଗୁହ୍ୟାତି 
ଗୁହ୍ୟ, ଅହେୟ | ତେଣୁ ତାହା ବଖାଣ ନିରପେକ୍ଷ | “ବାକ ପଥାତୀତ କାହିଁ ବଖାଣୀ ।” 
ସରହଙ୍କ ଦୋହାରେ ପରମ ତତ୍ତ୍ର ' ଅବାଚ”, କଥନ ବତିରିକ୍ତ ବୋଲି କୁହାଯାଇଛି |: 
‘ଝାଣ ରହିଅକି କୀଅଇଖଝାଣେ । ଜୋ ଅବାଚ ତହିଁ କାହଁ ବଖାଣେ । '” ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟ 
ଏକ ଦୋହାରେ ସହଜଜର ଅନିର୍ବଚନୀୟ ସ୍ଵରୂପର ଏକ ରୂପକନ୍ପ ମିନେ । ଅବିବାହିତା 
କନ୍ୟାକୁ ୟ୍ଲେପିର ଯୌନସୁଖ ବିଷୟରେ ବୁଝାଇ କହିହୁଏ ନାହିଁ, ସହଜର ସ୍ଵରୂପ 
ସେହିଭଳି ସାଧାରଣ ଜନରେ ଅବୁଝା | “ସୋ ପରମେ ସରୁ କାସୁୂ କହିଜଇ -ସୂରଅ 
କୁମାରୀ ଜିମ ପିଡିଜଇ !?” କାହୂ ପା ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ଦୋହାରେ ଅନୁରୂପ ଚିତ୍ର ଅଂକନ 
କରିଛନ୍ତି ¦ ଅଗମ ପୁରାଣରେ ପଣ୍ଡିତ ଗଣ ସହଜ ସ୍ଵରୂପର ଯେଉଁ ଅତ୍ର୍ୟକ୍ତି ପ୍ରକାଶ 
କରିଛନ୍ତି, ତାହା ପକ୍ସ ଶ୍ରୀଫଳର ବାହ୍ୟ ଆବରଣ ଭଳି ଅତ୍ଯନ୍ତ ନୀରସ ଓ 
ଭ୍ରମପୂର୍ଣ୍ଣ । "° 
“ଆଗମ ବେଅ ପୁରାଣେ ପଡଖ୍ତିଅ ଗାନ ବହନ୍ତି 
ପକ୍ସ ସିରିଫଳ ଆଲିଅ ଜିମ ବାହେରିତ ଭୂମୟନ୍ତି ।” 
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କେବଳ ଯେ ସହଜ ସ୍ଵରୂପ ପ୍ରକାଶରେ ସାଧକର ବାଣୀ ପରାଭବ ମାନିଛି 
ତା ନୁହେଁ, ସହଜାନୁଭୂତି ଲାଉ ଅବସରରେ ଚିତ୍ତରେ ଯେଉଁ ଆନନ୍ଦ ଜାତ ହୁଏ ତାର 
ବାଙ୍କୟ ପ୍ରକାଶରେ ମଧ୍ୟ ସେ ବିବଶତା ଅନୁଭବ କରିଛି । ସାଧ୍ଯଙ୍କ ସହ ସାଧକର 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ମିଳନପରେ ସୁଖ ଲାଭ ହୁଏ । ଏ ସୁଖ ସାଧୀରଣ ସୁଖ ନୁହେଁ, ମହାସୂଖ । 
ସାଧନାର ଏହା ଶେଷ ଓ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ପ୍ରସ୍ଥ । ଚର୍ଯ୍ୟାକାରଗଣ ମହାସୁଖର ଚିତ୍ର ପ୍ରାୟ 
ସମରୀତିରେ ପ୍ରଦାନ କିରଛନ୍ତି । ମହାସୁଖ ହେଉଛି ନିର୍ବିକଳନ୍ପ ଆନନ୍ଦ ¦ ଏହା ଗ୍ରାହ୍ୟ 
ଗ୍ରାହକ ବିର୍ବଜିତ, ଚିହୁବର୍ଣ୍ଣ ରୂପହୀନ ବିଜ୍ଞାନ । ଏହି ତତ୍ତ୍‌ ଅଲକ୍ଷ୍ୟ ଲକ୍ଷଣ ଛା 
ଲକ୍ଷଣହୀନ, ଯାହାର ଅନୁଭବରେ କାୟା ଶତସୂଖରେ ମୃ୍ିତ ହୋଇଯାଏ । 
ରହସ୍ୟବାଦୀର ଏହା ଏକ ବିଶେଷାବସ୍ଥା ! ଏହି ସ୍ଥିତି ପ୍ରାପ୍ତ ହେଲେ ରହସ୍ୟବାଦୀ 
ସାଧାରଣ ବ୍ୟକ୍ତିଠାରୁ ଚିହ୍ନିତ ହୋଇଯାଏ । ରହସ୍ଯବାଦୀ ପରିଭାଷାରେ ଏହା 
ମହାନନ୍ଦ (54444) | ମହାନନ୍ଦ ସତୁଳ ଇନ୍ଦ୍ରିୟସୁଖ ନୁହେଁ । ଅତୀନ୍ଦ୍ରିୟ ଆନନ୍ଦ 
ସାଧକ ଆଧାର ମଣ୍ଡଳସ୍ଥ ନିମୀଣ ଚକ୍ରରେ ସଂଜାତ ବୋଧ୍ଚିତ୍ତକୂ ସୁଷ୍ଠମ୍ପା ନାଡି 
ମାର୍ଗରେ ଉର୍୍ଧକୁ ଉତ୍ତୋଳିତ କରି ଶରୀରର ଶୀର୍ଷ ଦେଶରେ ସ୍ଥିତ ମହାସୁଖ ଚକ୍ର ବା 
ଉତ୍ତୀଷ କମଳରେ ଅବସ୍ଥାପିତ କଲେ ମହାସୁଖ ବା ସହଢଜାନନ୍ଦ ଲାଭ ହୁଏ । 
ବୋଧ୍ଚିଭର ନିମ୍ବସ୍ଥ ଚକ୍ର “ସଂକ୍ରମଣ କାଳରେ ପରମାନନ୍ଦ, ବିରମାନନ୍ଦ ଲାଭ 
ହୋରଥୀାଏ | ଶେଷ ଚକ୍ର ଦିଗରେ ଅଗ୍ରସର ହେଉଥ୍‌ଲାବେଳେ ପଥରେ ମହାସୁଖର 
ସଙ୍ଗଲୀଭ ହୁଏ | କମଳାମ୍ବର କହନ୍ତି, ' ବାମ ଦାହିଣ ମିଳିମିଳି ମାଙ୍ଗା, ବାଟତ ମିଳିଲ 
ମହାସୁଖ ସାଙ୍ଗା ।” ? ମହାସୁଖ ଭେଦ ଭେଦକ ନିଲକ୍ଷ, ଅଦୁୟ, ରୂପ ରସ, ଶହ, ଗନ୍ଧ, 
ସ୍ପଶୀଦି ବର୍ଜିତ ଶୁଦ୍ଧ ଏବଂ ଉତ୍ତମ ଜ୍ଞାନ | ଏହା ଏକ ନିରବଛଚିନ୍ନ ପ୍ରବାହ, ନିରନ୍ତର 
ଅବସ୍ଥା ¦ ସାଧକଠାରୁ ଏହା କେବେହେଲେ ତିରୋହିତ ହୋଇଯାଏ ନାହିଁ । ଚନ୍ଦ୍ରମଣି 
ଘର ଉଜ୍ଵଳ କଲା ପ୍ରାୟୟ ସାଧକକୁ ଏହା ପ୍ରଭାବନ୍ତ କରି ରଖ୍ଥାଏ | 
“ଏହି ଯେ ପରମ ମହାସୂହ ରହିଅ କହିଁ ପିନ ଯାଇ; 
ଘୋରାନ୍ଦାରୈ ଚନ୍ଦମଣି ଜିମ ଉଜ୍ଜଜ୍‌ଅ କରେଇ !” “° 
ରହସ୍ୟାନନୂଭୂତି ପ୍ରାୟୋଗିକ ବା ପ୍ରୟୋଗାତ୍ମକ ଅନୁଭୂତି । ସାଧକ ନିଜର 
ଚେତନାପତନରେ ତାର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଅନୁଭବ କରିଥାଏ । ଏହା ସାଧକର ଏକ ମହାନ 
ବିଭୂତି । 
ଚର୍ଯ୍ୟାଗୀତିରେ ରହସ୍ଯବାଦୀ ଚେତନାର ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଘଟିଛି । 
ସିଦ୍ଧାଚାଯ୍ୟଗଣ ସାଧକ ଥୁଲେ | ସାଧନାର ବିଭିନ୍ନ ସୋପାନ ଆରୋହଣ କ୍ରମରେ 
ସେମାନଙ୍କର ଯେଉଁ ଆଧ୍ଯାତ୍ମ ଅନୁଭୂତି ଲାଭ ହୋଇଛି, ଗୀତିକାଗୁଡିକରେ ତାର 
କାବ୍ୟିକ ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି । ଆଧ୍ଯାତ୍ପ ଅନୁଭୂତି ପ୍ରକାଶରେ ଯଦିଓ ସାଧକ ଭେଦରେ 
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ପ୍ରତୀକ, ରୂପକରେ ଆକ୍ଷିପ୍ର ଉପାଦାନ ପୃଥକ, ତଥାପି ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଓ ପ୍ରକାଶ 
ଏକ ! ଚର୍ଯ୍ୟାକାରମାନଙ୍କର ସାଧନାଭୂମି ଥ୍ଲା ଗୋଟିଏ ଏବଂ ଗୋଟିଏ ମଧ୍ଯଥ୍ଲା 
ସାଧନା ପଦ୍ଧତି । ଫଳରେ ସେମାନେ ଗୋଟିଏ ପ୍ରକାର ଅନୁଭୂତିର ନିମିତ୍ତ ଥଲେ । 
ଏକ ଦିଗରେ ସେମାନେ ଯେପରି ଥୁଲେ ସାର୍ଥକ କବି, ଅନ୍ୟଦିଗରେ ସମର୍ଥ 
ରହସ୍ୟବାଦୀ । ତେଣୁ ଅନୁଭୂତିର ପୂର୍ଣ୍ଣତମ ଅଭିବ୍ଯକ୍ତି ସେମାନଙ୍କର ଗୀତିକା 
ଗୁଡିକରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଅଛି । ଯେତେବେଳେ କବି ତା'ର ଅନୁଭୂତିର ଯଥାର୍ଥ 
କ୍ଷେତ୍ରାଧ୍କାରରେ ଥାଏ ସେତେବେଳେ ସାର୍ଥକ କବିତା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ ! “7% 
myatic, of he los anglhing like as goad at a poet as he 
ca a mystle, may wse his poetry moarefully of hee 
experceree. ”” ® ଚର୍ଯ୍ୟାକାରଗଣ ଅନୁଭୂତିର ଯଥାର୍ଥ କ୍ଷେତ୍ରପାଳ | ତେଣୁ ଯଥାର୍ଥ 
କବି ଏବଂ ଯଥାର୍ଥ ରହସ୍ୟବାଦୀ । 

ସିଦ୍ଧାଚୀର୍ଯ୍ୟମଗଣ ତତ୍‌କାଳୀନ ସମାଜ ବ୍ଯବସ୍ଥା ଧର୍ମପଦ୍ଧତି, ଆଚାର 
ଆଚରଣ ବିରୁଦ୍ଧରେ ବିଦ୍ରୋର କରିଥ୍‌ଲେ । ସେମାନେ ମୁଖ୍ୟତଃ ସମାଜର ନିମ୍ବ 
ଶ୍ରେଣୀର ଥଲେ । ଧମୀଚରଣରେ ଶିଷ୍ଟ ସଂପ୍ରଦାୟର ଆଧ୍ାମଶୂନ୍ୟତା, ବେଦର 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଏବଂ ସମାଜରେ ବ୍ରାହ୍ମଣମାନଙ୍କ ଏକାଧ୍ପତ୍ୟ ଏବଂ ଅଭିଚାରିକ କର୍ମକାଣ୍ଡ 
ସଂପାଦନକୁ ପ୍ରକୃତ ଧର୍ମରୂପେ ଗ୍ରହଣକୁ ସିଦ୍ଧ ମାନେ କଟାକ୍ଷ କରିଛନ୍ତି ।“” ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ସିଦ୍ଧାଚାର୍ଯ୍ୟମଗଣ ଜଣେ ଜଣେ ବିପୃବୀ ଓ ସଂସ୍କାରକ |! ଧର୍ମ ସମାଜର ମୋନାଷ୍ିକ 
ପ୍ରବୃଵତ୍ତକୁ ପ୍ରତିହତ କରି ମିଷ୍ଟିକ ପ୍ରବ୍ଵରିର ବିସ୍ତାର ପାଇଁ ସେମାନେ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା 
କରିଯାଇଛନ୍ତି । ଧର୍ମ ଓ ସାହିତ୍ୟରେ ସବୁ ଦେଶରେ, ସବୁ ସମୟରେ 
ରହସ୍ୟବାଦୀମାନଙ୍କର ଏବଂବିଧ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ହୋଇ ଆସିଛି ।' ଏହି ସମୟରେ 
ୟୁରୋପୀୟ ଦେଶ ମାନଙ୍କରେ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ସନ୍ଧ୍ରମାନଙ୍କର ଧର୍ମ ସଂସ୍କାର ଓ ସମାଜିକ 
ଦାୟବଦ୍ଧତା ଦେଖାଦେଇଛି । ସନ୍ଥ ରୋମାଲର୍ଡ (2.-୨୫୦-7027) , ସନ 
ପିଟେରଡାମେନ (2./007-/072), ସଛ ବୁନୋ (@.7032-/7/07), ସନ 
ଆନସିଲେମ (2.7/023-7/07 ) ସନ ଭିକୃର (ରିଚାର୍ଡ) ଏବଂ ଦାର୍ଶନିକ ହଗ 
(#24) ଇତ୍ୟାଦି ସନ୍ଧଗଣ ଚର୍ଚ୍ଚ ତଥା ଧମୀନୁଷ୍ଠାନର ଶୋଷଣ, ଅନୈତିକତା, 
ବିଶପ ଏକାଧ୍ପତ୍ୟ ଏବଂ ପ୍ରଥା, ପରଂପରାର କୁଣ୍ଡଳୀବଦ୍ଧତାରୁ ଧର୍ମର ମୂର୍ତି ପାଇଁ 
ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କରିଥ୍‌ଲେ । ଭିକୁର (ରିଚାର୍ଡ) ରହସ୍ୟବାଦକୁ ହୃଦୟବିଜ୍ଞାନ (5 ecerce 
୫ ¢4*2) ରୂପେ ବିଚାରୂଥ୍‌ଲେ । ଯୁକ୍ତି ଏବଂ ବୌଦ୍ଧିକତା ଦ୍ଵାରା ସେ 
ରହସ୍ୟବାଦକୁ ଧାର୍ମିକ ଭାବାଳୁତାର ଧ୍ଵଂସମୁଖରୁ ଉଦ୍ଧାର କରିଥ୍‌ଲେ । ପଲ ଟିନସ୍‌ଙ୍କ 
ସମୟରୁ ପ୍ରଚଳିତ ପ୍ରାଚୀନ ରହସ୍ୟବାଦୀ ଧାରଣାକୁ ସେ ସାହିତ୍ୟିକ ରୂପ ପ୍ରଦାନ 
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କରିଥ୍ଲେ । ଦଶମ ଶତାଦ୍ଦୀର ସନ୍ଷଜନ ( କ୍ରସ୍‌) କେବଳ ଯେ ଢେଣେ ରହସ୍ୟବାଦୀ 
ଥଲେ ତା” ନୁହେଁ, ସେ ଜଣେ ପ୍ରମୁଖ ସ୍ତାନିସ କବି । କହାଯାଏ ସନଛମାନଙ୍କର 
କୌଣସି ଭୂଗୋଳ ନାହିଁ । ଅଥୀତ ପୃଥ୍ବୀର ଯେକୌଣସି ସ୍ଥାନରେ ଓ ଯେ କୌଣସି 
କାଳରେ ସନ୍ଧମାନଙ୍କର ଗୋଟିଏ ବରି ଗୋଟିଏ ପ୍ରବୃତ୍ତି ହୋଇଥାଏ । ତା” ହେଉଛି 
ସମାଳଚପ୍ରତି ଦାୟବଦ୍ଧତା । ଆପଣା ଅନୁଭୂତିକୁ ସାର୍ବଜନୀନ କରି ସେମାନେ ଏହି ଦାୟ 
ସଂପାଦନ କରିଥାନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ଆଧ୍ଯାତ୍ପଲୋକରେ ସେମାନଙ୍କର ପହଞ୍ଚ ତଥା 
ଅଧ୍ବାସ ହୋଇଥ୍ବାରୁ ସେମାନେ ସମସ୍ତେ ସଗ୍ୋତ୍ର । 

ଓଡ଼ିଆ ରହସ୍ୟବାଦୀ ସାହିତ୍ୟର ଧାରାରେ ଚର୍ଯ୍ୟାଗୀତିକା ପରେ କୌଣସି 
ଉଲ୍ଲେଖ ଯୋଗ୍ୟ ପଦ୍ୟରଚନା ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ ନାହିଁ। ନାଥ ସାହିତ୍ୟର ଶିଶୁବେଦକୁ 
ଗଦ୍ୟରଚନା ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇ ଅଛି । ଆୟଯ୍ୟ ଭାଷାଗୋଷ୍ଠୀର ଅନ୍ଯାନ୍ଯ 
ସାହିତ୍ୟ ଭଳି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ମଧ୍ୟ ବୌଦ୍ଧ ସହଢିଆମାନଙ୍କଠାରୁ ସଳଖ 
ସଡକଟିଏ ମଧ୍ଯଯୁଗକୁ ଲମ୍ବି ଆସିଛି । ଭାରତୀୟ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ସନ୍ମାନଙ୍କ ଭଳି 
ଓଡ଼ିଶାର ପଞ୍ଚସଖା ମହାମ୍ମାମାନଙ୍କୁ ସିଦ୍ଧାଚାର୍ଯ୍ୟମାନଙ୍କର ଉତ୍ତରାଧ୍କାରୀ ରୂପେ 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ରୂପେ ଚିହ୍ନଟ କରାଯାଉ ନଥ୍‌ଲେ ହେଁ, ତାଙ୍କ ଉପରେ ସେମାନଙ୍କର ବିସ୍ଟତ 
ଛାୟା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ ପାରିବ । ଡଃ ଶଶୀଭୂଷଣ ଦାସଗୁପ୍ତ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ କବିଙ୍କ 
ଉପରେ ସିବ୍ଧାଚାଯ୍ୟମାନଙ୍କର ପ୍ରଭାବ ସଂପର୍କରେ ଯେଉଁ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି ତା 
ଯଥୀର୍ଥ ....... their ca a clear line of continuity from 
Cuddhkist Sakajca poets to mediaeval poets, 0” 
ସିଦ୍ଧାଚାର୍ଯ୍ୟଗଣ ସେମାନଙ୍କର ଧର୍ମସାହିତ୍ୟରେ ଯେଉଁସବୁ ପ୍ରବୃରି ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି, 
ଭାରତୀୟ ସନ୍ଧ ସାହିତ୍ୟରେ ଉଣାଅଧ୍‌କେ ଅନୁରୂପ ପ୍ରବୃତ୍ତିର ପ୍ରତିଫଳନ ଘଟିଛି ! 
ସିଦ୍ଧାଚାର୍ଯ୍ୟମଣ ତତ୍କାଳୀନ ସମାଜର ଧର୍ମ ଓ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥା ବିରୁଦ୍ଧରେ ଯେଭଳି 
ବିଦ୍ରୋହ, ପ୍ରତିବାଦର ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଥ୍‌ଲେ, ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ସନଛ୍ପଗଣଙ୍କ 
ସାହିତ୍ୟରେ ତାର ପ୍ରତିଧ୍ଵନି ଦେଖବାକୁ ମିଳେ । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ସିଦ୍ଧାଚାର୍ଯ୍ୟମାନଙ୍କ 
ଗୁରୁବାଦ, ପିଣ୍ଡବ୍ରହ୍ମାସ୍ଡତତ୍ତ, ଭୂମିରେ ଭୁମାର ଅନୁଭବ, ସହଜ ତତ୍ତ୍ର ସହ କାବ୍ୟିକ 
ରୂପ ଓ ଭାଷାର ଅପୂର୍ବ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ, ସନ୍ଥ ସାହିତ୍ୟରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ତେଣୁ 
ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ସନ୍ଧମାନଙ୍କ ସିଦ୍ଧାଚାର୍ଯ୍ୟମାନଙ୍କର ଉତ୍ତରାଧ୍କାରୀ କହିଲେ ଆଯଥାର୍ଥ 
ହେବ ନାହିଁ । 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ରହସ୍ୟବାଦର ଧାରା ସିଦ୍ଧ ସାହତ୍ୟପରେ ପଞ୍ଚସଖା 
ସାହିତ୍ୟରେ ବିପୁଳାୟତନରେ ପ୍ରବେଶ କରିଛି । ରହସ୍ୟବାଦୀ ସାହିତ୍ୟ କହିଲେ 
ଯଥାର୍ଥ ଭାବେ ମଧ୍ଯ ଯୁଗୀୟ ସନ୍ଧସାହିତ୍ୟକୁ ବୁଝାଏ ।ଏହା ଏକ ଧାରା ମାତ୍ର ନୁହେଁ, 
ଏକ ପ୍ରବାହ । ଏ ପ୍ରବାହ ଯେଭଳି ପ୍ରଶସ୍ତ, ସେହି ଭଳି ପ୍ରଖର ମଧ୍ଯ | 
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ପୁସ୍ତକ ଟିପ୍ପଣୀ 


୧. “here ct a alrchking wniformity én the historical 
development of the different literatures of the 
modern Indo-rtrgaw Vernaculars. The reason behind 
thie fact 4 that the literary history of almost all 
the uernaculours ls moulded essentially by the 
religious movements in the different parts of India. 
which during the old and mediacual pecrcods were 
strikingly similar." Shkaske Chusaw Dasgupta. The 
Obscure Religions Cults, Introduction, PAX 


ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ରହସ୍ୟବାଦର ଧୀରା # ୯୪ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


୧୦. 
୧୧. 
୧୨. 
୧୩. 
୧୪. 


“here los no myaticiom in Cuddktsm, tf the ward Co 
understood guite atntetly... There ts na Alsolwrte 
accarding ta all the orthadoar formes of Cuddkiot 
thought Whether little or Great Vekicle-and therefor, 
there ts wo Cuddktot mystictom.” Encyclopedia of 
Religion and Ethics, Val. IX. PEC. 
ଲୁଇପାଙ୍କ ୨୯ନଂ ଗୀତିକା | 
“ ପ୍ରତ୍ୟାମ୍ପ୍‌ ବେଦ୍ୟ ଭଗବାନ ଉପମା ବଢଜିତ ପ୍ରଭୂଃ 
ସର୍ବଗ ସର୍ବବ୍ୟାପୀଚ କତ୍ତୀ ହରୀ ଜଗତପୃତିଃ 
ଶ୍ରୀମାନ ବଜ୍ରସରୋଃସୌ ବ୍ୟକ୍ତ ଭାବ ପ୍ରକାଶକ ।”? 

(ବ୍ୟକ୍ତରାବାନୁଗ ତତ୍ତ୍ସିଦି) 
UW.7T. Stace, Encyclopaedia America, P-674. 
*ଦ୍ବେ ସତ୍ୟେ ସମୁୂପାଶ୍ରିତ୍ୟ ବୁଦ୍ଧାନାଂ ଧର୍ମଦେଶନା" 
ଲୋକ ସଂବୃରି ସତ୍ୟ୍ଚ, ସତ୍ୟଞ୍ଚ ପରମାର୍ଥତଃ !” ? , ମାଧ୍ୟମିକ କାରିକା । 
D. 7. Sasuke, The Development of Makayan Buddhism 
a4 guared ¿× ମନୀନ୍ଦ୍ରମୋହନ ବସ, ଚର୍ଯ୍ୟାପଦ, ରୂମିକା,ପ୍୩୧ I 
ହେ ବଜ୍ଜତନ୍ତ୍ର ! 
he Origin and Development of Bengal Language 
Pre. 
An Introduction to Cuddkist Estsercem, PP67TI-69. 
Seudice én the Tantras, Part 1, P76. 
ଚର୍ଯ୍ୟାଗୀତି, ପୃ୬୦ | 
ଚର୍ଯ୍ୟାପଦ, ପୃ୩୨ 
ସତ୍ୟବ୍ରତ ଦେ, ଚର୍ଯ୍ୟାଗୀତି, ପୃ୧୦ ! 


୧୪( ୧) ଡଃ ଖଗେଶ୍ବର ମହାପାତ୍ର, ଚର୍ଯ୍ୟାଗୀତି, ପ୍୩୧ ! 


୧୫. 
୧୬. 
୧୭. 
୧୮. 
୧୯. 
୨୦. 
୨୧. 
9୨୨. 


୧୨ନଂ ଗୀତିକା, ସଂ ଡଃ କରୁଣାକର କର , ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଚର୍ଯ୍ୟାଚୟ, ପୃ ୦୮ ¦ 
ବିରୂପା ପାଦଙ୍କର ୩ନଂ ଗୀତିକା, ଅତ୍ରୈବ, ପୂ୍୩୫୨ | 

ଅତ୍ରୈବ, ୧୬ନଂ ଗୀତିକା,ପୃ୪୩୦ | 

ଅତ୍ରୈବ, ପ୍୩୯୧ ! 

ଅତ୍ରୈବ, ପୃ୪୦୮ ! 

ହରପ୍ରସାଦ ଶାସ୍ତୀ, ବୌଦ୍ଧଗାନ ଓ ଦୋହା ପୃ୪୮୦ | 

ଅତ୍ରୈବ, ଜୟନନ୍ଦୀପାଦଙ୍କ ୪୬ନଂ ଗୀତିକା, ପୃ୧୧୦ ! 

Euelyn Underkil, Myetictom, PIGS. 
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୪୩. 


୮ନଂ ଗୀତିକା, ତଃ କରୁଣାକର କର , ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଚର୍ଯ୍ୟାଚୟ, ପୂ୩୮୫ 
ଅତ୍ତୈବ, ୧୩ନଂ ଚର୍ଯ୍ୟା, ପୃ୪୧୩ । 

ଅନ୍ତୈବ ୧୪ଳନଂ ଚର୍ଯ୍ୟା, ପୃ୪୧୯ 

ଅତ୍ତୈବ ., ୩୮ନଂ ଚର୍ଯ୍ୟା, ପୃ୫୩୧ । 

““ଶୁକ୍ରାକାରୋ ଭବେତ ଭଗବାନ ତତ୍ସୁଖମ କାମିନୀସ୍କୃତମ 

ଧର୍ମ ସମ୍ଭୋଗ ରୂପତଂ ବଜ୍ଧରସ୍ୟ ଲକ୍ଷଣମ !”', ଯୋଗରତ୍ନ ମାଳା | 
Ok. Cr., ୪ନଂ ଚର୍ଯ୍ୟ, ପୃ୩୫୮ 

P.C. Bagchi, Studies in the Tantras, Part | PIG 
£. ୪, କାହୂ ପାଙ୍କ ୧୮ନଂ ଚର୍ଯ୍ୟା, ପୃ୪୪୧ 

ଅତ୍ରୈବ, ୧୯ନଂ ଗୀତିକା,ପୃ୪୪୬ 

EE. Underkil, Mysticism Pl 

“ସୁ ସଂବେଦ୍ୟାତ ଭବେତ ୍ୟୀନଂ ସ୍ଵପର ସଂବିତ୍ତି ବର୍ହିତମ 

ସ୍ଵ ସଂବେଦ୍ୟମିଦଂ ଜ୍ଞାନଂ ବାକ ପଥାତୀତ ଗୋଚରମ ।” ? ବୌଦ୍ଧତନ୍ତ୍ର ! 
ଶ୍ରୀରାଧା, ପୃ୧୧ । 

ଡଃ ଖଗେଶ୍ବର ମହାପାତ୍ର, ଚର୍ଯ୍ୟାଗୀତିକା, କାହୁ ପାଙ୍କ ୪୦ନଂ 

ଚର୍ଯ୍ୟା ପୃ୧ ୨୦ 

ଅତ୍ରୈବ , ୨୯ନଂ ଗୀତିକା, ପୃ୬୮ 

ଅତ୍ରୈବ, ପୃ୭ ୦ 

ଅଡ୍ରୈବ । 

ହରପ୍ରସାଦ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ବୌଦ୍ଧଗାନ ଓ ଦୋହା, ପୃ୪୧୧ 

ଡଃ ଖଗେଶ୍ବର ମହାପାତ୍ର, ଚର୍ଯ୍ୟାଗୀତି, ପୃ୬ ୨ ! 
Encyclopaedia America, PO674 

ପଶ୍ତିତମାନଙ୍କ ସତ୍ୟ ସ୍ଵରୂୁପର ଅଞ୍ଚତା ସଂପର୍କରେ ସରହଙ୍କ ଦୋହା ! 
““ପ୍ରଶ୍ରିଅ ସକଳ ସତ୍ୟ ବଖାଣର 

ଦେହିହଁ ବୃଦ୍ଧ ବସନ୍ତ ନ ଜାଣଇ 

ଗମଣା ଗମଣ ନ ତେନ ବିଖସଷ୍ତିଅ 

ତୋ ବିଶି ଲଜ ଭଣ ସହି ହୋଉ ପଡ୍ଜିଆ ।”' 


Shashilhusan Dasgupta. he Religious Cutts P3999. 
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ଚତୁର୍ଥ ଅଧ୍ଯାୟ 


ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ରହସ୍ଯବାଦ 
ଓ 
ସନ୍ଧରସାହିତ୍ୟ ଓ ଭକ୍ତି ସାହିତ୍ୟ 


ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାହ୍ଦୀଠାରୁ ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ମଧ୍ଯଭାଗ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରାୟ 


ଚାରିଶହ ବର୍ଷ ଅବଧ୍‌ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟ ଏକ ବିଶେଷ ବିଚାରଧାରା ଓ ରଚନା ପଦ୍ଧତି 
ଉପରେ ଆଧାରିତ ହୋଇଥଲା | ଚିନ୍ତା ଓ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର ଏକ ସୂୁବୃହତ ପରଂପରା ଏହା 
ମୂଳରେ ନିହିତ । ଏହି ସାହିତ୍ୟ ଏକ ବିଶେଷ ସାଧନା ପରକ ବିଚାର ଦ୍ଵାରା 
ଅନୁପ୍ରେରିତ ଏବଂ ଏଥ୍‌ରେ ସାମାଜିକ ଆନ୍ଦୋଳନ ତଥା ଦାର୍ଶନିକ ଚିନ୍ତାର ସଫଳ 
ରୂପାୟନ ଘଟିଥ୍ଲା ! ସମଗ୍ର ଭାରତବର୍ଷରେ ସଂପ୍ରଦାୟ ନିରପେକ୍ଷ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି 
ହେଲା | ଏହା ଯେତିକି ଜୀବନଧମୀ ସେତିକି ଆଧ୍ଧାମ୍ବିକ । ଧର୍ମ ଏହାର କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁରେ 
ଥ୍ଲେ ହେଁ, ତାର ଆଧାମ୍ୂ ପରିଧ୍ଗୁଡିକ ସଂପ୍ରସାରିତ ହୋଇ ସମାଜ ଓ ଜୀବନକୁ 
ସ୍ପର୍ଶ କରିଥଲା | ଏ ସାହିତ୍ୟ ହେଉଛି ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ସନ୍ଧ ସାହିତ୍ୟ | ସନ୍ମାନେ ଥ୍ଲେ 
ପରିବ୍ରାଜକ ! ସମଗ୍ର ଦେଶରେ ପରିଭ୍ରମଣ କରି ସେମାନେ ଜନଜୀବନକୁ ନିବିଡ 
ଆଧଧାମ୍ଭିକ ଚେତନାରେ ଅନୁପ୍ରେରିତ କରିଥ୍‌ଲେ । ଧର୍ମ, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତିକୁ ଏକତ୍ର 
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ଏବଂ ସମଗ୍ର ଭାରତବର୍ଷକୁ ଏକ୍ୟବଦ୍ଧ କରି ରଖ୍ଥ୍ଲେ 1 ନବଜାଗରଣର ଯେ ଉଁ ପ୍ରବଳ 
ସ୍ରୋତସ୍ଵତୀ ପ୍ରବାହିତ ହୋଇଥ୍‌ଲା, ତାହା ସମସ୍ତ ରଢିବାଦୀ ଧମୀନୁଶାସନ, 
ସାମାଜିକ ବନ୍ଧନ, ସାଂସ୍କୃତିକ ରକ୍ଷଣଶୀଳତା, ଭାଷାତାର୍ବିକ ସୀମାନୁବବ୍ବତା ଏବଂ 
ଯାବତୀୟ ଅଭିଚାର ଓ ଅତିଚାରର ବନ୍ଧନ ଛିନ୍ନ କରି ଆଧ୍ୟାମ୍ପ୍‌ ଚେତନାର ସାଗର 
ସଂଗମ ଘଟାଇଥ୍‌ଲା । ଏହି ମହା ଭାରତୀୟ ଉତ୍ସାହ ଓ ଉନ୍ମାସର ଯେଉଁମାନେ 
ସୂତ୍ରଧର ଥୁଲେ ସେମାନଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ସମ୍ୟକ ଆଲୋଚନା ଦ୍ବିତୀୟ ପରିଚ୍ଛେଦରେ 
କରାଯାଇଅଛି | 

ସନ୍ଚ ସାହିତ୍ୟର ଅଭ୍ୟୁଦୟ ବଡ କୌତୁହଳ ପୂର୍ଣ୍ଣ ବାତାବରଣ ମଧ୍ଯରେ 
ଘଟିଥ୍ଲା ।! ଭାରତର ମଧ୍ଯୟୂଗୀୟ ଇତିହାସ ଦୂଇଟି ସଶକ୍ତ ସଂସ୍କୃତିର ସଂଘର୍ଷ ଓ 
ସମନ୍ନୟର ଇତିକଥା ! ଏକ ଭୟଙ୍କର ଧମୀନ୍ଧ ଜାତିର ଦାରୁଣ ପୀଡନ, ଶୋଷଣ, 
ଧ୍ଵଂସ ଓ ସଂହାର ସମକ୍ଷରେ ପାହାଡ ଭଳି ଛାତି ପାତି ସ୍ଵଧର୍ମ ଓ ସଂସ୍କୃତିକୁ ରକ୍ଷା 
କରିଥଲା ଏନ୍ୟ ଏକ ଜାତି । ଏ ଥୁଲା ସଂଘର୍ଷର କାଳ, ପୁଣି ସଂକ୍ରାନ୍ତିର କାଳ | ଏହି 
ସମୟରେ ଧର୍ମ ଓ ଆଧ୍ାତ୍ମ ସାଧାନର କ୍ଷେତ୍ର ମଧ୍ୟ ଅଭିଚାର, ଅତିଚାର ଏବଂ 
ବ୍ୟତ୍ତଚାର ମଧ୍ଯରେ ପଥତ୍ରଷ୍ଠ ହୋଇ ରହିଥ୍ଲା ¦ କଳିତ ଦେବାଦେବୀଙ୍କ ମୂର୍ରି ପୂଜା, 
ଭୂତପ୍ରେତ, ନାଗ, ହସ୍ତୀ,ବାନର, ମୟୂର, ହଂସ ଇତ୍ୟାଦି ପଶୁପକ୍ଷୀ, ନିମ୍ବ, ଶ୍ରୀଫଳ, 
ବଟ ଅଶ୍ଧତଥ୍‌ ଇତ୍ଯାଦି ବୃକ୍ଷ ନଦୀ, ପୁଷ୍ଣରଣୀ ଇତ୍ୟାଦିର ପୂଜା ପ୍ରଚଳିତ ଥୁଲା ! 
ଏଥୁରେ ପ୍ରକୃତ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ଉପାସନାର ସ୍ଥାନ ନଥୁଲା | ପୁଣି ଯଜ୍ଞ, ବଳିପ୍ରଥା, ତନ୍ମନ୍ତ୍ର 
ରସାୟନ ପ୍ରୟୋଗ ଇତ୍ୟାଦି ଧର୍ମର ବିଶେଷ ଅଂଗ ହୋଇ ରହିଥୁଲା । ପୀର, 
ଫକୀର, ପଶ୍ଚିତ ପୁରୋହିତ ଧର୍ମ ନାମରେ ସାଧାରଣ ଜନତାଙ୍କୁ ଶୋଷଣ କରୁଥ୍‌ଲେ | 
ଏ ଭଳି ଏକ ଅସ୍ତବ୍ଯସ୍ତ ପରିସ୍ଥିତିରେ ସନ୍ଚମାନଙ୍କରେ ଅଭ୍ୟୁଦୟ ଘଟିଥୁଲା । 
ସେମାନେ ଉପଯୁକ୍ତ ସାମାଜିକ, ଧର୍ମିକ ତଥା ସାଂସ୍କୃତିକ ବ୍ୟବସ୍ଥା ବିରୁଦ୍ଧରେ ପ୍ରବଳ 
ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଥୁଲେ ! ରାଜା, ଧମୀଚାରୀ ପଶ୍ଡିତମାନଙ୍କର ଦମନ ଚକ୍ରରେ 
ଅବଦମିତ ନ ହୋଇ ଅଡୁତ ଦୃଢତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ସାଧାରଣ ଜନତାଙ୍କୁ 
ଏକ ଆଧ୍ଯାତ୍ମ ଜୀବନ ମଧ୍ଯକୁ ବାଟ କଢାଇ ନେଇଥ୍‌ଲେ । ପୃଥ୍ବୀର ଅନ୍ୟ କୌଣସି 
ଜାତିର ଆଧ୍ଯାତ୍ମ ଇତିହାସରେ ଏଭଳି ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ବିରଳ ! 

ସନ୍ଧଗଣ ଥ୍ଲେ ଜନଜୀବନର ସଂସ୍କାରକ ¦ ଯେଉଁ ସମୟରେ ସାଧାରଣ 
ଲୋକେ ଜୀବନ ପ୍ରତି ଉଦାସୀନ ହୋଇ ଆସୁଥ୍‌ଲେ, ସେତେବେଳେ ସନ୍ଗଣ 
ସେମାନଙ୍କୁ ବଞ୍ଚୁବାର ପ୍ରେରଣା ଦେଇଥ୍‌ଲେ | ତଜ଼ାଳୀନ ରାଜନୈତିକ ପରିମଣ୍ଡଳରେ 
ଅସହାୟ ଭାବେ ଆତ୍ମ ସମର୍ପଣ କରିଥ୍ବା ଭାରତୀୟ ଜନତାର ଆତ୍ମାର ପୁନରୁଦ୍ଧାର 
କରିଥ୍‌ଲେ | ସେମାନଙ୍କୁ ଅସଲ ସତ୍ୟ, ବାସ୍ତବ ଚେନତାଠାରେ ଉପଗତ କରାଇବାକୁ 
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ସନ୍ଧମାନଙ୍କୁ ବହୁକଷ୍ଟ ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ପଡିଥ୍ଲା ! ଏକ ଦିଗରେ ସ୍ଵଧର୍ମ ଓ ସଂସ୍କୃତି 
ଉପରେ ମୋଗଲ, ମୁସଲମାନଙ୍କର ଆକ୍ରମଣ, ମୃର୍ର, ମନ୍ଦିରର ଧ୍ଵଂସ ସାଧନ, 
ବଳପୂର୍ବକ ଧମୀନ୍ତର କରଣ, ଅପର ଦିଗରେ ହିନ୍ଦୁମାନଙ୍କର ନିଜ ଶକ୍ତିରେ ଧର୍ମରକ୍ଷା 
ପାଇଁ ଅସମର୍ଥତା; ଏହି ସଂକଟ କାଳରେ ସନ୍ଷଗଣ ଅଦୂତପୂର୍ବ କୌଶଳ ଅବଲମ୍ବନ 
କରି ହିନ୍ଦୁଧର୍ମ ଓ ସଂସ୍କୃତିକୁ ରକ୍ଷା କରିଥ୍‌ଲେ ! ସେମାନେ ଉଭୟ ହିନ୍ଦୁ ଓ ମୁସଲମାନ 
ଧର୍ମରେ ଗୃହୀତହେବା ଭଳି ଭଶ୍ବରଙ୍କର ସ୍ଵରୂପ କଳ୍ପନା କଲେ । ଲଶ୍ବରଙ୍କର କୌଣସି 
ସୂୁଳ ରୂପ ଅଥୀତ ମୃର୍ଭି ବା ଆକୃତି ପ୍ରଦାନ ନ କରି ନିରାକାର ସର୍ବବ୍ୟାପକ, ଅଖଣ୍ଡ 
ଜ୍ୟୋତି ସ୍ଵରୂପକୁ ଇଶ୍ଵର ରୂପେ କଳ୍ପନା କଲେ । ସାକାର ରୂପକୁ ନେଇ 
ସାଂପ୍ରଦାୟିକତା ସୃଷ୍ଟି ହେଉଥ୍‌ଲା କିନ୍ତୁ ନିରାକାର ଇଶ୍ଵର ସମସ୍ତଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଗୃହୀତ 
ହେଲେ। ଫଳରେ ହିନ୍ଦୁ ଓ ମୁସଲମାନ ମଧ୍ଯରେ ଏଁକ୍ୟ ଏବଂ ସଦଭ୍ତାବ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହେଲା ! 
ଏହି ଭଳି ଏକ ସମନ୍ସୟବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଗ୍ରହଣ କରି ସନ୍ଗଣ ଆକ୍ରମଣକାରୀ 
ଇସଲାମ ଧର୍ମ ଓ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରଭାବ ଓ ଜିଙ୍ଘାସା ପ୍ରବୃତରିରୁ ନିଜଧର୍ମକୁ ରକ୍ଷା 
କରିଥ୍‌ଲେ | ତାହା ଭାରତକୁ ଅଖଣ୍ଡ ତଥା ଏକ୍ୟବଦ୍ଧ କରି ରଖ୍ବାର ସହାୟକ 
ହୋଇଥଲା । ଏଥ୍‌ରୁ ଭାରତୀୟ ସନ୍ଧ୍ରମାନଙ୍କର ଧୀର୍ମିକ ସହନଶୀଳତା ଏବଂ 
ରହସ୍ୟବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର ପରିଚୟ ପରିଚୟ ମିଳେ । ପାରସ୍ଯରେ ସୂଫୀ 
ମିଷ୍ଟିକମାନେ ଏହିଭଳି ଧାର୍ମିକ ସହନଶୀଳତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ନିଜ ସଂପ୍ରଦାୟର 
ମହାନତା ପ୍ରକାଶ କରିଥ୍ଲେ | ଷୋଡଷ ଶତାଦ୍ଦୀ ବେଳକୁ ଖ୍ରୀଷ୍ଟଧର୍ମରେ ମଧ୍ଯ ଏହିଭଳି 
ଧୀାର୍ମିକ ସଂଘର୍ଷ ଦେଖା ଦେରଥ୍‌ଲା । ଏଥ୍‌ରେ ଉଦାରବାଦୀଗଣ କାଥଲିକ, 
ପ୍ରୋଟେଷ୍ଟାଣ୍ଟ ମଧ୍ଧରେ କୌଣସି ଭେଦଭାବ ପ୍ରଦର୍ଶନ ନ କରି ଧର୍ମିକ ସହନଶୀଳତାର 
ପରିଚୟ ଦେଇଥ୍‌ଲେ ! ହିନ୍ଦୁତ୍କୁ ଇସଲାମତ୍ଵରୁ ରକ୍ଷୀ, ନାସ୍ତିକତାରୁ ଆଧ୍ଯମ୍ଭିକତୀର 
ରକ୍ଷା, ଜାତି, ସଂପ୍ରଦାୟ ଭେଦାଭାବର ଭର୍ଦ୍ଧକୁ ଉଠି ସ୍ଵଧର୍ମ ଓ ସ୍ଵଦେଶକୁ ରକ୍ଷୀ 
ମଧ୍ଯକାଳୀନ ଭାରତର ସବ୍ରଠାରୁ ବଡ ଆବଶ୍ୟକତା ଥ୍ଲା | ଭାରତୀୟ ସନ୍ଧଗଣ ସେ 
ଆବଶ୍ୟକତାକୁ ପୂରଣ କରି ପାରିଥ୍ଲେ | ସେମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ନିର୍ଗ୍ଣ ଧାରୀ 
ଜନଜାଗରଣର ନୂତନ ସନ୍ଦେଶ ବହନ କରିଥଲା | 

ମଧ୍ଧକାଳୀନ ଭାରତୀୟ ସମାଜରେ ହିନ୍ଦୁ ବଣ୍ଠ ବ୍ୟବସ୍ଥା ର ପୂର୍ଠ ପ୍ରଚଳନ 
ଥୁଲା । ରାଜା, ବ୍ରାହ୍ମଣ ତଥା ଉଚ୍ଚ ଜାତିର ସାମାଜିକ ତଥା ଆର୍ଥ୍କ ଆଧ୍ପତ୍ୟ ଦ୍ଵାରା 
ସମାଜର ଅପେକ୍ଷାକୃତ ନିଃସମ୍ବଳ ଓ ନିମ୍ନଢାତି ଉପେକ୍ଷିତ ଓ ଉତ୍ପୀଡିତ ହୋଇ 
ରହିଥୁଲେ । ବ୍ରାହ୍ମଣ ଢାତି ଓ ସେମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସ୍ଥାପିତ ଓ ଅନୁସୃତ ଧମ ଓ 
ସମାଜବ୍ୟବସ୍ଥା ପ୍ରତି ନିମ୍ନ ଜାତିମାନଙ୍କର ପ୍ରତିହିଂସା ପ୍ରାୟ ଷୋଡଷ ଶତାଦ୍ଦୀ ବେଳକୁ 
ତୀନ୍ତ ଆକାର ଧାରଣ କଲା ! ସେମାନେ ଶୈବ, ବୌଦ୍ଧ, ନାଥ ଏବଂ ତନ୍ତ୍ରମନ୍ତ୍ରଯନ୍ତ୍ର 
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ଇତ୍ୟାଦି ଗୁହ୍ୟ ଧର୍ମ ମଧ୍ୟରେ ନିଜକୁ ଆବଦ୍ଧ କରି ଧର୍ମ ପିପାସା ଚରିତାର୍ଥ କରିବାକୁ 
ଲାଗିଲେ । ସଛ୍ଧ କବିମାନଙ୍କ ସାହିତ୍ୟରେ ହିନ୍ଦୁ ସମାଜର ବର୍ଣ୍ଣ ଏବଂ ବର୍ଗ ବ୍ୟବସ୍ଥା 
ପ୍ରତି ଯେଉଁ ଆକ୍ରୋଶ ଭାବ ରହିଛି, ତାହା ସାମାଜିକ, ଧାର୍ମିକ ଦମନର କେବଳ 
ପ୍ରତିବାଦ ନୁହେଁ, ଯନ୍ତ୍ରଣାକ୍ନିଷ୍ଟ ହୃଦୟର ସ୍ଵ ତସ୍କୂର୍ଭ ଉଦ୍‌ଗାର ମଧ୍ଯ । ଯେଉଁ ସମାଜ ଓ 
ପରିବେଶ ମଧ୍ଯରେ ଏହି କବିଗଣ ଜନ୍ଧ ହୋଇ ଲାଜିତ, ପାଳିତ ହୋଇଥ୍୍‌ଲେ ତା'ର 
ଦୂର୍ଘଶା ଓ ଜାରାଜୀର୍ଣ୍ଣ ଅବସ୍ଥା ଦେଖ୍‌ ସେମାନେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦୁଃଖ୍ତ ଏବଂ କାତର ହୋଇ 
ପଡିଥ୍ଲେ ! ଏହି ଅବସ୍ଥାରେ ସନ୍ଧ ମହାତ୍ମାଗଣ ସମାଜକୁ ଅଧ୍ଯାତ୍ମ ମାର୍ଗଦେଇ ଜାଗ୍ରତ 
କରି ନଥ୍‌ଲେ ପବିତ୍ର ନୀତିମୟ ଓ ତ୍ଯାଗପୂତ ଢୀବନ ପ୍ରତି ଜନସାଧାରଣଙ୍କୁ 
ଅନୁପ୍ରେରିତ କିର ନଥ୍‌ଲେ, ସବୌପରି ସମାଜକୁ ଇଶ୍ଵରୀୟ ଚେତନା ସହ ଗଅଁଠେଇ 
ରଖ୍ବାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କରି ନଥ୍ଲେ ସମାଜ ଧ୍ଵଂସ ମୁଖରେ ପଡିଆନ୍ତା । ଇସଲାମ ଧର୍ମର 
ବାଘ ଆଁ ମଧ୍ୟରେ ନିଶ୍ଚିହୁ ହୋଇ ଯାଇଥାଆନ୍ତା ହିନ୍ଦୁ ଭାରତ ! 

ପୂର୍ବାଲୋଚିତ ଭାରତର ସାମାଜିକ, ଧର୍ମିକ, ରାଜନୀତିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଜୀବନ ଓଡ଼ିଶାରେ ଭିନ୍ନମୁଖୀ ନଥ୍‌ଲା । ଅବଶ୍ଯ ସୂର୍ଯ୍ୟବଂଶ ଓ ଭୋଇବଂଶ 
ନିରପତିମାନଙ୍କ ଶାସନ କାଳରେ ସମାଜ ଜୀବନରେ ସ୍ଥିରତା ଥୁଲା । ଅନ୍ତତଃ 
ପ୍ରତାପରୂୁଦ୍ବ ଦେବ ( ୧୪୯୭-୧୫୩୪ ଙ୍କ ସମୟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଶାର ସବୀଙ୍ଗୀନ 
ଉନ୍ନତି ସାଧ୍ତ ହୋଇଥଲା ! ପଞ୍ଚସଖା ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବଙ୍କ ରାଜତ୍ଵ କାଳରେ 
ଜନ୍ମଲାଭ କରି ଥୂଲେହେଁ ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ସମୟରେ ବିକାଶ ଲାଭ କରିଥଲେ | 
କିନ୍ତ ଉତ୍ତର ପଞ୍ଚସଖା କାଳରେ ମୋଗଲ, ମରହଟଙ୍ା ଶାସନ ପ୍ରତିଷ୍ପିତ ହୋଇଥଲା ! 
ପ୍ରତାପରୂଦ୍ର ଦେବଙ୍କ ସମୟରେ ମଧ୍ଯ ପୂବୀଲୋଚିତ ପୁରୋହିତ, ବ୍ରାହ୍ମଣମାନଙ୍କ 
ଏକାଧ୍ପତ୍ୟ ଧର୍ମକ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇ ରହିଥ୍‌ଲା | ରାଜାଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ କରି ଏହି 
ଗୋଷ୍ଠୀ ଧର୍ମକୁ ଧନ ଉପାର୍ଜ୍ନର ହେତୁ କରି ରଖ୍ଥ୍ଲେ। ଧର୍ମ ଓ ଆଧ୍ଯାମ୍ମିକତାକୁ ଗଣ 
ଜୀବନାନୁମୁଖୀ କରିବା ପାଇଁ ଏଡ଼ିଶା ଭୂମିରୁ ସର୍ବଭାରତୀୟ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ରୂପେ ପଞ୍ଚସଖା 
ରୂପେ କଥ୍ତ ବଳରାମ ଦାସ, ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ, ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ଦାସ, ଯଶୋବନ୍ତ ଦାସ 
ଓ ଶିଶୁ ଅନନ୍ତ ଦାସଙ୍କୁ ବହୁମୂଲ୍ଯ ଦେବାକୁ ପଡିଛି । ସେମାନେ ବାରମ୍ଭାର 
ରାଜରୋଷାଗ୍ନିରେ ଦଗ୍ଧ ହୋଇଛନ୍ତି, ସାଧାରଣରେ ଭର୍ସିତ ହୋଇଛନ୍ତି ପୁଣି 
କଠୋର ପରୀକ୍ଷାରେ ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଛନ୍ତି । ତଥାପି ଆଧ୍ଯାତ୍ମ ସାଧନାକୁ ମଣିଷ 
ଜୀବନ ସହ ଗଅଁଠେଇ ରଖୁବା ପାଇଁ ବା ଜୀବନଧମୀ କରିବାକୁ ସେମାନେ ସବ୍ରମନ୍ତେ 
ଚେଷ୍ଟା କରିଯାଇଛନ୍ତି । ଧର୍ମୀୟ ଭାବନାକୁ ଜୀବନ ଭାବନାର ଅନ୍ତର୍ଗତ କରିବା ଓ 
ଜୀବନକୁ ଆଧ୍ଯାତ୍ମକ ଅନପ୍ରେରଣା ଓ ବ୍ୟାକୁଳତା ମଧ୍ୟଦେଇ ଚରମ ସତ୍ୟ ନିକଟରେ 
ଉପଗତ କରାଇବା ଥୁଲା ସେମାନଙ୍କର ଧର୍ମ । ଦିବ୍ୟତାକୁ ଢୀବନାନ୍ତର୍ଗତ କରାଇବା 
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ଥଲା ସନ କବି ମାନଙ୍କର ପ୍ରଧାନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ନିଜକୁ ସତ୍ୟ ସହ ସଂଯୁକ୍ତ ଓ ସମ୍ମିଳତ 
କରି ରଖ୍‌ ତାର ଆଲୋକରେ ସମାଜ ଜୀବନକୁ ଉଦ୍‌ବ୍ରଦ୍ଧ ଓ ଉଚଚାଗର କରିବା ଥୁଲା 
ଏହି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟର ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ୟ । ତତ୍‌କାଳୀନ ଧର୍ମଧ୍ବଜୀମାନଙ୍କର ବାହ୍ୟ ଥପଚାରିକତା 
ଏବଂ ଆଧ୍ଯାମ୍ମଶୂନ୍ୟତା ସମା. ଓ ସାଧନା ଜଢୀବନକୂ ଆବୋରି ରଖ୍ଥୁଲା । ବେଦକୁ 
ଅପୌରୂଷେୟ ˆ କହି, ଶାସ୍ତ୍ରଗୁଡିକୁ ଶୂଦ୍ର ଅସ୍ତୃଶ୍ଯୟତା ମଧ୍ୟରେ ରଖ୍‌, ଅତିଚାର, 
ବ୍ୟଭିଚାର ପାଳନକୁ ପ୍ରକୃତ ଧର୍ମ ଓ ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକତା ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି ଯେଭଳି 
ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥା ପ୍ରଚଳିତ ହେଉଥଲା, ତାକୁ ସନ୍ଧଗଣ ପ୍ରବଳ ଭାବେ ପ୍ରତିରୋଧ କରି 
ନଥ୍‌ଲେ ଭାରତ ଆଧ୍ୟାତ୍ମ ମରୁଭୂମିରେ ପରିଣତ ହୋଇଥାଆନ୍ତା ! ସନ୍ଧଗଣ ସମାଜର 
ନିମ୍ପଶ୍ରେଣୀରୁ ଆସିଥ୍‌ଲେ । କିନ୍ତୁ ଆଧ୍ୟାମ୍୍‌ ଆଲୋକ ଓ ଅନୁଭବ ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ 
ସମାଜ ତଥୀ ଧର୍ମକ୍ଷେତ୍ରରେ ପୂର୍ବ ପ୍ରଚଳିତ ବିଶ୍ଵାସ, ଆଚାର, ଆଚରଣ ଅତିଚାରକୁ 
ବିରୋଧ କରୁଥ୍ଲେ ଏବଂ ନୂତନ ଚିନ୍ତା ବ୍ୟକ୍ତ କରିଥ୍ଲେ । ଫଳରେ ଉଚ୍ଚ ଅଭିଜାତ 
ବର୍ଗର ଧାର୍ମିକ ଯେଉଁମାନେ ପାରଂପାରିକ ଓ ପ୍ରଥାସିଦ୍ଧ ଚିନ୍ତାଧାରାରେ ବିଶ୍ବାସୀ 
ଥୁଲେ, ସେମାନଙ୍କ ସହ ସଂଘର୍ଷ ଘଟିବା ସ୍ଵାଭାବିକ ଥୁଲା ! ପୃଥ୍ବୀର ଧର୍ମ 
ଇତିହାସରେ ସର୍ବଦା ଏହାହିଁ ଘଟି ଆସିଛି ।* 


ଆଧ୍ଯାତ୍ମ ଭୁମି ଓଡ଼ିଶା 

ଓଡ଼ିଶାର ଜନଜୀବନ, ଧର୍ମ ଓ ସାହତ୍ୟକୁ ସର୍ବକାଳ ଏକ ଅନାହତ 
ଆଧ୍ଯାତ୍ମଚେତନାରେ ସୁରଭିତ କରି ରଖୁଛନ୍ତି ମହାପ୍ରଭୁ ଶୀଜଗନ୍ନାଥ | ସର୍ବଭାରତୀୟ 
ଧର୍ମ ଓ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରାଣପୀଠ ହେଉଛି ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ର । ପ୍ରତ୍ଯେକ ଓଡ଼ିଆ ଜୀବନର 
ସାଧାରଣ କ୍ରିୟା ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ସୁଦ୍ଧା ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ଅନ୍ଧିତ କରେ । ତାଙ୍କର 
ବାହୁଛାୟାତଳେ ରହି ଏ ଜାତି ପାଇଛି ଆଧ୍ଯାତ୍ମ ନିରପତ୍ତା । ତେଣୁ ତା'ର ସତ୍ତାରେ, 
ମର୍ମରେ ଜଗନ୍ନାଥ ଚେତନା ସର୍ବଦା ଜାଗରୂକ। ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଯେତେଯେତେ 
ଧର୍ମ ଓ ସଂପ୍ରଦାୟ ତାଙ୍କର ବେଢାପରିକ୍ରମା କରିଛନ୍ତି, ସେ ସମସ୍ତ “ନଳିନୀ ଦଳଗତ 
ଜଳ ଭଳି ଓଡ଼ିଆଙ୍କୁ ସ୍ପର୍ଶମାତ୍ର କରିଛି କିନ୍ଧ ପ୍ରବେଶ କରିନାହିଁ । ବ୍ଵାହଣ୍ୟଧର୍ମର 
ପୁନରୁତ୍ଥାନ କରାଇବା ସମୟରେ ଆଦିଶଂକରାଚାର୍ଯ୍ୟ ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ରରେ ଅବସ୍ଥାନ କରି 
ବହୁ ଧମୀଚାର ଓ ନୀତିନିୟମ ମନ୍ଧିର ବିଧ୍‌ରେ ପ୍ରଚଳନ କରାଇଦେଇ ଯାଇଛନ୍ତି 
ସ୍ଵ ସଂପ୍ରଦାୟର ସ୍ଲାରକୀ ପାଇଁ ମଠ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଛନ୍ତି । ସେ ସବୂକୁ ଓଡ଼ିଆଏ ଶ୍ରଦ୍ଧାର 
ସହ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ପୁଣି ଆସିଥ୍‌ଲେ ରାମାନୁ ଜାଚାର୍ଯ୍ୟ ! ଓଡ଼ଶାର ପରମ 
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ମାହେଶ୍ଵର ରାଜା ଚୋଡ ଗଙ୍ଗଦେବଙ୍କୁ ସେ ପରମ ବୈଷ୍ଠବରେ ପରିଣତ 
କରାଇଥ୍‌ଲେ ! ତାଙ୍କର ପ୍ରଧାନ ଶିଷ୍ୟ ଗୋବିନ୍ଦ ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ରରେ ସ୍ଥାପନ କରିଥ୍‌ଲେ 
ଏମାର ମଠ | ତ୍ରୟୋଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ପରମ ବୈଷ୍ଣବ ବିଷ୍ଣୁ ସ୍ବାମୀ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଥ୍‌ଲେ 
ବିଷ୍ଣୁସ୍ଵାମୀ ମଠ । ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବୈଷ୍ଣବାଚାଯ୍ୟ ନିମ୍ାର୍କ, ମାଧ୍ବାଚାର୍ଯ୍ୟ ବଲ୍ଲଭ ଇତ୍ଯାଦି 
ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ରରେ ନିଜ ନିଜର ସ୍ାରକୀ ରଖୁଯାଇଥ୍‌ଲେ ! ସବୋପରି ପ୍ରବଳ ଧାର୍ମିକ 
ପ୍ଲାବନ ସୃଷ୍ଟିକରି ଆସିଥ୍‌ଲେ ମହାପ୍ରଭୁ ଶ୍ରୀ ଚୈତନ୍ୟ । ତାଙ୍କ ଜୀବନର ଶେଷ ଚବିଶ 
ବର୍ଷ ( ୧୫୦୯-୧୫୩୩ ଖ୍ରୀ.) ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ରରେ ଅବସ୍ଥାନ କରି ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମରେ 
ଓଡ଼ିଶାର ଶାସକଠାରୁ ସାଧାରଣ ଜୀବନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ସ୍ପର୍ଶ କରିଥ୍‌ଲେ | ଏହାକୁ 
ଓଡ଼ିଶାର ଧର୍ମ, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତିର ସ୍ଵର୍ଣ୍ଧଯୁଗ ବୋଲି କୁହାଯାଇଛି । ଏହି ସବ୍ର 
ଧର୍ମପ୍ରଚାରକମାନଙ୍କର ଧର୍ମ ସଂପ୍ରଦାୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଓ ପ୍ରଚାର ଯେ ଓଡ଼ିଶାର 
ଜନଜୀବନକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିନାହିଁ, ଆଧ୍ଯାମ୍ବ୍‌ ଚେତନାକୁ ଶାଣିତ ଓ ରସାଣିତ 
କରିନାହିଁ, ତା ନୁହେଁ, ତେବେ ଏହାଥ୍ଲା ଏକ ଏକ ସାମୟିକ ଉତ୍ତେଜନା ମାତ୍ର | ଏହି 
ଉତ୍ତେଜନା ପ୍ରଶମିତ ହେଲାପରେ ଓଡ଼ିଆ ଜାତି ସବ୍ର ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ମତ, ଦର୍ଶନ, ଧର୍ମ ଓ 
ସାଂପ୍ରଦୀୟିକତାକୁ ଦୃଷ୍ଟି ନ ଦେଇ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ଅତି ଆପଣାର ହୋଇ, ତାଙ୍କ ପାଖକୁ 
ଫେରି ଆସିଛି। ଶୁଦ୍ଧ ସରୂପରେ ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ଚେତନା -ଜଗନ୍ନାଥ ଚେତନା । ଓଡ଼ିଆ 
ଜାତି, ଧର୍ମ, ଶାସନର ଅର୍ଗଳି ମଧ୍ଯରୁ ମୁକ୍ତ ହୋଇ ଯେଭଳି ବାରମ୍ବାର ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ 
ନିକଟକୁ ଫେରିଛି, ଜଗନ୍ନାଥ ମଧ୍ଯ ସେହିଭଳି ଦ୍ଵୀପ, ଦ୍ଵୀପାନ୍ତରର ଗୁପ୍ରବାସ ବା 
ପାତାଳୀସ୍ଵରୂପ ଛାଡି ଓଡ଼ିଆଙ୍କ ନିକଟକୁ ବାରମ୍ବାର ଫେରି ଆସିଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ 
କେବେହେଲେ ସାଂପ୍ରଦାୟିକ ଧର୍ମର ପ୍ରତୀକ ବା ପ୍ରତିରୂପ ରୂପେ ତାଙ୍କୁ ଦେଖ୍‌ ନାହିଁ 
ଧର୍ମରେ, ଚିନ୍ତାରେ, ଆଦର୍ଶରେ, କରଁବ୍ଯବୋଧରେ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାରେ - 
ଅନୁଭବରେ, ଜଗନ୍ନାଥ ତାର ଚେତନାରେ ଜାଗରୂକ । 

ଶ୍ରୀ ଚୈତନ୍ଯଙ୍କ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମର ପ୍ରବଳ ପ୍ରବାହରେ ଓଡ଼ିଶାର ରାଜା, 
ଅଭିଜାତ ଓ ଉଚ୍ଚବର୍ଗ ବଛିନ୍ନମୂଳ ହୋଇ ଭାସମାନ ହେଉଥଲା ବେଳେ, ପଞ୍ଚସଖା 
କବିଗଣ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ନେଇ ଦୃଢମୂଳ ହୋଇ ରହିଥ୍‌ଲେ । ସମନ୍ମୟର ମହାପ୍ରତୀକ 
ବୋଲି କହି ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ଶ୍ରୀଚୈତନ୍ଯ ଯେତେ କୃଷ୍ଣଠରୂପ ଦେଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ସଖା 
କବିଗଣ କେବେହେଲେ ସେଥ୍‌ରେ ଭଳିଯାଇ ନଥ୍‌ଲେ ! ସେମାନଙ୍କ ସହ ସହଯୋଗ 
କରିଥ୍ଲେ ସାଧାରଣ ଜନତା | ଏକ ପକ୍ଷରେ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟର ରସୈଶ୍ବର୍ଯ୍ୟରେ ଭିଜା 
ଓଡ଼ିଆ କୃଷ୍ଣକାବ୍ୟ ଓ ତା'ର ସୁରସିକ ବିଦ୍‌ଗଧ ରାଜା, ରାଜକର୍ମଚାରୀ, ଉଚ୍ଚବର୍ଗ ଓ 
ପଶ୍ତିତ କବିମାନଙ୍କର ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା, ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ସନ୍ଧ କବିମାନଙ୍କର ଚଉପଦୀ, 
ଚଉତିଶା, କୋଇଲି, ଭଜନ, ଢଣାଣ, ଡୁହା, ଡ଼ୁମା ପ୍ରଭୃତି ଗୀତିକବିତା ଏବଂ 
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ସାଧାରଣ ଜନତାର ଅକୁଣ୍ ଗ୍ରାହକତା, ସମାନ୍ତରାଳ ଭାବେ ଗତି କରୁଥଲା ! ଗୋଟିଏ 
ଧାରା ସୂରାସମ ଥୂଲା ଉତ୍ତେଜକ, ଉନ୍ଲନାଦକାରୀ, ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ପ୍ରମତ୍ତକ ଏବଂ ଅନ୍ୟଟି ଥୁଲା 
ଗଟ୍ଗୋତ୍ରୀର ଧାରା ଭଳି ପବିତ୍ର, ସ୍ଵଚ୍ଛ, ତୃଷା ପ୍ରଶମନକାରୀ | ସଖାକବି ଗଣ କୌଣସି 
ପନ୍ଧର ନିମିତ୍ତ ହୋଇନଥ୍‌ଲେ | ସେମାନେ ସାମଗ୍ରିକଭାବେ ଧର୍ମର ଧାରକ ଓ ବାହକ 
ହୋଇ ରହିଥ୍୍‌ଲେ। ସମାଜ ଓ ଜୀବନ ଉପରେ ସେମାନଙ୍କର ଥୁଲା ଅଖଣ୍ଡ ପ୍ରଭାବ । 
ସେମାନେ ଆଧ୍ଧାମ୍ମିକତା ମଧ୍ୟଦେଇ ସାମାଜିକ, ଧାର୍ମିକ ଅଭୁ୍ୟଦୟର ସଂବାହକ ହୋଇ 
ପଡିଥ୍ଲେ । 
ଓଡ଼ିଶାର ସନ୍ଧ, ସାଧକଗଣ ଥୁଲେ ନିର୍ଗୁଣ ସାଧକ। ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳରେ ମଠ, 
ଗାଦୀ, ଟୁଙ୍ଗୀ ସ୍ଥାପନ କରି ସେମାନେ ସାଧନାରତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ସାଧନା ଜନିତ 
ଅନୁଭୁତିକୁ ବାଣୀରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିଥ୍‌ଲେ । କେତେକ ସମାଲୋଚକ ସେମାନଙ୍କ 
ରଚନାକୁ ସାହିତ୍ୟ ଶ୍ରେଣୀଭୁକ୍ତ କରିନାହାନ୍ତି । ସଖାକବି ଗଣ ସାହିତ୍ୟ ଲେଖ୍‌ ନଥୁଲେ, 
ସାହିତ୍ୟ ସାଧନରେ ସେମାନଙ୍କର ସାଧନା ଅନୁଭୂତିକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଥଲେ । ତାହା 
ତଥା କଥ୍ତ ସାହିତ୍ୟ ନହେଲେ ହେଁ, ରହସ୍ୟବାଦୀ ସାହିତ୍ୟରୂପେ କାଳ କାଳକୁ 
ବିରାଜୁଥ୍ବ । ସନ୍ଚପମାନଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ଆଧ୍ଯାତ୍ମ ସାହିତ୍ୟ । ସାହିତ୍ୟିକ ନହୋଇ ମଧ୍ଯ 
ସେମାନେ ମହାନ ସାହିତ୍ୟର ସ୍ରଷ୍ଠୀ |  Werkowr leing lterarg. the 
mgatics have produced the great literarwre.”’ ସନ୍ଧ୍ମାନଙ୍କର 
ରଚନାରେ ଯତ୍ରତତ୍ର ଆଧ୍ୟାମ୍ପ ଚେତନାର ପ୍ରତିଫଳନ ଘଟିଅଛି । ସେମାନଙ୍କ ରଚନାରୁ 
: କାୟାସାଧନା, ଯୋଗ, ଚିଇନିବୃଭି, ଇତ୍ୟାଦିର ସୁଦୀର୍ଘ ବିବରଣୀ ବାଦଦେଲେ, 
ତାହା ଉଜ୍ମଷ୍ଟ ସାହିତ୍ୟର ମର୍ଯ୍ୟଦା ଲାଭ କରିବ। ସନ୍ଥ ସଖାକବିମାନଙ୍କର ସାହିତ୍ୟସୃଷ୍ଷି 
ଯେଭଳି ବିପୁଳ, ତା'ର ଅନ୍ତର୍ଗତ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ମଧ୍ଯ ସେହିଭଳି ପ୍ରଭାବକ । 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ରହସ୍ୟଚାଦର ପ୍ରକୃତଧାରା ଏହି ଯୁଗରେ ମହାନଦୀ ଭଳି ପ୍ରଶସ୍ତ 
ବିସ୍ତୃତ ଓ ସୁଗଭୀର । 


ll 
ଆମାର ଜାଗରଣ 

ପ୍ରାକୃତିକ ଓ ଭୌତିକ ଜନ୍ମରୁ ମୁକୁଳି ନୈତିକ ଓ ଆଧ୍ଧାମ୍ବିକ ଜନ୍ମ ନେବାକୁ 
ସମାଜର ଜଣେ ଜଣେ ମହାତ୍ମା, ମହାପୁରୁଷ କାମନା କରିଥାନ୍ତି । ଏହି କାମନା 
ବଳବତୀ ଇଚ୍ଛାରେ ପରିଣତ ହେଲେ ଜୀବନରେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଅଭାବନୀୟ 


ଘଟଣା ଘଟେ । ଏହି ଘଟଣା ଆଧ୍ଯାତ୍ମ ସଂକେତ ରୂପେ ଭଶ୍ବରଙ୍କ ଠାରୁ ପ୍ରେରିତ ହୋଇ 
ଆସିଥାଏ । ସଖା କବିମାନଙ୍କର ଜୀବନରେ ଅଲୌକିକ ଘଟଣାମାନ ଘଟି ସେମାନଙ୍କୁ 
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ନବଜନ୍ନ ପ୍ରଦାନ କରିଛି । ଭୌତିକ, ପ୍ରାକୃତିକ ମଣିଷରୁ ଫିଟିପଡି ସେମାନେ ଜଣେ 
ଢଣେ ବିଶିଷ୍ଟ ଆଧ୍ଯାତ୍ମ ବ୍ଯକ୍ିତ୍ୁରେ ପରିଣତ ହୋଇଛନ୍ତି । ପଞ୍ଚସଖାଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ବୟୋଜ୍ୟେଷ୍ଠ ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦଙ୍କ ଆଧ୍ଯାତ୍ମ ଜାଗରଣ ଆକସ୍ତିକ | ବାଲ୍ୟକାଳରୁ ସେ ଥ୍ଲେ 
ଉଦାସ । କ”ଣ ପାଇବାପାଇଁ ସେ ସର୍ବଦା ପିପାସୁ ହୋଇ ରହୁଥ୍‌ଲେ ! ପିତାଙ୍କ ସହ 
ପୁରୀ ଆସିଥ୍ଲା ବେଳେ ସେ ଶ୍ରୀ ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ପଦସ୍ପର୍ଶ କରିଥ୍‌ଲେ ! ତତ୍ପରେ ସେ 
ଶ୍ରୀ ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ଶିଷ୍ୟ ସନାତନ ଗୋସ୍ବାମୀଙ୍କ ଠାରୁ ଦୀକ୍ଷା ଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ | ତାଙ୍କ 
ମନ ସର୍ବଦା ଗଭୀର ଅନ୍ତର୍ମୁଖଝ ହୋଇ ରହୁଥ୍ଲା ! ନିଜ ଗ୍ରୀମ ତିଳକଣାକୁ ଫେରିଯାଇ 
ଦୀକ୍ଷାମନ୍ତ୍ର ମନନ କରୁଥ୍ବା ସମୟରେ ତାଙ୍କର ଭାବୋଦୟ ଘଟିଥୁଲା ¦ ସ୍ବପ୍ନରେ ସେ 
ଜଣେ ଦିବ୍ୟ ପୁରୁଷଙ୍କ ଦର୍ଶନ କରିଥ୍‌ଲେ । ସେହି ସ୍ଵପ୍ନ ପୁରୁଷଙ୍କର ସ୍ଵରୂପ ସେ 
ନୀଳକନ୍ଦରରେ “ସାକ୍ଷାତେ? ଦେଖ୍ବାକୁ ପାଇଥ୍ଲେ ! ଏହାର ବିବରଣ ଦେଇ ସେ 
କହିଛନ୍ତି - 
“ତ୍ରିପୁର ଗ୍ରାମରେ ପାଟଣାକୂଳରେ ପଶ୍ଚିମ ବଟମୂଳରେ 
ଅପୂର୍ବ ବେଶ ଧରି ଗୁରୁନ୍ତହ୍ନ ବିଜେ କଲେ ମଙ୍ଗଳରେ ! 
X XxX X 
ବାଞ୍ଚିତ ଫଳ ତରୁବର ଫଳିଲା ଦିଶିଲା ଜ୍ଞାନର ବାଟ, 
ତେଣୁ ଗ୍ରାମ ସ୍ଥାନ ମାନ ମୁଁ ଚିଡଦିଲି ପାଇଲି ତୂମର ଭେଟ ।”” 
ବଳରାମ ଦାସଙ୍କ ଢୀବନ ଥୁଲା ସଂଗ୍ରମୀ ଢ୍ୀବନ |! ଆଧ୍ଯାତ୍ମ ବିଦ୍ୟାକୁ 
ବ୍ରାହ୍ମଣ ଏକାଧ୍ପତ୍ୟରୂ ମୁକୁଳାଇ ଆଣିବା ପାଇଁ (ବ୍ରାହଣଙ୍କ ବିଦ୍ୟା ଏହି ଏକା ଯେ 
ନୂହଇ ) ତାଙ୍କର ସଂଗ୍ରାମ ଓ ସାଧନା ତାଙ୍କୁ ଭକ୍ତ ରୂପେ ଭଗବାନଭଙ୍କର ଅଧ୍କ 
ନିକଟବର୍ତୀ କରାଇ ଆଣିଥ୍ଲା । (ଭଗତକୁ ଆଗୋଚର ଅବା କିଛି କାହିଁ) । ବ୍ରାହୃଣ 
ମାନଙ୍କର ଅସୃୂୟା ଓ ଆହ୍ଵାନ, ରାଜାଙ୍କ ଅବ୍ରଝାପଣ ତାଙ୍କୁ ଅଧ୍କରୁ ଅଧ୍କ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ 
କୃପା ଉପରେ ନିର୍ଭର କରିବାକୁ ବାଧ୍ୟ କରିଥଲା | “କାଲି ଦେବାର୍ଟନ ବେଳେ କହିବ 
ବାଉରୀ ( ବହୁବିଦ୍ୟା ) ଭଳି ଆସ୍ତାଳନ କରି ଆସି ସେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଠାରେ ଶରଣ 
ପଶୁଥ୍ଲା ! ˆ “ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର ରାଜ୍ାାଯେ ନିରଛି କଟାଳ / ତୁମ୍ଭେ ନ ରଖୁଲେ ପୂରିଲା ମୋ 
କାଳ ।”? ତାଙ୍କର ଆଁତୁରତା ଓ ଆମ୍ମସମର୍ପଣ ତାଙ୍କୁ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ କୃପା ଭଜନ 
କରାଇଥ୍‌ଲା ¦ ଭକ୍ତିର ଶର୍ତରିରେ ସେ ବାରମ୍ବାର ଆହ୍ଵାନର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେଉଥ୍‌ଲେ | ଏହି 
ସହୁ ଆହ୍ଵାନର ମୁକାବିଲା କରୂକରୂ ସେ ଅନ୍ତତଃ ସିଦ୍ଧ ହୋଇଯାଇରଥ୍‌ଲେ । ‘ଭାବ 
ସମୁଦ୍ରୀ ତାଙ୍କ ଭାବ ଉଦ୍ରେକର କାହାଣୀ ! “ହରିହୋ ତୂ ମୋତେ ବାଛିଲୁ 
ରାଜାହାତେ/ ମୁଁ ତୋତେ ବାଛିଲି ମନର ଗୂପ୍ରେ ।”? 
ଯଶୋବନ୍ତ ଦାସଙ୍କ ବୋଧ୍‌ ଉନ୍ମୋଚନ ଥଲା ଆକସ୍ତିକ । ସେ ଦରିଦ୍ର 
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କୃଷିକାରୀ ଥ୍ଲେ | ଥରେ ଲୋଭାବିଷ୍ଠ ହୋଇ ସୈ ଅନ୍ୟ ଏକ ଚାଷୀଙ୍କ କିଆରୀରୁ 
ଧାନ ଚୋରାଇ କାଟି ଆଣୁଥ୍‌ଲେ । ଦାଆରେ ଧାନଗଛକୁ କାଟିଲାବେଳେ ସେଥ୍ରୁ 
‘ଚରଚର!” ଶବ୍ଦ ନବାହାରି ରାମରାମ ଶବ୍ଦ ଧ୍ଵନିତ ହେଲା ! ଏହି ଶବ୍ଦ ଯଶୋବନ୍ତଙ୍କୁ 
ଚକିତ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସର୍ଗ୍ଟେ ବୋଧ୍‌ ଉଦୟର କାରଣ ହୋଇ । ସତେକି ଭଗବାନ 
ଯଶୋବନ୍ତଙ୍କର ଜ୍ଞାନୋଦୟ ପାଇଁ ଏହି ଶବ୍ଦ ସଂକେତ ପ୍ରେରଣ କରିଥୁଲେ । ଚଉରାଶୀ 
ଆଞ୍ଞାରେ ଯଶୋବନ୍ତ ଏହାର ବିବରଣ ଦେଇଛନ୍ତି 
“ମୁଁ କରେ ଏକ ଦାଆଘେନି ¦ ଧାନ କାଟିଲି ପୁଣି ! 

ଧାନ ଛିଡନ୍ତେ ସେ ବୋଇଲା । ସିଚଦୀବେ ନାମ ଉଚ୍ାରିଲା । 

ସେ ଧାନ ରାମ ନାମ ଭାଷି । ମୁଁ ଶୁଣି ହୋଇଲି ସନ୍ନ୍ୟାସୀ । 

ହସ୍ତୁ ପଡିଲା ଦାଆ ତଳେ । ମୁଁ ଭୋଳ ହେଲି ରାମ ତଳେ ।” 

ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ ଓ ଶିଶୁ ଅନନ୍ତ ଦାସଙ୍କ ଅଧ୍ୟାତ୍ମ ସନ୍ଦୀପନା ଶଶ୍ବର ଦାସଙ୍କ 
ଚୈତନ୍ୟ ଭାଗନଦତ”ର ଏକ ଉପାଖ୍ୟାନରୁ ଉପଲ୍‌ବଧ ହୁଏ । ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ ନାରୀ 
ଅଙ୍ଗରେ ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଦାରା ଉପଭୋକ୍ତ ହେବାକୁ କାମନା କରିଥ୍‌ଲେ | ଭାବଗ୍ରାହୀ 
ଜଗନ୍ନାଥ କୃଷ୍ଣ ରୂପରେ ତାଙ୍କର ଏହି ଇଚ୍ଛାକୁ ପୂରଣ କରିଥ୍‌ଲେ ! ସେହି ଦିନଠାରୁ 
ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ ସଖୀ ଅଂଗରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ତାଙ୍କର ଭାବୋଦୟ 
ଘଟିଥ୍ଲା। ଶିଶୁ ଅନନ୍ତ କିନ୍ତ ଶିଶୁପୁତ୍ର ରୂପରେ ଭଗବାନଙ୍କ ସ୍ପର୍ଶ ଲାଭ କରିବାକୁ ଇଚ୍ଛା 
କିରଥ୍ଲେ । ତାଙ୍କର ଆକାଙ୍‌କ୍ଷା ଅନୁରୂପ ଭଗବାନ ତାଙ୍କୁ ପିତାରୂପରେ ସ୍ପେହଦାନ 
କରିଥ୍ଲେ । ତାଙ୍କ ଦେହରୁ ଧୂଳି ଝାଡିଦେଇ କୋଳାଗ୍ରତ କରିଥ୍‌ଲେ ଓ ସ୍ବେହରେ ଚୂମ୍ବନ 
ଦେଇଥ୍‌ଲେ । କେବଳ ପିତାରୂପରେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ନୁହେଁ, ମତାରୂପରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କର 
ସ୍ବେହ, ଚୂମ୍ବନ ଓ ସ୍ତନ୍ୟ ଲାଭ ମଧ୍ଯ କରିଥ୍‌ଲେ । ସଖାଦ୍ରୟଙ୍କର ଏଭଳି ପ୍ରକାଶ 
ଗଭୀର ମନସ୍ତାତ୍ବିକ ସେମାନଙ୍କର ଆକାଡ୍‌କ୍ଷା ସେମାନଙ୍କ ଉପରେ ପ୍ରବର୍ରିଥ୍ବାର 
(+eflex+ce } ଦେଖାଯାଇଛି | 

ସଖାଗଣଙ୍କର ଆଧ୍ଯାତମ୍ମ୍‌ ଜାଗରଣର କାହାଣୀ ପାଶ୍ଚାତରେ ରହିଛି 
ସେମାନଙ୍କର ଭାବଗତ ସମ୍ପନ୍ଧର ଗଭୀର ନିଷ୍ଠା । ଏଥ୍‌ ସହ ଏକ ଉଦ୍‌ବୋଧକ 
ଉପାଦାନ ରୂପେ ରହିଛି ଶ୍ରୀଚୈତନ୍ଯଙ୍କ ଦୀକ୍ଷାଦାନ ।! ଉଚ୍ତ ସାପେକ୍ଷରେ ସେ 
ମନ୍ତ୍ରଦୀକ୍ଷା ପ୍ରଦାନ କରିଥ୍ବାର କୁହାଯାଇଛି । ସଖାମାନଙ୍କୁ ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ବୀଜମନ୍ତ୍ରରେ 
ଦୀକ୍ଷା ଦେଇଥ୍‌ଲେ । ବ୍ୟକ୍ତିର ସ୍ଵଭାବ ଚରିତ୍ର, ସାମଥ୍ୟ, 'ଅନ୍ତର୍ନିଷ୍ଠା ଅନୁସାରେ ଗୁରୁ 
ଦୀକ୍ଷାର ସ୍ଵରୂପ ନିରୁପଣ କରିଥାଆନ୍ତି। ସାଧକ ନିଜର ସୀମା ଓ ସାମଥ୍ୟରେ ଅଗ୍ରସର 
ହୋଇଥାନ୍ତି । ସଖାଗଣ ବିଭିନ୍ନ ମନ୍ତ୍ରରେ ଦୀକ୍ଷିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେହେଁ: ଗୋଟିଏ 
ଅଭ୍ୀଷ୍ଟଠାରେ ପହଞ୍ଚ୍‌ ଥ୍ଲେ ! ମାର୍ଗ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଲକ୍ଷ୍ୟସ୍ଥଳ ଥୁଲା 
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ଗୋଟିଏ ।! ସଖାମାନଙ୍କର ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଜାଗରଣ କ୍ଷୀଣ । କିନ୍ତ ଏହା 
କ୍ରମୋନ୍ନତିଶୀଳ ! ପରବରଭ୍ତୀକାଳରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅନୁଭୂତିର ନିମିତ୍ତ ହେବାପାଇଁ 
ସେମାନଙ୍କୁ ଦୀର୍ଘ, କଷ୍ଟକର ସଂଗ୍ରାମ ଓ ସାଧନା କରିବାକୁ ପଡିଥୂଲା | 


ଅନ୍ତର୍ଗତ ଜୀବନ ଓ ଆଧ୍ଯୟାମ୍ମ ଆରୋହଣ 


ସାଧକମାନଙ୍କର ସାଧନା ଜନିତ ଜୀବନ ହେଉଛି ସେମାନଙ୍କର ଅନ୍ତର୍ଗତ 
ଜୀବନ । ଏହାର କ୍ରମୋନ୍ନତି ପଥରେ ସେମାନେ ସୋପାନ ପରେ ସୋପାନ 
ଆରୋହଣ କରି ଚାଲନ୍ତି । ଏ ଆରୋହଣ ଯେତେଯେତେ ଉଦ୍ଦ୍ରୀୟମାନ ହେଉଥୁବ, 
ସାଧକର ଚେତନାୟତନ ସେତେସେତେ ସଂପ୍ରସାରିତ ହୋଇଯାଉଥ୍‌ବ ଏବଂ ସେ 
ଅଧ୍କରୁ ଅଧ୍କ ସତ୍ୟର ନିକଟବତ୍ତୀ ହୋଇ ଆସୁଥ୍‌ବେ ! ଏହି ଉତ୍ତରଣକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ ରଖୁ 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦାର୍ଶନିକ ଯେଉଁ ଗତିକ୍ରମରେ ପର୍ଯ୍ୟାୟମାନ ନିରୂପଣ କରିଅଛନ୍ତି, ତା'ର 
ଆଲୋଚନା ପ୍ରଥମ ଅଧ୍ୟାୟରେ ହୋଇଅଛି । ସଖାମାନଙ୍କର ସାହିତ୍ୟରେ 
ବୋଧ୍ବିକାଶ ବା ଆଧ୍ୟାତ୍ତ ଅରୋହଣର ସେହିସବୁ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ବହୁଭାବରେ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଛି । ସାଧନାର ଉଦୟ କାଳରେ ସଖାମାନଙ୍କର ଆତ୍ମା ସନ୍ଦୀପିତ ବା ଜାଗରିତ 
ହୋଇ ରହିଥୁଲା । ପ୍ରାଚୀନ ସଂସ୍କାରର ମୋହମାୟା, ଅଜ୍ଞାନତାର ଡୋର 
ଛିଣ୍ଡାଇ ସେମାନେ ନିଜକୁ ସମ୍ମତ ଓ ସମୁନ୍ନତ କରାଇ ଆଣିଥ୍‌ଲେ । ହୃଦୟରୁ 
ଦୁର୍ବଳତା, କାତରତା, ଅକ୍ଷମତାକୁ ନିଷ୍କାସିତ କରାଇ, ଆଧ୍ଯୟାମ୍ପ ଆଲୋକ 
ବରଣ କରି ଆଣିଥ୍‌ଲେ ! ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟ ହେଉଚି ସାଧନା ଜୀବନର ଆଲୋକନ 
(66lc #2220 ) ପର୍ଯ୍ୟାୟ | ଏହା ଏକ ଗଭୀର ଭାବାମତ୍ମକ ସ୍ତର | ଏହି ଅବସ୍ଥାରେ 
ସାଧକର ସମଗ୍ର ସତ୍ତା ଆଲୋକ ପ୍ଲାବିତ ହୋଇଯାଏ । ବିଦ୍ଧ୍ୟୁତ ଝଟକ ଭଳି ଯେଉଁ 
ଆଲୋକ କଣା ତାଙ୍କ ଚକ୍ଷୁ ସମକ୍ଷରେ ଝଲସି ଉଠି, ଉଦୟକାଳରେ ଅପସ୍ୃତ ହୋଇ 
ଯାଉଥଲା, ତାଂ ସ୍ଥାୟୀ ହୋଇ ରହେ । ଏହାହିଁ ଉପନିଷଦର “ˆ ତମେବ ଭାନ୍ତଂ 
ଅନୁଭାତି ସର୍ବଂ ତସ୍ୟ ଭାସା ସର୍ବମିଦଂ ବିଭାତି ।”” ୟୁରୋପୀୟ ତତ୍ତ୍‌ ଦ୍ରଷ୍ଟାମାନେ 
ସାଧନାର ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ ଶୁଭ୍ରବର୍ଣ୍ ଦ୍ବାରା ପ୍ରତୀକିତ କରିଥାନ୍ତି ସାଧକର ଚତ୍ତୀକାଶ 
ଚନ୍ଦ୍ରର ବିମଳ କିରଣ ଭଳି ଶୁଦ୍ଧ ଓ ଶୁଭ୍ର । ଏହି ଆଲୋକ ପର୍ବରେ ହୋଇଥାଏ ! 
ଭାରତୀୟ ଆଧ୍ଧାତ୍ମ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହାକୁ ଜ୍ୟୋତି ସ୍ଵରୂପ କୁହାଯାଇଛି ! ସଖା କବିଗଣ 
ଏହି ପରମ ଜ୍ୟୋତିରେ ନିଜ ନିଜର ମନଜ୍ୟୋତିକୁ ଠାବ-କରିଛନ୍ତି । ଗରୁଡଗୀତାରେ.- 
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ଅଚ୍ଯୁତାନନ୍ଦଙ୍କ ଆଲୋକୋଜ୍ବଳ ସତ୍ତାର ଉଚ୍ଚାରଣ ଏହିପରି | 
ଜ୍ୟୋତି ନିରାନନ୍ଦ ଜ୍ୟୋତିହିଁ ଆନନ୍ଦ 
ଜ୍ୟୋତିରୂ ଜ୍ୟୋତି ପ୍ରକାଶ, 
ଜ୍ୟୋତିକି ଘେନି ଜ୍ୟୋତି ଉଦେ ହୋଇଛି 
ଜ୍ୟୋତି ସବ୍ରଠାରେ ଶେଷ ।” 
ଅଚ୍ଯୁତାନନ୍ଦ ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ  ଜ୍ୟୋତିସଂହି ତା” ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ସାଧନାର 
ବିଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ ସେ ଜ୍ୟୋତି ସ୍ଵରୂପରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ଜ୍ଯୋତିବ୍ରହ୍କ, 
ଛାୟାବ୍ରଙ୍ଲ ଆବାଡବ୍ରହ୍ମ ଇତ୍ଯାଦି। ସାଧନାରୂ ଜ୍ୟୋତିର ପ୍ରକାଶ ଘଟେ। ଏହି ଜ୍ୟୋତି 
ସାଧକର ଆଧ୍ଧାତ୍ମ ଶକ୍ତି । ‘ଜ୍ୟୋତିସଂହିତାରେ ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ କହନ୍ତି; 
““ଚଜ୍ର ସାଧ୍‌ଲେ ଜ୍ୟୋତି ପରକାଶି 
ଯାର ଚରଣେ ଚିତ୍ତକୁ ନିବେଶି 
ଜ୍ୟୋତିରେ ଜ୍ୟୋତି ତ ମିଶିବ 
ଜଳନ୍ତା ଅନଳ ତେଜ ଦିଶିବ ।”? 
ବଳରାମ ଦାସ ବ୍ରହ୍ମସ୍ବରୂପଙ୍କୁ ସହସ୍ରଦଳ କମଳ ଉପରେ ବିଜୂଳି ଲତା ରୂପେ କଳ୍ପନୀ 
କରିଛନ୍ତି । 
“  ସହସ୍ରଦଳ ପରେ ଥାଇ | ବିଜୂଳି ଲତା ପ୍ରାୟେ ହୋଇ 
ସେ ବ୍ରହ୍ମମୂର୍ରି ଭଗବାନ । ତାଙ୍କ ଚରଣେ କର ଧାନ ।”” 
(ଅମରକୋଷ ଗୀତା) 
ଆଲୋକପର୍ବ ପରେ ଆସେ ମିଳନ ପର୍ବ । ଆତ୍ମା ନିଜ ମଧ୍ଯରେ 
ପରମାମ୍ମାଙ୍କୁ ସମ୍ଭାଳି ରଖେ ବା ଗୁଣ ଗ୍ରହଣ କରେ ! ଜ୍ୟୋତିରେ ଜ୍ୟୋତିର ମିଳନ 
ଘଟେ । ଭଶ୍ବରଙ୍କର ଗୁଣର ପ୍ରବାହ ସାଧକ ମଧ୍ଯରେ ଏଡେ ବେଗରେ ପ୍ରବାହିତ ହଏ 
ଯେ, ସାଧକର ସ୍ବାଭାବିକ ଗୁଣ ଲୁପ୍ତ ହୋଇଯାଏ । ଏହି ଅଦ୍ଧୟ ସଂପର୍କ ରହସ୍ୟବାଦର 
ଚରମ ସୀମା । ସାଧକର ସଂଶୟ ବିଦୂରିତ ହୋଇ ସମବଦୃଷ୍ଟି ଫିଟିପଡେ । କବୀର ଏହି 
ଅବସ୍ଥାକୁ ପାଣି ସହ ପାଣିର ମିଳନ ରୂପକରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । 
କଲର୍ମେ କମ୍ଭ, କୁମ୍ଭମୈ ଜଲ 
ହୈ ଭିତର ବାହାର ପାନୀ 
ଫୁଟ କୂମ୍ଭ ଜଲ ଜଲହି ସମାନା 
ୟହ ତଥ କହୋ ଗିଆନୀ !” 
ବଳରାମ ଦାସ ‘ଅମରକୋଷଗୀତା”ରେ ଏହି ଭାବ ବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । 
““ ରହ୍ରସ୍ଥ ଘଟ ଏକ କରି, ସକଳ ଘଟେ ଜଳ ପୂରି, 
ଚାହିଁଲେ ସର୍ବ ଘଟେ ବସି, ଏକ ହୋଇଲେ ପରକାଶି, 


ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ରହସ୍ୟବାଦର ଧାରା # ୧୦୭ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଘଟ ଭାଙ୍ଗିଲେ ଜଳ ଗଲା, ସେ ଜଳ ଶୂନେ ଲୀନହେଲା 
ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ଆଧ୍ଯାତ୍ମ ମିଳନକୁ ଗଗନଚାନ୍ଦକୁ ହସ୍ତରେ ଧାରଣ କଲ! ପରି ଅନୁଭବ 
କରିଛନ୍ତି । 'ଶୃନ୍ୟସଂହିତା'ରେ କହିଛନ୍ତି; 

“ ଗଗନକୁ ଫାଳପାତି ବସିଲା, 
ଗଗନର ଚାନ୍ଦ ହସ୍ତେ ଧରିଲି ।” 

ଆଧ୍ଯାତ୍ ମିଳନ ପରେ ସଖାଗଣଙ୍କ ଅନୁଭୁତିରେ ଯାହା ପରମ ସଂପଦ 
ରୂପେ ଧରା ଦେଇଛି ତା”ର ବର୍ଣ୍ଣନା ସେମାନଙ୍କର କୃତିମାନଙ୍କରୁ ମିଳେ । ଆଧ୍ଧାମ୍ଭ 
ଅନୁଭୂତିର ଅଭିବ୍ୟ୍ତି ମୁଖ୍ୟତଃ ଚାରୋଟି ରୀତିରେ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । ତା” ହେଉଛି 
ଅସ୍ତି, ଅତିଶୟୋଗ୍ତି, ବିରୁଦ୍ଧୋଭ୍ତି ଏବଂ ନାସ୍ତ୍ୟୁଭ୍ତି । 'ରଶ୍ଵର ଅଛନ୍ତି -ଏ ହା ଅସ୍ତ୍ୟାତ୍ମକ 
ସ୍ବୀକୃତି ଓ ଆଧ୍ଭୌତିକ ଚେତନା ¦ ସଖାମାନଙ୍କର ସାଧନାଜୀବନର ଆରମ୍ଭ 
କାଳରେ ଏହି ବିଭାବଟି ଅବଶ୍ୟ ରହିଆସିଛି । ରଶ୍ବରଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ଭାବାତିଶୟତା, 
ଆତ୍ମବିସ୍ଲ ତି ଓ ପ୍ରକାଶକୀୟ ଦୈନ୍ଯ କାରଣରୁ ଅତିଶେୟୋଭ୍ରି ପ୍ରକାଶ୍ଡ ପାଇଥାଏ । 
ସାଧକର ମାନସ ଆଧାତମ୍ବ୍‌ ଆଲୋକରେ ଉତ୍ଭାସିତ ହୋଇଗଲା ପରେ 
ଅପରୋକ୍ଷାନୁଭୂତିର ଉଦୟ ଘଟେ । ସେହି ଅନୁଭୂତିକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ସେ ଅନ୍ତର 
ମଧ୍ଧରେ ତୀବ୍ର ବେଦନାନୁଭବ କରେ । ତେଣୁ ଇଶ୍ଧରଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ବାବଦୂକତା 
କରେ । 
| Ac times the mgyatica describe the aupreme 
Leatity én Lerma of Superlative. 
ସଖାମାନଙ୍କ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିରେ ବ୍ରହ ଆଦି ଓ ଅନାଦି । ସେ ଅସୀମ, ଅପରିସୀମ । ସେ 
'ଅଲେଖ ଏବଂ ନିରଂଜନ ( ନିଃ ଅଂଜନ ) ଅଥୀତ ମୟାମୂକ୍ତ । ସେ ଜଳ ସ୍ଥଳ, ଆକାଶ 
ପରିବ୍ୟାପ୍ତ । ବିନ୍ଦୁମାତ୍ର ସ୍ଥଳ ତାଙ୍କ ବ୍ୟତିରେକ : ଅବସ୍ଥିତ ହୋଇ ନପାରେ ! ସେ 
ଅବିନଶ୍ନର ପୂଣି ଅବିଗତ ! ସେ ପ୍ରାଣୀ ଅନ୍ତର୍ଗତ ବାଣୀ ସ୍ଵରୂପ ! ତାଙ୍କ ବିନା ସମସ୍ତ 
ପ୍ରାଣୀ ନିର୍ବେଦ, ନିବୀକ । ତାଙ୍କୁ ପ୍ରକାଶ କରିବା ପାଇଁ ଚନ୍ଦ୍ରସୂର୍ଯ୍ୟ ଅକ୍ଷମ | ଏନ୍ଦ୍ରଜାଲିକ 
ବରା ନଗଟ୍ସରପରି ସେ ସର୍ବଦା ମାୟା ବା କ୍ରୀଡା ରଚନା କରୁଥାନ୍ତି । ସେ ରହସ୍ୟକୁ ସନକ, 
ସନାତନ, ସନନ୍ଦ, ମହେଶ, ଶେଷନାଗ ବୁଝି ପାରିନ୍ତି ନାହି। ସେ ମନ ଓ ବାଣୀର 
ପରମ ଅଗୋଚର, ଆବାଙ୍କମାନସ ଗୋଚର । ଅଚ୍ଧ୍ୁତାନନ୍ଦ ଚଉଷଠି ପଟଳରେ 
କହନ୍ତି; ie a 

“ପୃଷ୍ଟି ସ୍ଥିତି ଲୟ ତବ ନିତ୍ୟ ଖେଳଘର 
ତତ୍ତ୍ଵ ବ୍ରଝି ନ ପାରନ୍ତି ବେଦବର ।”” 
ରହସ୍ୟବାଦୀ ପରସ୍ପର ବିପରୀତ ଭାବକୁ ସମନ୍ସୟ କରି ବିରୂଦ୍ଧାମ୍ପକ 


3m hs 
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ଶୈଳୀରେ ଇଶ୍ବରାନୁଭୂତି ପ୍ରକାଶ କରେ । ଶିଷ୍ୟମାନଙ୍କୁ ଆଶ୍ଚଯ୍ୟ ଚକିତ କରାଇ 
ଆଧ୍ଯାତ୍ମ ଜଗତ ପ୍ରତି ଆକର୍ଷଣ କରାଇବାର ଏହା ଏକ ଶୈଳୀଗତ ଅରିବ୍ୟକ୍ତି ମାତ୍ର ¦ 
ପ୍ରାଚ୍ୟ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ରହସବାଦୀ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହି ରୀତିଟି ଅନୁସୃତ ହୋଇଆସିଛି । 
ପଞ୍ଚସଖା କବିଗଣ ରାଶିରାଶି ବୁରଦ୍ଧୋକ୍ତି ମୂଳକ କବିତା ରଚନା କରିଛନ୍ତି । 
¦ ଅରୂପରୁ ନାନାରୂପ ହୁଏ ସିନା ସ୍ଵରୂପେ ଅରୂପ ମିଶେ 
ଅରୂପରେ ସେହୁ ସ୍ଵରୂପରେ ସେହୁ ବସ୍ତୁ ଭିନ୍ନ କର୍ମ ବସେ ।”” 
ଏହି ପ୍ରକାର କବିତାର ଆଲୋଚନା ପାରିଭାଷିକ ରହସ୍ୟବାଦରେ ବିଶେଷ ଭାବରେ 
କରାଯାଇ ଅଛି । 
ସାଧକ ଯେତେବେଳେ ସେହି ପରମ ଅସ୍ତିକୁ ବହୁବିଧ ଅଭିଧା ଦେଇ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବାକୁ ଅକ୍ଷମ ହୁଏ, ନିଜର ଉପଲବ୍ଧ୍‌ ସଂପଦସାରକୂ କୌଣସି ଭାବ 
ବାଚକରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ କରିବାକୁ ବ୍ୟର୍ଥ ହୁଏ, (ବିଷମ ସନ୍ଧି ସେ ଅତି ଅଗୋଚର 
ବଚନେ ନୋହେ ବଖାଣି ) ସେତେବେଳେ ସେ ଅଭାବ ବାଚକ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖ୍ବାକୁ 
ଆରମ୍ଭ କରେ । ଏହାହିଁ ଉପଲବ୍‌ଧ୍ର ଅଧ୍କ ନିକଟବର୍ତୀ ହୋଇ ଆସିବାର ଆଉ 
ଗୋଟିଏ ପାହାଚ ମାତ୍ର । ଅତିଶୟୋକ୍ତି ବିପରୀତରେ ଏହାର ଅବସ୍ଥାନ । ଏହି 
ନାସ୍ତିବାଦର ଭିତ୍ତିଭୂମି ଉପରେ ଶୂନ୍ୟବାଦ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । ଶୂନ୍ୟଚେତନା ଏକ ସଭ୍ଭାତିକ୍ରାନ୍ତ 
ବୋଧାତୀତ ଅବସ୍ଥିତି । ଶୂନ୍ୟର କଳ୍ପନା ହେଉଛି ଏକ ବର୍ଣ୍ଣନାତୀତ ଓ କଳ୍ପନାତୀତ 
ବ୍ୟପ୍ତି ଓ ସ୍ଥିତର ଆଧ୍ଧାତ୍ଭିକ କଳ୍ପଳା । ଶୂନ୍ୟଚେତନା ହିଁ ପୂର୍ଣ୍ଣଚେତନା । ସାଧକର 
ଚେତନାରେ ବା ଧାରଣାତ୍ମକ ଅବବୋଧରେ ଛଶ୍ବର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଵରୂପରେ ବିଧୃତ ହୋଇ 
ପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ତଥାପି ସାଧକ ତାଙ୍କୁ ଶୂନ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ବା ଅଭାବାମ୍ବକ ବ୍ୟଂଜନାରେ 
ପ୍ରକାଶ କରି ଅନୁଭବର ନିକଟବତ୍ତୀ କରାଇବା ପାଇଁ ଉଦ୍ଯମ କରିଥାନ୍ତି 
“ଶୂନ୍ୟସଂହିତା”ରେ ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦଙ୍କ ଶୂନ୍ୟ ଅନୁଭବ ଏକ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅନୁଭବ ! 
ଭୁଲା ପଚାରିଲୁ ଗୁପତ ସନ୍ଧି ! ଶୂନ୍ୟ ପୁରୁଷ ଶୂନ୍ୟ ପରେ ବନ୍ଦି | 
ଶୂନ୍ୟ ପୁରୁଷ ଉଦାସ ରହେ । ଶୂନ୍ୟପୁରୂଷ ସବୁ ମାୟା ଭାୟେ । 
ଶୂନ୍ଯ ପୁରୁଷ ଦୟାଳୁ ଅଟଇ | ଶୂନ୍ୟପୂରଷ ସର୍ବ ଘଟେ ରହି ।” 
ତେଣୁ ଶୂନ୍ୟର ଭାବମୟ ଅର୍ଥ ହେଉଛି ପୂର୍ଣ୍ଣ  ମୂର୍ଘ ମତ୍ତାକୁ ଅମୂର୍ର କରିବା 
ତଥା ଅମୃତ କରିବା ପାଇଁ ଶୂନ୍ୟଂ ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଛି । ଶୂନ୍ଯ ପ୍ରାପ୍ତିହି 
ରହସ୍ୟାନୁଭୂତି ପ୍ରାପ୍ତି । 
ସାଧକ, ରହସ୍ଯବାଦୀ ପରମ ସତ୍ଯଙ୍କୁ ଦୁଇଟି ଆଧାରରେ, ବୁଇଟି 
ଶୈଳୀରେ ଅନୁଭବ କରିଥାଆନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ଅନ୍ତର୍ମୁଖ ହୋଇ ନିଜ ଅନ୍ତର ମଧ୍ୟରେ 
ଏବଂ ଅନ୍ୟଟି ବହିର୍ମୁଖ ହୋଇ ଭୁବନ ବା ବିଶ୍ଵରେ | ଅନୁଭବର ଗୋଟିଏ ବ୍ୟକ୍ତି ରୂପ 
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ଓ ଅନ୍ୟଟି ବିଶ୍ଵରୂପ । ଗୋଟିକରେ ସେ ଜଢୀବନଦେବତା ରୂପରେ ଅନ୍ଯଟିରେ 
ବିଶ୍ନଦେବତା ରୂପରେ ସାଧକ ସତ୍ତାରେ ଅନୁଭୂତ ହୋଇ ଥାଆନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ସୂତ୍ରରେ 
ବ୍ୟକ୍ତି ସ୍ଵସତ୍ତାରୁ, ବିଶ୍ଵଦିଗରେ କ୍ରମାଭିସାରି ହେଉଥ୍‌ଲା ବେଳେ, ସେହି ସୂତ୍ରରେ ସେ 
ବିଶ୍ଵରୁ ସ୍ଵସତ୍ତୀକୁ କ୍ରମାପସାରି ହୋଇ ଆସେ । ଏହି ଦୂଇ ପ୍ରକାର ଅନୁଭବ ପରସ୍ପର 
ସାପେକ୍ଷାତ୍ମକ । ˆ ଅନ୍ତର୍ମୁଖରେ ସେ ସର୍ବଭୂତାନ୍ତର୍ଗତ ଆତ୍ମା ସ୍ଵରୂପ, ପୁଣି ସେ 
ବହିର୍ମୁଖରେ ପର୍ବତମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ମେରୁ ପର୍ବତ, ରତୁ ମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ବସନ୍ତ, 
ଯାଦବମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ବାସୁଦେବ ।”* ହିନ୍ଦୀ ସାହିତ୍ୟର ବିଶିଷ୍ଟ ସ୍ଧ ଦାଦୂ ଅନନ୍ତ 
କୂ ଅନ୍ତର ମଧ୍ୟରେ ଦେଖ୍‌ ଅନ୍ୟସ୍ଥାନରେ ଦେଖ୍ବାକୁ ମନ ବଳାଇ ନାହାନ୍ତି 
ଅଲେଖ ଦେବ ଅନ୍ତରି ବସୈ, କ୍ୟା ଦୂଢୀ ଢାଗହ ଜାଇ ! 

ଗୁରୁ ନାନକ ମଧ୍ଯ ଏହି ମର୍ମରେ କହିଛନ୍ତି ଯେ ଯାହା ପିଣ୍ଡରେ ଅଛି ତାହା ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡରେ 
ଅଛି। ଯେ ଖୋଜେ, ସେ ପାଏ ! 

““ ଢୋ ବ୍ରହ୍ମାଶ୍ଡେ ସୋଇ ପିଶ୍ଡେଟ ଜେ ଖୋଜେ ସୋ ପାୱୱ ।”' 
ପଞ୍ଚସଖାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହି ଉତ୍ତୟ ପ୍ରକାର ଅନୁଭବ ପିଣ୍ଡ ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ତନ୍ତ୍ରରେ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଛି । ‘ଛତିଶ ଗୁପ୍ତଗୀତା”ରେ ବଳରାମ ଦାସ “ମୋହ” ‘ତୋହଂର ଅନ୍ତର୍ବରରି 
ଅବସ୍ତାନର ସୁନ୍ଦର ଅନ୍ତର୍ମୁଖୀ ରହସ୍ୟବାଦର ଉଦାହରଣ ପସ୍ତୃତ କରି ଅଛନ୍ତି 

“ମୋହ ତହିଁ ଦେଖେ ତୂ ଉଦେ ହୋଇଛୁ 
ତୋହ ତହିଁ ଦେଖ ମୁହିଁ, 
ତୁମ୍ଭେ ଆମ୍ଭେ ଦୁହେଁ ଏକତ୍ର ଅଙ୍ଗଟି 
ଭିନ୍ନାଭିନନ ଆଉ ନାହିଁ ।” 
ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ନିଜ ମଧ୍ଯରେ ବ୍ରହ୍ଧ ପରିପ୍ରକାଶକୁ ଦୃଢତାର ସହ ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି । 
“ଦେଖ ତୋହର ହୃଦେ ସେହି, ସକଳ ଶୁଣାଇ ଶୁଣଇ 
ସେ ପ୍ରଭୁ ମୋର ହୃଦେ ବିଜେ, କରି କରାଉଥାନ୍ତି ନିଜେ 
ସେ ହୃଦେ ଥାଇଣ କହନ୍ତି । ତୋ ହୃଦେ ଥାଇଣ ଶୁଣନ୍ତି । ”? 
(ଛୟାଳିଷ ପଟଳ) 
ବ୍ରହ୍ମକୁ ଅକ୍ଷର ଏବଂ ଛାଇ ରୂପେ କଳ୍ପନା କରି, ସମସ୍ତଙ୍କ ହୃଦୟରେ ତାଙ୍କର ନିବାସ 
ବୋଇି ଅଚୂତାନନ୍ଦ କୈବର୍ଭଗୀତାରେ କହିଛନ୍ତି । 
“ସେ ଅକ୍ଷର ଗୋଟି କାହିଁ ମିଶଇ ଯେ ନାହିଁ 
ସବୂରି ଶରୀରେ ଥାଇ ନାମ ଯେ ଭଣଇ 
ଆହୁରି କଥାଏ ପାର୍ଥ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତର ଶୁଣ 
ତୋହର ଦେହରେ ଛାଇ ଅଛି ଟିକି ପୂଣ ।”' 
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ବ୍ରଙ୍ମାଣ୍ଡରେ ଯାହା ସବ୍ର ସୃଷ୍ଟ, ପିଣ୍ଡରେ ମଧ୍ଯ ତାହା ଅବସ୍ଥିତ ! 
ଅରମରକୋଷ ଗୀତରେ ବଳରାମ ଦାସ କହନ୍ତି; 

“ଯାହା ଦେଖୁଛୁ ଏ ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ, ସମସ୍ତ ଅଛି ଏହି ପିଣ୍ତ 

ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ତେ ଯେତକ ଭିଆଣ, ପିଣ୍ଡତରେ ଅଛଇ ସେମାନ ।” 

ବର୍ହିମୁଖ ରହସ୍ୟବାଦରେ ଗୋଟିଏ ବିପଦର ସମ୍ଭାବନା ସର୍ବଦା ରହିଥାଏ । 

ବ୍ୟକ୍ତି ପିଣ୍ଡରୂ ବ୍ତହାଣ୍ଡକୁ ଆସିଲେ ତା'ର ଚେତନାର ଅତିବିସ୍ତାର ଘଟେ । ସେ ଛଶ୍ଧରଙ୍କୁ 
ନ ଖୋଜି ବିଶ୍ଵର ବ୍ୟାପକତା ବା ଅତିଚେତନାରେ ଭଳିଯାଏ । ବୌଦ୍ଧିକ, ତାର୍ଲିକ 
ହୋଇଯାଏ । ପ୍ରକୃତି (42+) କୁ ପ୍ରକୃତ ଦର୍ଶନ ବୋଲି ମନେ କରେ । 
ସଖାଗଣଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅବଶ୍ୟ ଏପରି ଘଟିନାହିଁ 


1) 
ଅଭିସାର : ଆଧ୍ଯାତ୍ମଭବିବାହ 


ଜୀବର ବାସ୍ତବ ସ୍ଵରୂପ ହେଉଛି ଆମ୍ମା ସ୍ଵରୂପ । ଭୌତିକ ସୁଖାଭିଳାଷୀ 
ଜୀବ ଆମ୍ମା ନୁହେଁ । ମାୟା ବା ଜଡ ପ୍ରକୃତି ମୁକ୍ତ ଜୀବ ଆମତ୍ମାସ୍ଵରୂପରେ ପ୍ରତିଭାତ 
ହୋଇଥାଏ । ଜୀବ ବାସ୍ତବ ସ୍ଵରୂପ ପ୍ରାପ୍ତ ହେଲେ ପରମାତ୍ମାଙ୍କ ସହ ତାର ମିଳନ 
ଘଟେ | ଆମ୍ମା ଶୁଦ୍ଧ ଚୈତନ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ପ୍ରାପ୍ତ ହେବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଇଶ୍ଵର ତାକୁ ବାରମ୍ବାର 
ଆହ୍ଵାନ କରୁଥାନ୍ତି । ଫଳରେ ମୋହବଶ ଜୀବ କ୍ରମଶଃ ମାୟା ବା ଜଡଚେତନାରୁ ମୁକ୍ତ 
ହୁଏ । ଜୀବର ଜୀବତ୍ସ ଏହି ସୀମାର ହେତୁ । ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ଚଉଷଠି ପଟଳ ରେ 
କହନ୍ତି । 

“ କବ ସୁଖଦ୍ରଃଖ ଭୁଂଜଇ ¦ ପରମ ସଙ୍ଗେ ନ ମିଶଇ।”' ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ 
ସୀମାତିକ୍ରମଣରେ ଜୀବ ଆଧ୍ଧାତ୍ମ ଅଗ୍ନିରେ ଦହିତ ହୋଇ ଉତ୍ତାପ ଆହତଗଣ କରୁଥାଏ । 
ଲୌହ ଗୋଲକଟିଏ ଅଗ୍ନି ଦହିତ ହୋଇ ପ୍ରଥମାବସ୍ଥାରେ ଯେଉଁପ୍ରକ,ର ଉତ୍ତାପ ଗ୍ରହଣ 
କରିଥାଏ ତାହା ଏହି ପଯ୍ୟୀୟର । ସମୟ କ୍ରମେ ସେ ଅଗ୍ନିର ସମସ୍ତ ଗୁଣ ଗ୍ରହଣ କରି 
ତପ୍ରୋଜ୍ଵଳ ହୋଇଉଠେ ¦ ଜୀବ ଶୁଦ୍ଧ ସ୍ଵରୂପ ପ୍ରାପ୍ତହେଲେ ଇଶ୍ବରଙ୍କର ଗୁଣ ଗ୍ରହଣ 
କରି ତାଙ୍କ ସମାନ ହୋଇଯାଏ । ସେତେବେଳେ ଆତ୍ମା ଓ ପରମାତ୍ମାଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ବା ଅଭେଦାତ୍ମକ ମିଳନ ସମ୍ଭବ ହୁଏ । ରହସ୍ୟବାଦୀ ସାଧକର ଆଧ୍ଧାତ୍ 
ଉତ୍ତାପ ଗ୍ରହଣରେ ଆପେକ୍ଷିକ ପରିମାଣ ରହିଛି । ସଖା କବିଗଣ ସେମାନଙ୍କ ସାଧନା 
ଜୀବନ କାଳରେ ଆଧ୍ାତ୍ମ ସୋପାନମାନ ଆରୋହଣ କରି ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ସହ ସମ୍ମିଳିତ 
ହୋଇଥ୍‌ଲେ । ଏହି ଆରୋହଣ କାଳରେ ସେମାନଙ୍କ ସତ୍ତାର ନୈତିକ ଓ ମନସ୍ତାତ୍ଵିକ 
ରୂପାନ୍ତର ମଧ୍ଯ ଘଟିଥ୍‌ଲା | ସେମାନେ ବିଭିନ୍ନ ମାନବୀୟ ସଂପର୍କ ଦେଇ ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ସହ 
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(ରାଗ) ଭାବ ସଂପର୍କ ଲୋଡି ବସିଥ୍‌ଲେ । ତାଙ୍କୁ ନିଜ ନିଜର ଅନୁଭବର ପରିସରକୁ 
ମଣାଇ ଆଣିବା ପାଇଁ ଏ ସବୂ ସଂପର୍କ ଓ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଅବତାରଣା । ‘ପରମଞ୍ଞାନ 
ଗୀତା”ରେ ଅଚ୍ଧ୍ତାନନ୍ଦ ପିତାମାତା ସଂପର୍କରେ ମିଳନର ଚିତ୍ର ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି 

“କବ ପୂରୁଷ ଅଟେ ମାତା | ମାତା ଭେଟିଲେ ଯିବ ଚିନ୍ତା । 

ପିତା ଅନାଦିବ୍ରହ୍ନମ ଖଟ ! ସେ ମାତା କରାଇବ ଭେଟ । 
X XxX XxX 
ଯୁଗଳ ଅଙ୍ଗ ଲୀଳା କରି । ଜୀବ ପରମ ମଧ୍ଷେ ବାରି । 

ପିତା ମାତାଙ୍କର ଭେଟ ବା ମିଳନ ଚିରନ୍ତନ ¦ ପାର୍ଥ୍ବ ଜୀବନରେ ଏହି ମିଳନ ମଧ୍ଧ ` 
ଆଧ୍ଧାମ୍ମିକ ବ୍ୟଂଜନା ବହନ କରିପାରେ । ଏ ଭେଟ ବା ମିଳନ ରହସ୍ୟବାଦୀର ପରମ 
କାମ୍ୟବସ୍ତୁ । 

ଆତ୍ମା ଓ ଶଶ୍ଵରଙ୍କ ମିଳନର ମୁଖ୍ୟସାଧନ ହେଉଛି ପ୍ରେମ । ପ୍ରେମର ଆଦର୍ଶ 
କେଉଁ ସ୍ଥିତିରେ ପରିପୂର୍୍ ବା ସାର୍ଥକ ହୋଇଥାଏ ? ପିତା-ପୁତ୍ର, ସ୍ଵାମୀ -ସେବକ, 
ସଖା-ସଖା ସଂପର୍କ ମଧ୍ଯରେ ନୁହେଁ । ଏ ସଂପର୍କରେ ଥାଏ ସ୍ବେହ ଭାବ । ସରଳତା, 
ଦୟା, ସହାନୁଭୁତି ଦ୍ଵାରା ସ୍ଳେହଭାବ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ । ଏହି ଭାବରେ ହୃଦୟ 
ଶାନ୍ତରସରେ ରସାଣିତ ହୋଇଥାଏ | ଏଥ୍‌ରେ ଇନ୍ଦ୍ରିୟଗଣ ସ୍ଵସ୍ଥ ଶାନ୍ତ ଏବଂ ସମାହିତ 
ହୋଇ ରହିଥାନ୍ତି । କିନ୍ଧୁ ପ୍ରେମ ସ୍ବେହଠାରୁ ଭିନ୍ନ । ପ୍ରେମରେ ଥାଏ ମାଦକତା | ସେଥ୍‌ରୁ 
ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ ଉତ୍ତେଜନା ଓ “ରତି ଭାବ | ଶାନ୍ତି ସ୍ଥାନରେ ଆସେ ବିହୁଳତା ¦ ହୃଦୟ ହୁଏ 
ବିକ୍ଷୁବ୍ଧ । ମନରେ ଆକର୍ଷଣ, ଆନୁରାଗ ଇତ୍ୟାଦି ଅନ୍ତର୍ପ୍ରବୂରି ଜାଗରିତ ହୋଇ 
ଉଠନ୍ତି । ଅପର ପକ୍ଷରେ ଛଶ୍ବରଙ୍କର ଆକର୍ଷଣରେ ବେଣ ବାଜିଉଠେ । ଆତ୍ମା ବଧୂ 
ପ୍ରିୟମିଳନ ପାଇଁ ଅଭିସାର ରଚେ । ପ୍ରିୟଙ୍କ ରଙ୍ଗରେ ରଂଜିତ ହୋଇଯିବା ହିଁ ପ୍ରକୃତ 
ପ୍ରେମ । ପ୍ରେମରେ ମହାନ ଶକ୍ତି ନିହିତ । ବାସନାର ବିସ୍ତାର, ସଂସାର ସୁଖ ସେଥ୍‌ରେ 
ଲେଶମାତ୍ର ନ ଥାଏ | ମହାପ୍ରାଣରେ ପ୍ରାଣର ପୂର୍ଣ୍ଣନିମଜନର ଇଚ୍ଛା ନହେଲେ ପ୍ରେମର 
ପୂର୍ଣତା ଆସେ ନାହିଁ । ପ୍ରିୟା ଓ ପ୍ରେମୀ ସମ୍ବନ୍ଧର ଉଦାରିକରଣ ବା ଚରମ ଉତ୍ତରଣ 
ହେଉଛି ଆଧ୍ଯାତ୍ମ ବିବାହ । ସାଧକ ମଧ୍ଯରେ ଥବା ମୁକ୍ତ ଅଙ୍କୁର ଆତ୍ମା ଓ ତା'ର ମୂଳ 
ସ୍ରୋତ ଶଶ୍ରରଙ୍କ ପାରସ୍ପରିକ ଆକର୍ଷଣ ତୀବ୍ର ହେଲେ ଏହି ମିଳନ ଓ ବିବାହ ଘଟେ | 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ରହସଟାଦୀ ସାହିତ୍ୟରେ ସମସ୍ତ ରହସ୍ୟବାଦୀ ଏହି ବ୍ଯଂଜନାରେ 
ସେମାନଙ୍କର ମିଳନାନ୍ଦିଭୂତି ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ସୁଫୀ ରହସ୍ୟବାଦରେ ଜୀବନମ୍ବା 
ପୂରୂଷ ଏବଂ ପରମାମ୍ବା ନାରୀ ରୂପରେ ପ୍ରତୀକିତ ହୋଇ ଅଛନ୍ତି । 

ପଞ୍ଚସଖା ସାହିତ୍ୟରେ ଜୀବାମ୍ପା ଓ ପରମାମ୍ବାଙ୍କର ମିଳନ ରାଧାକୃଷ୍ଣ 
ପ୍ରତୀକରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଅଛି । ଅଚ୍ଛ୍ଯୁତାନନ୍ଦ ନିତ୍ଯରାହାସଂ ଓ 
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“ଶୂନ୍ୟସଂହିତା”ରେ ରାଧା, କୃଷ୍ଣ ଗୋପୀ, ଗୋପପୁର, କଦମ୍ବ ଯମୁନା ଇତ୍ୟାଦିର 
ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ପ୍ରତୀକାର୍ଥ ନିରୂପଣ କରି ଆତ୍ମା ଓ ଭଶ୍ଵରଙ୍କର ଲୀଳା ତଥା 
ମିଳନର ଚିତ୍ର ପ୍ରସ୍ତୁତି କରି ଅଛନ୍ତି । ଶିଶୁ ଅନନ୍ତ ଦାସ ମଧ୍ଯ ହେତୂୃଦୟ ଭାଗବତରେ 
ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଜୀବ ପରମ ପ୍ରତୀକରେ ପ୍ରକାଶ କରିଅଛନ୍ତି । ସଖାଗଣ ଯେଉଁଯେଉଁ 
ସ୍ଥାନରେ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ପ୍ରତୀକରେ ଆତ୍ମା ପରମାମ୍ମାଙ୍କର ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି, ସେଠାରେ 
ଆତ୍ମା ବିରହିଣୀ ରୂପରେ ପ୍ରିୟତମଙ୍କ ସହିତ ମିଳିତ ହେବା ପାଇଁ ବ୍ୟାକୂଳତା ପ୍ରକାଶ 
କରିଛି । ରାଧାଙ୍କର ବିରହ କାତରତା ଅନ୍ତରାଳରେ ସେମାନେ ଯେମିତି ସ୍ଵ ଆତ୍ମାର 
ବିରହ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ନିଜ ନିଜକ୍ର ଶ୍ରାରାଧାଙ୍କ ସହ ଏକାମ୍ବ କରିଛନ୍ତି । ବଳରୀମ 
ଦାସ  ବେଦାନ୍ତସାର ଗୁପ୍ତଗୀତା'ରେ କହନ୍ତି; 
“ ପ୍ରକୃତି ପୁରୁଷ ଅଭିନ୍ନ । ଶ୍ରୀରୀଧାକୂଷ୍ଣ ବେନିଜନ । 

କରନ୍ତି ନିତ୍ଯ ମହାରାସ । ସେ ବେନି ଜନ ପ୍ରକୃତି ପୁରୂଷ | 

ଜୀବଟି ରାଧା ଅଙ୍ଗହୋଇ | ପରମ କୃଷ୍ଣ ଅଙ୍ଗେ ସେହି ।' 
ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ପ୍ରାଣଦେଇ ପରମ ପୁରୁଷଙ୍କୁ ଅନୁଭଭ କରିଛନ୍ତି । ଦୂତୀ ରୂପରେ କୃଷ୍ଣ 
ଦର୍ଶନ ଅନ୍ତରାଳରେ ସେ ଯେମିତି ସ୍ଵୟଂ ଦୂତୀ ରୂପେ ଅବତୀର୍ଣ୍ ହୋଇ ଅଛନ୍ତି । ତା'ର 
ସୁନ୍ଦର ଚିତ୍ର ଦୂତୀବୋଧ ଚଉତିଶା” ରୂ ମିଳେ । 

“ “ଢୁଳଢ଼ଳ ରୂପ ଆଜି ମିତଣୀ | ଢାଙ୍କୁଣୀ ଫେଇ ଦେଖାଇଲୁ ଆଣି | 
ଢୋଳାଉଥ୍‌ଲି ହେତୁ ନଥ୍ଲାକୁ । ଢିରାଦେଇ ଦେଖାଇଲୁ ବ୍ରହୃଙ୍କୁ 
ଢମପଶେ ନାହିଁ ବାଞ୍ଚା, 
ଢଳଢଳ ନାଚୂଛନ୍ତି ମୋହନ ମୂରତି ଦେଖ୍ବାକୁ ମୋର ଇଚ୍ଛା ।” ' 
ନାରୀ ଭାବସାଧନାରେ ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ ସ୍ଵୟଂ ସ୍ଵଶରୀରକୁ ନାରୀତ୍ରରେ ରୂପାନ୍ତରିତ 
କରିଥ୍ବାର ପ୍ରମାଣ ରହିଛି । ନାରୀରୁପରେ ମନକୁ ମନାଇ ପାରିଲେ ପ୍ରକୃତ ପୁରୁଷର 
ସାନିଧ୍ୟ ଲାଭ ହୋଇ ପାରିବ । ଥରେ ସାନ୍ିଧ ଲାଭ ହେଲେ, ଆଉ ବିଚ୍ଛେଦ ବା ବିରହର 
ଅବକାଶ ରହିବ ନାହିଁ । ଯଦିଓ ସଖାକବି ମାନଙ୍କର ରଚନା ସାଧକ ଓ ସମଧର୍ମୀ 
ଆଧ୍ଧାମ୍ମବାଦୀ ମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ତେବେ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପ୍ରେମଲୀଳାକୁ ସେମାନଙ୍କ 
ଯୋଗପଣଶ୍ରିତ କଠୋର ଜୀବନ ଓ ସାଧନା ମଧ୍ଯକୁ ବରି ଆଣିବା ପଛରେ କାବ୍ୟର 
ଆଗ୍ରହ ଛଡା ଅନ୍ୟ କିଛି ନଥ୍ଲା । ରହସ୍ୟବାଦୀମାନେ ସାହିତ୍ୟ ଅବଶ୍ୟ ଲେଖ୍‌ 

ନାହାନ୍ତି, କିନଧ ସାହିତ୍ୟରେ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି । 

ନିର୍ଗୁଣବାଦୀ ସନଛ୍ଛମାନଙ୍କ ଶ୍‌ଂଖଳିତ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ମଧ୍ଯକୁ ଏହି 
ନାରୀଭାବଟିକୁ ମଣାଇ ଆଣିବାରେ ଅନ୍ୟ ଏକ ହେତୁ ମଧ୍ଯ ଅଛି । କେବଳ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟରେ ନୁହେଁ ସର୍ବ ଭାରତୀୟ ସଛ୍ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହି ପରଂପରା ବହୁଳ ଭାବେ 
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ଅନୁସୃତ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଦେଖାଯାଇଛି । ଉତ୍ତର ତଥା ଉତ୍ତର ପୂର୍ବ ଭାରତର ବିଶାଳ 
ସନ୍ଷ ପରଂପରାରେ ଏହି ଭାବଧାରାର ବ୍ୟାପକ ପ୍ରୟୋଗ ଘଟିଛି । ମଧ୍ଯକାଳୀନ 
ଭାରତୀୟ ଧର୍ମ ଓ ସଂସ୍କୃତି ମଧ୍ଯକୁ ତତ୍‌କାଳୀନ ବୈଦେଶିକ ଶାସକ ମାନଙ୍କର ଧର୍ମ 
ସଂସ୍କୃତିରୁ ଆସିଥ୍ବା ବହୁଧାରା ମଧ୍ଯରୁ ସୁଫୀବାଦ ଏକତମ । ଏହା ପ୍ରଥମେ ହିନ୍ଦୀ 
ସାହିତ୍ୟର ମହାନ କବୀରଙ୍କର ସାହିତ୍ୟରେ ବିପୂଳ ଭାବେ ପ୍ରବେଶ କରିଅଛି । 
“କବୀରଙ୍କର ସାଧନାତ୍ମକ ରହସ୍ଯଭାବନା ସୁଫୀମାନଙ୍କର ପ୍ରେମତତ୍ତର 
ସଂଯୋଗରେ ହିଁ ସ୍ଵାଭାବିକ ରହସ୍ଯୟବାଦର ରୂପ ଧାରଣ କରିଥଲା | 
ତ୍ରୟୋଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ମଧ୍ଯଭାଗରୁ ଭାରତରେ ମୁସଲମାନ ରାଜତ଼ୁ ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଥଲା । ଫଳରେ ସୁଫୀ ଧର୍ମ ସଂପ୍ରଦାୟ ଏଠାକୁ ଆସିଥୂୁଲେ । ସୁଫୀ ମତବାଦ 
ଆନୁଷ୍ଠାନିକ ଭାବେ ଇସଲାମ ଧର୍ମରୂ ପୃଥକ ! ଏମାନେ ଥୁଲେ ମରମିୟାପନ୍ୀ । 
ଏମାନଙ୍କର ଧର୍ମ ଆମ୍ମୋପଲବ୍‌ଧମୂଳକ । ଅନେକାଂଶରେ ବେଦାନ୍ତର ଅନୁରୂପ । 
ଆତ୍ମାକୁ ପ୍ରେମପଥରେ - ପରିଚାଳିତ କରି ଦିବ୍ଯସତ୍ତାର ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କରିବା 
ସୁଫୀବାଦର ଲକ୍ଷ୍ୟ ! ଗୁରୂୁବାଦ, ଇସଲାମ ଆଦିଷ୍ଟ ଆଚାର, ଅନୁଷ୍ଠାନ ତ୍ୟାଗ, 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଧର୍ମ ସଂପ୍ରଦାୟ ପ୍ରତି ଉଦାର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ପ୍ରଭୃତି ଏହାର ଧାର୍ମିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । 
ଏମାନେ ମନୁଷ୍ୟ ମନୁଷ୍ୟ, ଜାତି ଜାତି ମଧ୍ୟରେ କୌଣସି ପ୍ରଭେଦ ଦେଖନ୍ତି ନାହିଁ | 
ମୁସଲମାନ ହେଲେହେଁ, ପ୍ରକୃତ ଇସଲାମ ଧର୍ମାନ୍ତର୍ଗତ ନୁହନ୍ତି । ତେଣୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର, 
` ଅପ୍ରଧାନ ସଂପ୍ରଦାୟ ହୋଇ ରହିଥାନ୍ତି । 
ସୁଫୀମାନଙ୍କର ଭାରତ ପ୍ରବେଶ ସମୟକୁ ବୈଷ୍ଣବ ସହଜିଆ ଧର୍ମ । ଯାହା 
ବୌଦ୍ଧ ସହଜିଥା ଶାଖାର ଏକ ରୂପାନ୍ତର, ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇ ସାରିଥ୍‌ଲା । ବୌଦ୍ଧ ଧର୍ମର 
ପ୍ରଜ୍ଞା ଉପାୟ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମରେ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ରୂପେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇ ସାରିଥ୍‌ଲେ । ବୌଦ୍ଧ 
ଏ ବୈଙ୍ଧବ ଧର୍ମର ସହଜିଆ ଶାଖା ମଧ୍ଯରେ ସମନ୍ମୟ ସାଧ୍ତ ହୋଇଥଲା | ସହଜିଆ 
ଧର୍ମ ବିଶେଷତଃ ସମାଜର ନିମ୍ବବର୍ଗର ଲୋକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅନୁସୃତ ହେଉଥଲା । 
ସୁଫୀମାନଙ୍କ ଆଗମନରେ ସମାଜର ନିମ୍ବସ୍ତରର ଧର୍ମ ସାଧନାରେ ଏକ ସମନ୍ମୟାମ୍ଭ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଗଲା । ବିଭିନ୍ନ ସଂପ୍ରଦାୟର ଉଚ୍ଚକାତି ଓ ହୀନଜାତିକୁ ଏକତା 
ସୂତ୍ରରେ ବାହି ରଖୁବାର ପ୍ରବୃରି ଗୁରୁ ଗୋରଖନାଥଙ୍କଠାରୂ ଚଳି ଆସିଥୁଲା | ନିର୍ଗୁଣ 
ପନଛ୍ଥାରେ ଇଶ୍ବରଙ୍କର କୌଣସି ସୂଳରୂପର ମାନ୍ୟତା ନଥ୍‌ବାରୁ ସମସ୍ତେ ତାକୁ ଗ୍ରହଣ 
କରିଥ୍ଲେ | ସୂଫୀମତ ସହ ନିର୍ଗୁଣ ପନ୍ଧାର ବେଶମେଳ ରହିଥୂଲା । ସେଥ୍ପାଇଁ 
ପ୍ରେମଭାବର ଏହି ଧାରାଟି ଭାରତୀୟ ନିର୍ଗୁଣପନ୍ଧାର ଅନ୍ତର୍ଚେତନୀ ମଧ୍ଯକୁ ପଶି 
ଆସିଲା । କୃତଦିନ, ଜାୟସୀ, ଏସମାନବୀ, କାଶିମ ଶାହା ନୂର୍ମଦ, ଗାଲିବ, ଦାଦୁ 
ଇତ୍ୟାଦି ଆରବୀ ଏବଂ ଭାରତୀୟ କବିଗଣ ସେମାନଙ୍କର କାବ୍ୟରେ ଯେଉଁ ପ୍ରେମର 
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ଅଲୌକିତ ଏବଂ ଅପାର୍ଥ୍ବ ରୂପ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ବ୍ୟାପକ ଆଭାସ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି 
ତାହା ସୁଫୀବାଦର ସଂସର୍ଗ ହେତୁ ସମ୍ଭବ ହୋଇ ପାରିଛି । ସଖା କବିଗଣ ସର୍ବ 
ଭାରତୀୟ ସ୍ତରର ଓଡ଼ିଶୀ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ରୂପେ ସେମାନଙ୍କର ସାହିତ୍ୟରୁ ଏହି ପ୍ରବୃରିକୁ 
କାହିଁକି ବା ବାଦ ଦେଇଥାନ୍ତେ ? 


ପାରିଭାଷିକ ରହସ୍ୟବାଦ 


ଅଭିବ୍ୟର୍ତି ବା ପ୍ରକାଶର ଶକ୍ତିଶାଳୀ ରୀତି ହେଉଛି ବ୍ୟଂଜନା ! ଏହା ଶବ୍ଦର୍‌ 
ସୂକ୍ଷ୍ୃତମ ଶକ୍ତି । ଶଦ୍ଦ କୋଷୀୟ ବା ଅଭିଧା ଶକ୍ତି ସ୍ଥଳ ଓ ଅକାବି୍ଯକ । ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 
ବୌଦ୍ଧିକ ହେଲେ ବ୍ୟଂଜ୍ନା ସ୍ଥାନ ପାଏ ନାହିଁ ଓ ଶବ୍ଦର ବ୍ୟାପକ ଅର୍ଥ ପ୍ରସାର କ୍ଷମତା 
ଲୁପ୍ତ ହୁଏ । ସେଥ୍‌ପାଇଁ କବି ଶଦ୍ଦରୂପୀ ବାଚକ ଏବଂ ଅର୍ଥରୂପୀ ବାଚ୍ୟକୁ ଗୌଣ କରି 
ବ୍ୟଙ୍ଗ୍ୟାର୍ଥ ପ୍ରସ୍ତୃତ କରିବା ପାଇଁ ବିଶେଷ ପ୍ରକାର ବାଗର୍ଥ ଯୋଜନା କରିଥାନ୍ତି। ଏହାହିଁ 
ସାହିତ୍ୟିକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । ଏହି ଅଭିବ୍ୟଭ୍ତିର ଗୋଟିଏ ବିଶିଷ୍ଟ ସାଧନ ହେଉଛି ପ୍ରତୀକ 
ଯୋଜନା । ପ୍ରକୃଷ୍ଟ ଅର୍ଥ ଜ୍ଞାପନ କରାଉଥ୍‌ବା ଶହକକୁ ପ୍ରତୀକ କୁହାଯାଏ ! ( ପ୍ରକୃଷ୍ଟଂ 
ତୀକତେ ଇତି ପ୍ରତୀକମ ) ! ପଞ୍ଚସଖା ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରତୀକ ମାଧ୍ଯମରେ ରହସ୍ୟବାଦୀ 
ଚେତନା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ପ୍ରତୀକ ଯୋଜ୍ଚନା ଦ୍ଵାରା ସେମାନେ ଉପସ୍ଥିତ ଲୌକିକ 
ପକ୍ଷକୁ ଉପମାନ ଓ କଳ୍ଧିତ ଅଲୌକିକ ପକ୍ଷକୁ ଉପମେୟ ରୁପେ ପ୍ରସ୍ତୃତ କରି ବ୍ୟାପକ 
ଅର୍ଥବୃତ୍ତ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଛନ୍ତି । ମାନବ ଶରୀରର ବିଭିନ୍ନ ଅଙ୍ଗ ( ଗୁପ୍ତାଙ୍ଗ), ସୃଭାବ, 
ଚରିତ୍ର ଏବଂ ମନୋଦଶାକୁ ଏକ ଏକ ପ୍ରତୀକ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି । ଏହି ପ୍ରତୀକ 
ଗୁଡିକୁ ଆଧାର କରି ସାଧନାର ଧାରା ଓ ଆଧ୍ୟାମ୍ମ ସୋପାନ ଅତିକ୍ରମଣର ଅନେକ 
କବିତା ସଖାକବିମାନେ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଏହି ପ୍ରତୀକଗୁଡିକ ବିରୂନଦ୍ଧୋକ୍ତି ମୂଳକ 
କବିତାରେ ବିଶେଷ ଭାବରେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ହୋଇଅଛନ୍ତି । ଲୋକ ପରଂପରାରେ କଥନ୍‌ 
ଭଙ୍ଗୀର ଚମ୍ରାରିତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ସେମାନଙ୍କୁ ଆକର୍ଷିତ କରିବାପାଇଁ ସଖାଗଣ 
ଏହିଭଳି ରାଶିରାଶି ବିରୂଦ୍ଧୋକ୍ତି ମୂଳକ କବିତା ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ବାହ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ପଦମାନଙ୍କର ଅର୍ଥ ବିରୁଦ୍ଧାୟକ ମନେ ହେଉଥିଲେ ହେଁ ପ୍ରତୀକର ଅର୍ଥ ପ୍ରତୀତି 
ହେଲେ, ତାହାର ଏକ ସୁନ୍ଦର ଭାବାର୍ଥ ଉତୁରି ଆସିଥାଏ । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଏହି 
ପରଂପରା ଚର୍ଯ୍ୟାଗୀତିଠାରୁ ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇ ଆସିଛି । ଏହ ଶୈଳ୍ପୀରେ ଲିଖ୍ତ କବିତା 
ରହସ୍ୟବାଦୀ ସାହିତ୍ୟରେ ସ୍ଵୀକୃତ ହୋଇଅଛି । ହିନ୍ଦୀସାହିତ୍ୟରେ ଏହାକୁ ପରିଭାଷିକ 
ରହସ୍ୟବାଦ କୂହାଯାଏ । 

ସଂସାରରେ ସର୍ପ ମଣ୍ଡକକୁ କବଳିତ କରିଥାଏ । ମାତ୍ର ସାଧନା ମାର୍ଭ୍ନରେ 
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ସର୍ପକୂ କୁଣ୍ଡଳିନୀ ଶକ୍ତି ଏବଂ ମଣ୍ଡକକୂ ଚକ୍ରରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଗଲେ, ଚକ୍ର ମଧ୍ଯରେ 
ଶକ୍ତିର ସଂଚରଣ ଦ୍ଵାରା ପରମ ମିଳନ ସଂସାଧ୍ତ ହୋଇ ପାରିବ ଏବଂ ସର୍ପ ଏବଂ 
ମଣ୍ଡକ ମଧ୍ଯରେ ଅଦ୍ଵୟଚେତନା ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହେବ । କୁଣ୍ଡଳିନୀ ଶକ୍ତିର ଷଡଚକ୍ର ଭେଦନ 
ପ୍ରଣାଳୀକୁ ସୂଚନାତ୍ମକ ଭାବେ ଏଠାରେ ପ୍ରକାଶ କରାଯାଇଛି । ଏହା ମଧ୍ୟଯୁଗରେ 
ବହୁଳ ଭାବେ ଅନୁସୃତ ଏକ ସାଧନା ପବ୍ଧତି । ଅବ୍ଧୟୁତାନନ୍ଦଙ୍କ କବିତାରେ ଏହାର 
ଉଦାହରଣ ମିଳେ, ˆ ସର୍ପକୁ ମଣ୍ଡକୀ କରୁଛି ଗେଲ /ଦୁଇ ବୃକ୍ଷେ ଅଛି ମନ୍ଦାର ଫୁଲ ।” 
ପୁଣି ତାଙ୍କ ବ୍ରହ୍ନନୂରୂପଣ ଗୀତାରେ ଅହି ମଣ୍ଡକ ସହ ମଂଜାରୀ ମୂଷିକ ପ୍ରତୀକ ମଧ୍ଯ 
ଦେଖାଯାଏ । “ଅହି ସର୍ପକୁ ମଣ୍ଡକୀ ଦେବ ଚୁମ୍ବ /ମଂଜାରୀ କୋଳରେ ମୂଷା ଶୟନ 
କରିବା ।” 

ସଖାକବି ତଥା ତାଙ୍କ ପରଂପରାର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କବିଙ୍କ ରଚନାରେ ମନକୁ 
ଏକ ଗାଲ ରୂପେ କଳ୍ପନା କରାଯାଇଛି ! ଗାର ପୂଚୁବାଟେ ଭୋଜନ କରିବା ଏବଂ 
ମୂୁଖବାଟେ ନିଷ୍କାସନ କରିବା ମୂଳରେ, ସାଧନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଗୁହ୍ଯଦ୍ଧାରରେ ସୁତ୍ତ 
କୁଣ୍ଡଳିନୀ ଶକ୍ତିକୁ ଉଦ୍‌ବୋଧନ କରାଇ, ମସ୍ତିଷ୍କର ଆଞ୍ଞାଚକ୍ର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଉନ୍ନୟନକୁ 
ବୃଝାଏ ! ମନ ଗାଇକୁ ଚେତନା (ବିବେକ) ରଖୁଆଳ । ଷଡଚକ୍ରରେ ପ୍ରାଣ ପବନର 
ସଂଚାରଣକୁ ଗାର ଷଡମୁଖରେ ଆହାର ଭକ୍ଷଣ ବୋଲି ପ୍ରତୀକିତ କରାଯାଇଛି । 
“ଶୂନ୍ଯ ସଂହିତା”ରେ ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ କହନ୍ତି; 

““ପୁଚୁବାଟେ ଗାଇ ଆହାର ଯେ ଖାଇ, 
ମୁଖବାଟେ ନେଇ ପୂଣି ଆହାର ବଳଇ, 
ଏ ଗାବ ଗୋଟିକୁ ଯେବେ ଚେତାରଖୁଥାଇ, 
ଏମନ ଗୋଟିକୁ ସିନା ଗାବ ବୋଲି କହି । 

ସନ୍ଧ୍ର ଡାକି କହେ ! ଜନ ସାଧାରଣଙ୍କୁ ମଣାଇ ବୁଝାଇ, ସମ୍ମତ କରାଇ 
ଆଧାମତ୍ମ ପ୍ରତୀତି ସୃଷ୍ଟିକରେ । ଧର୍ମ ବୋଲି ତୁଚ୍ଛା ଅସାର କର୍ମକାଣ୍ଡରେ ମାତିଥ୍‌ବା 
ବ୍ରାହ୍ମଣ ଓ ଧର୍ମଧ୍ଵଢୀମାନଙ୍କୁ ଆକ୍ଷେପ କରେ ! ସାଂସ୍ଥିକ ଧର୍ମ କବଳରୁ ପ୍ରକୃତ ଅନୁଭବ 
ଓ . ଆଧ୍ଯାତ୍ମପଚେତନାକୁ ଉଦ୍ଧାର କରି ଜନ ଜୀବନରେ ଅନୁପ୍ରବେଶ ଘଟାଏ । 
ପଞ୍ଚସଖାମାନେ ସମାଜରେ ତଥା ସାହିତ୍ୟରେ ଏ କଥା କରିଛନ୍ତି । ସଂସାରରେ 
ଆତଯାତ ହେଉଥ୍‌ବା ‘ବାଇମନ ମାନଙ୍କୁ ଅବନା ବନାଇ”ବାକୁ ସେମାନେ ଆହ୍ଵାନ 
ଦେଇଛନ୍ତି। ସଂସାରର ମୋହମାୟାରେ ବାଇ ହୋଇଥ୍‌ବା ମନ ବା ମଣିଷ, ଅଣାୟର, : 
ଅବର୍ଣ୍ଣନୀୟ ସତ୍ୟକୁ ନିଜ ମଧ୍ୟରେ “ବନାଇ” ବା ସମ୍ମତ କରି ରଖନ୍ତୁ । (ମତାନ୍ତରେ 
ଭଶ୍ଵର ସ୍ଵରବର୍ଣ୍ଣ ଅ”) । ସେହି ଅବନା ଥରେ ବନିଗଲେ ଅଥୀତ ସ୍ଵଅନୁଭବର 
ସୀମାକ୍ଷେତ୍ରକୁ ପଶିଆସିଲେ, ଅକଳନ୍ତା, କଳନା ମଧ୍ୟକୁ ଆସିଗଲେ ବା ଅସୀମ 
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ସାଧକର ଚେତନାର ସୀମା ମଧ୍ଯରେ ଧରାଦେଲେ, ଅବିଦ୍ୟା, ଅଥୀତ ଅପରାବିଦ୍ୟା 
ଲାଭ ହେବ । ଏହାହିଁ ସାଧକର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଧନ | ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦଙ୍କ ଭଜନରେ କୁହାଯାଇଛି, 
“* ବାଇମନ ହୋ ବସି ଅବନା ବନ / ଅବନା ବନିଲେ ଅମପା ମାପିବ, ଅବିଦ୍ୟାରେ 
ତୋ”ର ହୋଇବ ଧନ ୬” 

ସାଧନାର ପ୍ରାରମ୍ଭକାଳରେ ସାଧକ ସାଧନାରୀତିକୁ ଠିକ ଭାବେ ଅନୁସରଣ 
କରିପାରି ନଥାଏ ! ତେଣୁ ଏହି ପଥରେ ତା'ର ପାଦ ବଙ୍କା ହୋଇ ପଡୁଥାଏ । 
ଯେଉଁଦିନ ସେ ସଳଖ ଭାବରେ ପଦ ଚାରଣା କରିବ ଅଥୀତ ସଠିକ ଭାବରେ ଆଧ୍ଧାମ୍ମ 
ପଥରେ ଅଗ୍ରଗତି କରିବ, ସେଦିନ ସେ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଗଣାହେବ ଅର୍ଥୀତ ସିବ 
ପ୍ରାପ୍ତ ହେବ । ଶରୀର ସାଧନା ବା ନାଡୀ ସାଧନାରେ ତିନି ମୁଖ୍ୟନାଡୀ ହେଉଛନ୍ତି 
ଇଁଅଳା, ପିଅଳା ଏବଂ ସଷୁମ୍ନା । ଇଅଁଳା ଓ ପିଅଁଲା ନାଡୀ ଶରୀରର ଦ୍ରଇ ବିପରୀତ 
ପାର୍ଶ୍ଵରେ ଅବସ୍ଥିତ ସୁଷ୍ଠମ୍ପା ନାଡୀ ଶରୀରର ମଧ୍ଯଭାଗରେ ଗୁହ୍ୟ ଦ୍ଵାରଠାରୁ ଅଜ୍ଞାଚକ୍ର 
ପଯ୍ୟନ୍ତ ବିସ୍ତୃତ ହୋଇ ରହିଥାଏ । ଇରଅଁଳା, ପିଅଁଳା ନାଡୀରେ ପବନ ସଂଚରଣ 
ହେଉଥଲା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସାଧକ ସିଦ୍ଧିଲାଭ କରିପାରି ନଥାଏ । ଯେଉଁ ସମୟରେ ମଧ୍ଯମା 
ନାଡୀ ସୁଷୁମ୍ପାରେ ପବନ ଗତିକରେ, ସେହି ସମୟରେ ସାଧନ ସିଦଧିଲାଭ କରେ ବା 
ରଶ୍ବରଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଦର୍ଶନ ଲାଭ କରେ । ଫଳରେ ଡକା ପଡିଯାଏ ଅଥ୍ଥତ ଆଧ୍ଧାମ୍ଭ 
ଜଗତରେ ସେ ପରିଚିତ ବା ପ୍ରସିଦ୍ଧ ହୁଏ । 'ପବନଂକୁ ଏଠାରେ ବୋହୂ ପ୍ରତୀକରେ 
ବ୍ୟଂଜିତ କରାଯାଇଛି ! ‘ବୋହୂ ଚାଲି ନ ଜାଣଇ ଗୋ ପାଦ ପଡୁଥାଏ ବଙ୍କା / 
ଯେଉଁଦିନ ବୋହୁ ସଳଖ ଚାଲିବ ଘରେ ପଡିଯିବ ଡକା ।” 

ଏ ଶରୀର ଏକ ଓଲଟ ବୃକ୍ଷ ସଦୃଶ ! ବୃକ୍ଷରେ ପକ୍ଷୀ କ୍ରୀଡା କଲାଭଳି 
ଶରୀର ବୃକ୍ଷରେ ଆତ୍ମା ରୂପକ ଲୋଟଣୀ ପାରା ଖେଳୁ ଅଛି । ଆତ୍ମା ପକ୍ଷୀ ପ୍ରବୁଦ୍ଧ 
ହେଲେ ସଂସାରର ମୋହମାୟା ରୂପକ ଅଠାକାଠିରେ ଧରା ଦିଏ ନାହିଁ । ' (ଓଲଟ) 
ଉତ୍ଚାଣି ବୃକ୍ଷେ ଖେଳୁଛି ଲୋଟଣୀ ପାରା / ଅଠାକାଠି ପଞ୍ଜରୀରେ ନ ପଡେ ଧରା !”? 
ଏହି ପରଂପରାର ବଳରାମ ଦାସଙ୍କର ସାରୀ ଭଜନ ଏକ ପ୍ରମୁଖ ଭଜନ ! 

ସଖାକବି ମାନଙ୍କ ରଚନାରେ ଏହିଭଳି ବହୁ ବିରୂଦ୍ଧୋଭ୍ତି ମୂଳକ ଶରୀମାର୍ଥ 
(ଶରୀରାର୍ଥ) କବିତା ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ଅନେକ ସମୟରେ ଏହାକୁ ଅର୍ଥ କରିବା ସହଜ 
ହୁଏ ନାହିଁ। କାରଣ କେଉଁ ସାଧକ କେଉଁ ଶବ୍ଦକୁ କି ପ୍ରତୀକରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି ତା’ 
ବୁଝିବା ସହଜ ସାଧ୍ଯ ହୁଏ ନାହିଁ । ଏଥ୍‌ରେ ସେମାନଙ୍କର ଛଦ୍ଧିକ ତା ମଧ୍ଯ ଦେଖାଯାଏ ! 
ରହସ୍ୟବାଦରେ ଏପ୍ରକାର ପ୍ରତୀକକୁ ‘4446 44# 644” : କୁହାଯାଏ 1 ଏହି 
ପ୍ରତୀକରେ ଅସ୍ପଷ୍ଟତା ଦୂର୍ବୋଧତା ରହିଥାଏ । ଏହି ପ୍ରକୀକକୁ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ପ୍ରତୀକ 
(Lersonal a4#¢0¢) ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଇପାରେ 
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he alchemeie symbols, ecpeccally as appeiled vo 
acgetic life are full of. an often deliberate oabsecuritgy: 
which makes their exact cnterpretatlcon ad a cantrover- 
acal matter at the lest. More aver the authors of the 
uarcows Hrermetic writings do not alwags wce them cn 
the same sense,” ¥) 
ତେବେ ଜଗନ୍ନାଥ ଦାଶଙ୍କ “ଭୁଲାମନ ଭୁଲୁ କାହିଁକି /ଉଡ଼ୁଛି କାଳ-ସଞ୍ଚାଣ ମନେ 
ନାହିଁକ'', ଯଶୋବନ୍ତ ଦାସଙ୍କର ˆ ପଡିଅଛି ବନ୍ଧ ତ୍ରିବେଣୀ ଘାଟେ । ବନ୍ଧ ଫାଟି ପାଣି 
ବହୁଛି ଆଣ୍ଟେ ।” ଶିଶୁ ଅନନ୍ତଙ୍କଚ “ହାଟ ଭାବ ହୋ ହାଟ କରିବାକୁ ନାହିଁ /ହାଟ 
ଭାଙ୍ଗୁଛନ୍ତି ପାଞ୍ଚ ସରଦାର ରହି ¦ ” ଇତ୍ୟାଦି ଶିରୀମାର୍ଥ କବିତାର ଅର୍ଥ ସ୍ପଷ୍ଟ ଓ ପ୍ରାଞ୍ଚଳ 
ହୋଇଥ୍‌ବାର ଦେଖାଯାଏ ! ଏହାକୁ ସାର୍ଥକ ରହସ୍ୟବାଦୀ କବିତା କୁହାଯାଇ ନଥାଏ । 

ସମ୍ଭ କବିଗଣ ଆମ୍ମିକ ସୁଖପାଇଁ ସାହିତ୍ୟ ରଚନା କରି ନଥ୍‌ଲେ ! ସାହିତ୍ୟ 
ଥୁଲା ସେମାନଙ୍କ ପୀଇଁ ଏକ ମାଧ୍ୟମ ସ୍ଵରୂପ । ଏହି ମାଧ୍ୟମ ଦେଇ ସେମାନେ 
ସେମାନଙ୍କର ମହାର୍ଘ ଅନୁଭୂତିକୁ ଜନ ସମ୍ମୁଖରେ ବାଢି ଦେଇଥ୍‌ଲେ । ସମାଜ ଓ 
ଜୀବନକୁ ଆଧ୍ୟାତ୍ମ୍‌ ଚେତନାରେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ କରିବାଥ୍ଲା ସେମାନଙ୍କର ମୂଳ ଲୟ । 
ଗଭୀର ଆଧ୍ାମ୍ମିକ ବ୍ୟାକୁଳତା ଦ୍ଵାରା ପ୍ରେରିତ ହୋଇ ସେମାନେ ସାହିତ୍ୟ ରୂପରେ 
ଯାହାସବୂ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ କରୁଥ୍‌ଲେ, ସେ ସବୃକୁ ଲୋକ ଜୀବନର ଅର୍ନ୍ତଗତ କରାଉଥ୍‌ଲେ । 
ସାଧନା ଢୀବନର ପବିତ୍ର ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌କୁ ନିଜଠଠାରେ ଗୋପନ ନ ରଖ୍‌ ସମାଜକୁ 
ଅକାତର ଦାନ କରୁଥ୍‌ଲେ । ବୈଭ୍ତିକ ହେତୁଠାରୁ ଉର୍୍ଧକୁ ଉଠି ବୃହରର ଆଦର୍ଶ ପ୍ରାପ୍ତି 
ଓ ଭାବ ସମ୍ବନ୍ଧର ଆନନ୍ଦମୟ ସଂପ୍ରେଷଣ ରହସ୍ୟବାଦୀ ଅଭିଭାଷଣର ସର୍ବମୂଳ 
କଥା । ସଖାଗଣ ତାର ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାଜନ ହୋଇଛନ୍ତି । ରହସ୍ୟବାଦୀ ଚେତନା ବ୍ୟକ୍ତି 
ଚିତ୍ତର ଏକ ମନୋବ୍ୃରି ବିଶେଷ ବା ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ବିକାଶ । ଏହା ଏକ ବିଶେଷାନୃଭବ, 
ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ନୁହେଁ, ଏକ ବାତାବରଣ ! ପଞ୍ଚ ସଖା ସାହିତ୍ୟ ବିଶେଷାନୁଭୂତିର ସାହିତ୍ୟ 
କୌଣସିଠାରେ ଏହା ସଂପ୍ରଦାୟାନ୍ତର୍ଗତ ହୋଇ ପଡିନାହିଁ । ନଦୀର ପ୍ରବହମାନତାକୁ 
ଛାଡି ପଲ୍ମଳ୍ମର ପଙ୍କିଳତାକୁ ଆଦରି ନାହିଁ । ଏହା ଚିରନ୍ତନ ଓ କାଳତୀତ ସାହିତ୍ୟ । 
ପଞ୍ଚସଖାଗଣ ଇଶ୍ବରଙ୍କୁ ପ୍ରେମ କରୁଥ୍‌ଲେ ଦୋଇଲି ଧାର୍ମିକ, ଅଭିଜ୍ଞାନ ଥ୍ଲା ବୋଲି 
ଆଧ୍ଭୌତିକ ଏବଂ ଆମ୍ମ୍‌ ନିବେଦନ କରୁଥ୍ବାରୁ ଏବଂ ଏହାଦ୍ଵାରା ଅନ୍ଯ 
ଦୁଇଚେତନାକୂ ଏକତ୍ର ବାଛି ରଖ୍ଥ୍ବାରୁ ସେମାନେ ରହସ୍ୟବାଦୀ । 
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ପଞ୍ଚସଖା ପରବତ୍ତୀ ସନ୍ଧପସାହିତ୍ୟରେ ରହସ୍ୟବାଦୀ ଚେତନା 


ପଞ୍ଚସଖାଙ୍କ ପରବର୍ର୍ୀ ସମୟରେ ଅଥୀତ ୧୫୫୦ ଖ୍ରୀ.ପରେ ନିର୍ଗୁଣ 
ସାହିତ୍ୟର ଧାରା ମନ୍ତର ହୋଇ ଆସିଥୁଲା । ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମ ରାଜ୍ଚାଷ୍ପିତ ହୋଇ ପ୍ରସାର 
ଲାଭ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ରୀତି ସାହିତ୍ୟର ଅଭ୍ୟୁଦୟ ଘଟିଲା । ୧୫୫୮ ଖ୍ରୀ. 
ବେଳକୁ ମୁସଲମାନ ଶାସକମାନେ ଓଡ଼ିଶା ଅଧ୍କାର କରିବା ଫଳରେ ଓଡ଼ିଶା ବହୁ 
କ୍ଷୁଦ୍ର କ୍ଷୁଦ୍ର ଅଂଶରେ ବିଭକ୍ତ ହୋଇ ପଡିଲା । ଏହି କ୍ଷୁଦ୍ରାୟତନ ମଧ୍ୟରେ ଯେଉଁମାନେ 
ରାଜାରୂପେ ଦଣ୍ଡଛତ୍ର ଧରିଥ୍‌ଲେ ସେମାନେ ସମସ୍ତେ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମର ପୃଷ୍ଠପୋଷକ 
ହୋଇ ପଡିଲେ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ ସଭାରେ ଯେଉଂ ରାଜକବିମାନେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥ୍‌ଲେ, 
ସେମାନେ ଶୃଂଗାର ରସାଶ୍ରୟୀ କାବ୍ୟ ରଚନା କଲେ ¦ ସାହିତ୍ୟର ସୀଧାରଣ ଜନତା 
ସହ କୌଣସି ଭାବଗତ ସଂପର୍କ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇ ପାରିଲା ନାହିଁ । ଅନ୍ୟ ଏକ କାରଣ 
ହେଲା. ଶାସନର ପୀଡନକୁ ପ୍ରତିହିତ କରି ପଞ୍ଚସଖାଙ୍କ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ନିର୍ଟୁଣଧାରାକୁ 
ବ୍ୟାପକ ଲୋକାୟତ୍ରନ ପ୍ରଦାନ କରିବାରେ ଦୃଢ ନେତୃତ୍ବର ଅଭାବ ହୋଇ ପଡିଲା । 
ସନ୍ଧମାନେ ରାଜାଙ୍କ କଟାଳ ଓ ଗୌଡାୟ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମର ପ୍ରଭାବକୁ ପ୍ରତିହିତ କରି 
ନ ପାରି ନିଜନିଜକୁ ନିରାପଦ ଦୂରତୃକୁ ଅପସରାଇ ନେଇୁଥୂଲେ। ନିର୍ଗୁଣ ପରଂପରାକୁ 
ସୁରକ୍ଷିତ ରଖ୍ବାକୁ ଗାଦୀ, ମଠ, ଟୁଙ୍ଗୀ ମଧ୍ୟରେ,-କେହିବାଅରଣ୍ୟାନୀ ମଧ୍ଯରେ 
ଆତ୍ମଗୋପନ କିରଥ୍‌ଲେ | ଏହି ସନ୍ମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଯେଉଁ କେତେକ ଆଲୋକକୁ 
ଆସିଛନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଦ୍ଵାରକା ଦାସ, ଚୈତନ୍ୟ ଦାସ, ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଦାସ, 
ଅରକ୍ଷିତ ଦାସ, ହାଡି ଦାସ, ଦେବାନନ୍ଦ ଦାସ ଇତ୍ୟାଦି ଅନ୍ୟତମ । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର 
ନିର୍ଗୁଣଧାରା ବା ସନ୍ଧ ପରଂପରାକୁ ଉନବିଂଶ ଶତାହୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସଂଜୀବିତ ରଖ୍ଥ୍ଲେ 
ମହାତ୍ମା ଭୀମ ଭୋଇ । ଉପଯୁକ୍ତ ସନ୍ଧଗଣ ପଞ୍ଚସଖାଙ୍କ ଉତ୍ତରାଧ୍କାରୀ ଭାବରେ 
ସେମାନଙ୍କ 'କୃତିରେ ନିର୍ଗୁଣ ଧାରାର ସନ୍ତକ ରଖୁଯିବା ସଙ୍ଗେସଙ୍ଗେ ଗଭୀର 
ରହସ୍ୟବାଦୀ ଚେତନାର ପରିଚୟ ରଖ୍ଯାଇଛନ୍ତି । 

ପଞ୍ଚସଖା ଉତ୍ତରସାଧକ ମାନଙ୍କର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ହେଉଛି ସେମାନେ ପୂର୍ବବତ୍ତୀ 
ନିର୍ଗୁଣ ପରଂପରାକୁ ନିଜ ସୃଷ୍ଟିରେ ଅକ୍ଷୁଣ୍ଠ ରଖ୍ବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଭାବଭସ୍ତି ବା 
ପ୍ରେମଭକ୍ତି ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରିଥ୍‌ଲେ । ତେଣୁ ଯୋଗଚର୍ଯ୍ୟା ଓ ନାଡୀ 
ସାଧନାର କଠିନ ଶିଳାଖଣ୍ଡ ଭେଦକରି ଉଚ୍ତିର କ୍ଷୁଦ୍ର କ୍ଷୁଦ୍ର ଝରଣା ଝରି ଆସିଥୁଲା । 
ଚୈତନ୍ୟ ଦାସ ବିଷ୍ଣୁଗର୍ଭ ପୂୁରାଣ”ରେ ଏହାର ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । 
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““ ବେଦବାକ୍ୟେ ଆପଣାର ଭଗତି ଭାବଭେଦ, 
କବି ହୃଦେ ଥାଇ ପଦ କରନ୍ତି ସଂପାଦ | 
X Xx «*x 
ସଂସାର ଭାବ ଭଗତି କରିବାକୁ ଆପଣାର 
ତେଣୁ କରି କବିରୂପେ ନର ଦେହେ ହୋନ୍ତି ଅବତାର ।”? 
ହାଡଦାସ ମଧ୍ଯ ଂଶଂଖନାଭି'ରେ ଏହା ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । 
“ଯା ଗୁଣେ ଅଛି ଅସମ୍ଭବେ, କିଞ୍ତ ଦୃଶ୍ୟ ଭକ୍ତ ଭାବେ । 
ଭକ୍ତ ଭାବକୂ ଦୃଶ୍ୟହୋଇ । ଭାବ ବ୍ୟତ୍ରକେ ଆଉ କାହିଁ ।”? 
ସଖା କବିମାନଙ୍କ ସାହିତ୍ୟରେ ଭକ୍ତିଭାବର ଯେ ଅଭାବ ଥୁଲା ତା” ନୁହେଁ, ଉନ କ୍ତ 
ସ୍ଵୀକୃତି ନଥୁଲା ! କିନ୍ତ ବୈଷ୍ଣବ ସାହିତ୍ୟର ସଂସର୍ଗରେ ସାଧକମାନେ ଭକ୍ତିକୁ ମୁଖ୍ୟ 
ସାଧନ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରଥ୍‌ଲେ ¦ ‘ବୈଚନ୍ଦ୍ରଗୀତା'ରେ ଦେବାନନ୍ଦ ଦାସ କହିଛନ୍ତି - 
“ ଭକତ ଭାବକୁ ପ୍ରସନ୍ନ ! ତେଣୁଟି ଦେଲୁ ଦରଶନ 
ଭାବରେ ଭକ୍ତ ଚିନ୍ତେ ଯହିଁ । ଆମ୍ଭେ ପ୍ରସନ୍ନ ହେଉ ତିହଁ ।” ? 
ଭକ୍ତି ସହ କବିଗଣ ଅନୁଭବର କଥୀ କହିଛନ୍ତି । ସାଧକ ଅନ୍ତରରେ ଆଧ୍ଧାମ୍ଭ ସ୍ଵରୂପର 
ଅପରୋକ୍ଷାନୁଭୂତି ଉଦୟ ଘଟିଲେ ସେ ରହସ୍ୟବାଦୀ ହୁଏ । ତେଣୁ ସ୍ବାନୁଭୂତି 
ରହସ୍ୟବାଦର ମୁଖ୍ୟ ବିଭାବ ! ଚୈତନ୍ୟ ଦାସ ସତ୍ୟଙ୍କୁ ଏକ ବୃକ୍ଷ ସହ ତୁଳନା 
କରିଛନ୍ତି । ଅନୁଭବ ଦ୍ଵାରା ଏହି ବୃକ୍ଷାରୋହଣ କରାଯାଇ ପାରେ । 
“ବିନା ଅନୁଭବରେ ନୂହଇ ତାକୁ ଚଢି 
ଅନୁଭବ ବିନା ଚଢିଲେ ସେ ଅନାସ୍ତେ ମରେ ପଡି ।” 
(ବିଷୁଗ୍ଁ ପୁରାଣ) 
ସାଧକ ଓ ରହସ୍ଯବାଦୀର ମନୋଭୂମିର ଆଧାର ହେଉଛି ଏକ 
ଅନିର୍ବଚନୀୟ ସିତ୍ତା । ସେମାନେ ଏହାର ଆଧ୍ଭୌତିକ ଓ ଆଧ୍ଦୈବିକ ସ୍ଵରୂପରେ 
ଆସ୍ଥା ରଖନ୍ତି ନାହିଁ । ଶାସ୍ତ୍ର ବର୍ଣ୍ଣିତ ବ୍ରହ୍ମଙ୍କର ପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଵରୂପକୁ ପ୍ରତ୍ୟେକସାଧକ 
ଚେନତାଧାରିତ କରିବାକୁ ଚାହାନ୍ତି । ତେଣୁ ସେମାନେ ତାଙ୍କର ଖଶ୍ତିତ, ଅପୂର୍ଣ୍ଣ ସତ୍ତା 
ଦେଇ ପୂର୍ଣ୍ଣସ୍ପରୂପ ଉପଲ୍‌ବଧ୍‌ କରିବାକୁ ଚାହାନ୍ତି । କିନ୍ଧ ସାଧକର ମନ, ଜ୍ଞାନ ଓ 
ଚେତନା ଏହି ପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଦଭୂତିକୁ ଧରି ରଖ୍ବାକୁ ଏକାନ୍ତ ଅକ୍ଷମ ହୋଇପଡେ । ତେଣୁ 
ବିନ୍ଦୁରେ ସିନ୍ଧୁ ଦର୍ଶନ ହୁଏ । କେବଳ ଆଭାସ ହିଁ ପାଇହୁଏ । ହାଡିଦାସ ବା ଚୈତନ୍ୟ 
ଦାସମାନେ ଆନ୍ପ ସଂପଦର ଅଧ୍କାରୀ | ପରମ ସଂପଦର ଭଣ୍ଡାରଟିକୁ ତ ସେ ଆପେ 
ଆବୋରି ବସିଛି ।! ହାଡିଦାସ ଶଂଖନାଭିରେ କହିଛନ୍ତି; 
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ଯା ଚରଣକୁ କୋଟି ତୀର୍ଥ । ଯା ପଦେ ତତ୍ତ୍ର କୋଟିବ୍ରତ ! 
ଯା ପାଦେ ସେବନ୍ତି କମଳା | ଅଷ୍ଟନିଧ୍ରେ ଯେ ସୁଫଳା | 
ସୁଫଳ ବିଫଳ ଜାତ ହିଁ । ତାକୁ ସେବିବ କାହାଦେଇ । 
ସନ୍ଧ ଭଶର ନିବଦ୍ଧ ହେବବୋଲି ସଂସାର ନିବର୍ି ଆସେ । ପୁଣି ଇଶ୍ଵରଙ୍କ 
ନିବର୍ଭନ କରି ସଂସାର ନିବଦ୍ଧ ହୁଏ । ଗ୍ରହଣ ଓ ସଂପ୍ରଦାନ ତା'ର ସାମାଜିକ ଦାୟିତ୍ସ । 
ରଶ୍ବରଙ୍କ ପ୍ରେମପାଇ ସନ୍ଧ ପ୍ରେମୀ ହୁଏ ସେ ପ୍ରେମକୁ ଜନଜନରେ ବିତରଣ କରେ । 
ଏହି ପରଂପରାର ଅନ୍ଯଢଜଣେ ସନ୍ଚଙ୍କର ଉଦୟ ଘଟିଥ୍‌ଲା ଦକ୍ଷିଣ 
ଓଡ଼ିଶାରେ । ସେ ହେଉଛନ୍ତି ଗଂଜାମ ବଡଖେମୁଣ୍ଡି ରାଜ୍ଯର ରାଜଭ୍ରାତା ଅରକ୍ଷିତ 
ଦାସ । ଧର୍ମ ଓ ସାହିତ୍ୟର ସେ ଜଣେ ବିଚିତ୍ରକମୀ ସନ୍ଧ ! ତାଙ୍କ ବୋଧ୍‌ ଅନୁଭବର 
ପରିଚୟ ମିଳେ ତାଙ୍କ ରଚିତ 'ମହୀମଣ୍ଡଳ ଗୀତା'ରୁ | ଭୁବନମୟ ପରମ ସତ୍ୟକୁ 
ସେ ଯେଭଳି ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି, ସେହି ଅନୁଭୁତି ଲବ୍‌ଧ କଥା ହେଉଛି ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ । 
ତେଣୁ ତାଙ୍କ ଶାସ୍ତ ହୋଇଛି ତାଙ୍କର ଢୀବନ କାହାଣୀ ! “ଭାରତରେ ଯେତେ ସନ୍ଚ, 
ଯେତେ ଶାସ୍ତ ଲେଖ୍ଛନ୍ତ, ସେ ସବୁ ଅନୁଭୂତି ଆଶ୍ରିତ । କୌଣସି ବୌଦ୍ଧିକ କ୍ରିୟା ପ୍ରସୂତ 
ନୁହେଁ .....ମହୀ ମଶ୍ଡଳଗୀତା ଏ ନିର୍ଷଷ୍ଟ ଦର୍ଶନ ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । ସେ ଦର୍ଶନ 
ବୌଦ୍ଧିକ ନୁହେଁ, ତାହା ଅନୁଭୁତି ପ୍ରସୂତ ।!” "* 
ଅରକ୍ଷିତ ଦାସଙ୍କର ବଵୋଧ୍ଜୀବନର ଚରମ ବିକାଶ ଘଟିନଥ୍‌ୁଲା ! ଅର୍ବ 
ପରିପକ୍ସ ମନର କ୍ଷୀଣ ଅନୁଭବରେ ସେ ଯାହା ପାଇଥ୍‌ଲେ ତାହା ଥଲା ଉଦୟ 
ପଥର ଉପଚାର ମାତ୍ର । ସଂସାରକୁ ବନ୍ଧନ ଭାବି, ତା ମଧ୍ଯରୁ ଛାଟିପିଟି ହୋଇ 
ପଳାଇ ଆସିଲେ ସିନା କିନ୍ଧ ପରିଦୃଶ୍ୟମାନ ଜଗତରେ ଅଟକି ରହିଗଲେ ¦ ଉଦୟ 
ଅବସରରେ ମିଥ୍ୟାଜ୍ୟୋତିରେ., ଭ୍ରମି ରହିଲେ ! ନିଜ ମଧ୍ଯରୁ ଅଗ୍ନିକଣା ଢାତ 
କରି. ପାରିଲେ ନାହିଁ । ସାଧନା ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସେ ଯାହାସବୁ ଅନୁଭବ କରିଥ୍‌ଲେ 
ତାହା ତାଙ୍କ ମତରେ “ଅତି ଅନୁଭବ ।' ମାତ୍ର ଚରମାନୁଭବ ନୁହେଁ । ପରାବିଦ୍ୟାର 
ପରିଚୟ ମାତ୍ର । ଆଦେଖା ଦେଖ୍ବା, ଅମପା ମାପିବା ବା ଅସାଧ୍ୟ ସୀଧ୍ବାର 
ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ପରିଚୟ ନେଇ ସେ ଯେଉଁ କବିବୃତ୍ତି କରିଛନ୍ତି, ତାହା ନିହ୍ଛକ ଭାଗବତୀୟ 
ଏବଂ ପଞ୍ଚସଖାଙ୍କ ବହୁ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ଢୀବ-ବ୍ରହ୍ନ ଏକ ତତ୍ତ୍ରମାତ୍ର । 
“ଜ୍ବୀବ ପରମ ରୂପ ଧରି ଖେଳୁଛି ସର୍ବ ଘଟେ ପୂରି 
ସେ ବ୍ରହ୍ମ ଜୀବ ଅଜଢୀବରେ ଅକ୍ଷର ପୁଣି ସର୍ବଠାରେ । 
ଅରକ୍ଷିତ ଦାସ ଅବଶ୍ଯ ରହସ୍ଯବାଦର ଯଥାର୍ଥ କ୍ଷେତ୍ରାଧ୍କାରରେ ରହିଥ୍‌ଲେ । 
ଜିନ୍ଧୁ ତାଙ୍କ ଅନୁଭବର ପରିଧ୍‌ ସୀମିତ । ତତ୍ତ୍ରମୁଖ୍ଯତା ଅଧକ ! କବିତ୍ଵର ସ୍ଵରୂପ 
ଅନ୍ତରଙ୍ଗତଃ ଅନୁଭବ ସୀମାରେ ଆବଦ୍ଧ ନୁହେଁ । ତାଙ୍କଠାରେ ଯାହା ଆଧ୍ଧାମ୍ଭ 


Led 
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ଉତ୍ତେଜନା ଥଲା ସେଥ୍‌ରେ ସେ ସଂସାର ଓ ଶରୀର ବାଡକୁ ଡେଇଁ ଆଗକୁ 
ଆସିଥ୍ଲେ ! କିନୁ ଅସଲ ସନ୍ଦୀପନା ତାଙ୍କଠାରେ ଘଟି ନଥୁଲା । ସେ ସଂଶୟ 
କାଟିସାରି ଥୂଲେ କିନ୍ଧ ସମଦୃଷ୍ଟି ବା ସମ୍ୟକ ପରିଚୟ ପାଇପାରି ନଥ୍‌ଲେ । 
ସୁଧାମୟ ସ୍ଵରୂପକୁ କେଉଁଠି ହେଲେ ““ସାକ୍ଷାତେ ଦେଖୁଲି ମୁହଁ ?? ବୋଲି କହି 
ନାହାନ୍ତି । ଡଃ ମାୟାଧର ମାନସିଂହ ଏଂ ଅବସ୍ଥା ଲକ୍ଷ୍ୟକରି କହିଛନ୍ତି. ' ' ରାଜକୁମାରଙ୍କ 
(ଅରକ୍ଷିତ ଦାସ) ଚେତନାରେ ଯେଉଁ ଆମ୍ଭିକ ବିବର୍ରନ ଆସ୍ତେ ଆସ୍ତେ ଘଟି 
ଆସୁଥ୍ଲା .... ।””୬ ଅରକ୍ଷିତଙ୍କ ଅର୍ଵ ମୁକୁଳିତ .ଚ୍ଲେତୁନାରେ ଯେଉଁ ଅନୁଭବ 
ଧରା ଦେଇଥ୍‌ଲାତାର ବିଶ୍ଵସ୍ତ ଓ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଚିତ୍ର ମହୀମଣ୍ଡଳଗୀତାରେ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଛି । ଜୀବ ବ୍ରହ୍ଦ ଆତ୍ମା ଓ ଭଶ୍ଧରଙ୍କର ଅଭେଦ ତତ୍ତ୍ର ଭାବୋଦ୍ଦୀପକ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ 
ଦ୍ଵାରା ସେ ପ୍ରକାଶ କରିଅଛନ୍ତି । 
“ଗ୍ରବଟି ନାନ ବର୍ଣ୍ଣ ଧରେ । କ୍ଷୀରତା ଏକଇ ପ୍ରକାରେ । 
ସୁବର୍ଣ୍ଣ ମୁଣ୍ଡାଏ ଆଣିବା । ନାନା ଅଳଂକାର କରିବା । 
ତାହାକୁ ଏକ ଠାବ କରି । ଆଉଟି ଦେବା ଅଗ୍ନି ଭରି । 
ଭିନ୍ନଟି ଯେବେ ନ ଦିଶଇ । ଏକଟି ବ୍ରହ୍ମ ସର୍ବଦେହୀ । 
ଏକା ସୂର୍ଯ୍ୟଟି ଲକ୍ଷେ ହୋଇ । ଚାହାଁନ୍ତେ ସର୍ବଘଟେ ସେହି । 
ଏହି ରୂପଟି ଆତ୍ମା ଥାଇ । ଭିନ୍ନତୁ ନ କରିବୁ କେହି 1” 
ପଞ୍ଚ ସଖାଙ୍କ ପରି ଅରକ୍ଷିତ ଦାସଙ୍କ ଆଧ୍ଯାତ୍ମ ଅନୁଭୂତି ନୀଳ ଗଭୀର ନହେଲେ ବି 
ତାକୁ ସମ୍ୟକ ଅନୁଭବି ବୋଲି କୁହାଯାଇ ପାରିବ । 
ଓଡ଼ିଆ ସନ୍ଧ ସାହିତ୍ୟର ଶେଷ ନହେଲ୍ଲେ ହେଁ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ରହସ୍ୟବାଦୀ କବି 
ହେଉଛନ୍ତି ମହତ୍ମା ଭୀମ ଭୋଇ । ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଶସ୍ତ ମାର୍ଗ ଉପରେ ସୁଦୃଶ୍ୟ 
ତୋରଣଟିଏ ଭଳି ସେ ଆଧୁନିକ ଯୂଗ ଅବଧ୍‌ ପରି ଦୃଶ୍ୟମାନ ହୋଇଥଆନ୍ତି । 
ପଞ୍ଚସଖାଙ୍କ ପରେ ବିପୂଳ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିକରି ସେ ଓଡ଼ିଆ ରହସ୍ୟବାଦୀ ସାହିତ୍ୟକୁ 
ପରିପୁଷ୍ଟ କରି ଅଛନ୍ତି । ଭୀମ ଯୌବନ କାଳରୁ ଅନ୍ଧ ଥ୍ଲେ; ଏହା ସର୍ବଜନ ବିଦିତ । 
ଏହି ଅନ୍ଧତ୍ଧ ତାଙ୍କର ଅକ୍ଷମତାର ସୂଚକ ନଥ୍‌ଲା । ବରଂ ମହାନ ସାମର୍ଥ୍ୟ ଆଣି 
ଦେଇଥଅୁଲା ! ସାଧାରଣତଃ ଦର୍ଶନେନ୍ଦ୍ରିୟ ବସ୍ତୁର ରୂପ, ରଙ୍ଗ ଏବଂ ଆୟତନ ଦେଖୁ 
ମଣିଷକୁ କ୍ରମଶଃ ବସ୍ତୁପ୍ରତି ପ୍ରଲୋଭିତ କରି ପକାଏ । ସଂସାରକୁ ଦେଖୁଦେଖୁ 
ସେଥ୍‌ରେ ନିବିଷ୍ଟ କରି ପକାଏ ! ପୁଣି ତା'ର ବ୍ୟକ୍ତି ସତ୍ତା ସଂପର୍କରେ ସେ ସଚେତନ 
ଥାଏ ଏବଂ ନିଜକୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ମଣୁଥାଏ । ଚକ୍ଷୁ ନ ଥ୍‌ଲେ ବସ୍ତୁ ସନ୍ଦର୍ଶନ ଜନିତ 
ଆମ୍ମସତ୍ତାର ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଜ୍ଞାନ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ ପାରେ ନାହିଁ । ବାସ୍ତବତାରୁ ସେ କଳ୍ପନାକୁ 
ମୁହାଁଇଯାଏ । ଆକାର ଦର୍ଶନରୁ ବଞ୍ଚ୍‌ତ ହୋଇ ନିରାକାର ଦର୍ଶନ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା 
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କରେ | ଭୀମଭୋଇଙ୍କ ଅନୁଭବର ଦୁଆର ଫେଇବାରେ ତାଙ୍କର ଅନ୍ଧନ୍ଧ ଏକ ପ୍ରାଥମିକ 
କାରଣ | 

ଭୀମ ପ୍ରଥମତଃ,ଛ୍ରଣେ କବି । ଅଖ୍ଳ ମାନବକୁ ଆକୁତି, ଦୁଃଖ, ଦୃସ୍ଥତା, 
ମୂଳ ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ଚେତନା ମଧ୍ଯରୁ ଉଠାଇ ଆଣି ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଜଗତ ଦିଗରେ ଘେନି ଯିବାର 
ପ୍ରବଳ ଆଗ୍ରହ ଓ ଆକାଡ୍‌କ୍ଷା ତାଙ୍କଠାରେ ଦେଖା ଦେଇଥ୍ଲା । ସେ ଜଣେ ସନ୍ଧ୍ ଓ 
କବି । ସେହି କାରଣରୁ ସେ ଯେତେ ରହସ୍ୟବାଦୀ ନୃହଁନ୍ତିୟ ସେତେ ସମାଜବାଦୀ । 
ଏକପକ୍ଷରେ ଅଖୁଳ ମାନବ ଓ ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ପ୍ରିୟତମ ଛଶ୍ଵର । ଭଶ୍ଵର ତାଙ୍କର 
ପରିତ୍ରାଣ ପାଇଁ ହାତ ଧରି ରାଜପଥରେ ନେଇ ଯାଉଥ୍‌ଲାବେଳେ ସେ ପଥତଳକୁ 
ଓହ୍ଲାଇ ଆସି କହା ଆଖ୍‌ରୁ ଲୁହ ପୋଛି ଦେଉଥାନ୍ତି । ଭଶ୍ନରଙ୍କୁ ତ୍ୟାଗକରି ଆସହାୟ 
ଭାବେ କର୍ମଫଳ ଭୋଗ କରିବାର ଦୂରଭୀଗ୍ୟ ପୃଥ୍ବୀର ଆଧ୍ଯାମ୍‌ ଇତିହାସରେ କେବଳ 
ଭୀମ ଭୋଇଙ୍କ ଠାରେ ଦେଖା ଦେଇଛି । ନିଜକୁ ନର୍କରେ ନିପତିତ କରି ସାର୍ବଜନୀନ 
ମୁକ୍ତି ପାଇଁ ମନରେ ତାଙ୍କର ଅସୀମ ଶ୍ରଦ୍ଧା । ଅରବିନ୍ଦ ଦର୍ଶନର “ସାର୍ବଜନୀନ ମୂତ୍ତି 
ସିଦ୍ଧାନ୍ତ' ର ମୌଳିକ ତତ୍ତ୍ଟି ବହୁ ଆଗରୁ ସତେଅବା ଓଡ଼ିଶାର ଅଖ୍ୟାତ ମୂଲକର ଅନ୍ଧ 
ଓ କନ୍ଧ କବି ଦେଇ ଯାଇଥ୍‌ଲେ । ବାସ୍ତବରେ ଏହାହିଁ ଢଣେ ସନ୍ଧ୍‌ ଜଣେ 
ରହସ୍ୟବାଦୀର ସର୍ବୋଚ୍ଚ ପ୍ରମାଣ । 
“Often, toa, cf Cs sactal concern that mares him (meg o- 
téc)-the desire ta share with his fellows the preudleges 
that he has leen uowcksaged,”? 

ଭୀମଭୋଇଙ୍କ ରହସ୍ଯବାଦୀ କାବ୍ଯାଦର୍ଶର ଦ୍ରଇଟି ପ୍ରବୃତି ଲକ୍ଷ୍ଯ 
କରାଯାଏ ¦! ଗୋଟିଏ ଉପନିଷଦ ଭାବାଦର୍ଶରେ ବ୍ରହ୍ଳ ସ୍ଵରୂପ ନିର୍ଣ୍ଣୟ ଏବଂ ଅନ୍ୟଟି 
ଆଧ୍ାତ୍ମ୍‌ ଚେତନାର ସାଧାରଣୀ କରଣ | ସବାତଳଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଉପର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଜୀବନକୁ ଅତିଚେତନା ସହ ସମ୍ବନ୍ଧିତ କରି ରଖ୍ବାର ବ୍ୟାକ୍ରଳ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା । ପ୍ରଥମ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ବ୍ରହ୍ମ ସ୍ଵରୂପ ପ୍ରଖ୍ୟାପନରେ କବି ବହୁ ବିହୁଳ ମନୋଦଶା ବା 
ଅତିଶ ୟୋଗଭ୍ରି ପ୍ରକାଶ କରି ଅଛନ୍ତି । ‘ସୁତି ଚିନ୍ତାମଣି”, ‘ ଅଷ୍ଟକବିହାରୀ ଗୀତା”, 
ନିର୍ବେଦ ସାଧନ ଶ୍ରୁତି ନିଷେଧଗୀତା' ଏବଂ ଭଜ୍ନମାଳାର କେତେକ ଗୀତି 
କବିତାରେ ବ୍ରହ୍ମ ସ୍ଵରୂପର ପ୍ରଖ୍ୟାପନ କରାଯାଇଅଛି । ଭୀମଙ୍କ କଳିତ ଅଲେଖ ପୁରୁଷ 
ହେଉଛନ୍ତି “ ମହାବ୍ରହ୍ୁ ଶକତି ସେ ଆଦି ଅନ୍ତ ନାହିଁ ।”? ସେ ବ୍ରହ୍ମ ନିରାକାର, 
ସର୍ବବ୍ୟାପି, ନିର୍ଗୁଣୀ, ଅବାଙ୍ମାନସ ଗୋଚର, ଆଦି ଅନ୍ତ ରହିତ ଅଦ୍ଵିତୀୟ ପରମ 
ସତ୍ୟ ! ଯାହାଙ୍କୁ ଥରେ ଚିହ୍ନିଲା ପରେ ଆଉ ବିଭ୍ରାନ୍ତ ହେବାର ଅବକାଶ ନଥାଏ | ସେ 
ଠୁଳ ଶୂନ୍ୟ, ଅବ୍ୟକ୍ତ ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ଜ୍ଞାନର ଅଗମ୍ୟ, କ୍ଷୟ ବୃଦ୍ଧି ରହିତ, ସମସ୍ତ ଆତ୍ମାର 
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ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ମୂଳସତ୍ତା, ଜୀବ ଏହି ଅଭୟ ପଦରେ ଧାନ ଦେଇ ପରିତ୍ରାଣ ହୁଏ । 
ଅନୁଭବରେ ସେ ଠାବ ହୋଇ ପାରନ୍ତି । 
“ ହୃଦୟ ଭିତରେ ବିଚାରି ଅନ୍ତରେ ଅନୁଭବେ କରି ଠାବ, 

ଅଭୟ ପଦ ତଳରେ ଧାନଦେଇ ଆଶା କରିଅଛି ଜୀବ ।” " 

ରହସ୍ୟବାଦୀ ସବୀନ୍ତକରଣରେ ପରିତ୍ରାଣ ପାଇଁ ବ୍ୟାକୂଳତା ପ୍ରକାଶ କରେ 
ନାହିଁ । ବୋଧ୍୍‌ବିକାଶ କ୍ରମରେ ଯାହା ଞ୍ଞାନକ୍ଷେତ୍ରରେ ପରମ ସତ୍ୟବୋଲି ଦିଶିଯାଏ, 
ତାକୁ ନିଠ କରି ଧରି ରଖ୍ବା ହେଉଚି ତା'ର ଏକାନ୍ତ କାମନା । ଏହି ଧରିବା ପ୍ରକ୍ରିୟା 
ପୀହାଚ, ପାହାଚ ହୋଇ ଉପରକୁ ଉଠେ । ଗୋଟିଏ ପରେ ଗୋଟିଏ ଦ୍ଵାର ଉନ୍ନୋଚନ 
କରେ । ସର୍ବୋଙ୍ସୀମାରେ ପହଞ୍ଲେ ଲକ୍ଷ୍ୟ୍ୟସହ ଏକାତ୍ମ ହୁଏ । ସେଠାରେ ସକଳ 
ଆତୁରତା, କାତରତାର ପରିସମାପ୍ତି ଘଟେ । କିନ୍ତୁ ଭୀମଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହା ସମ୍ଭବ 
ହୋଇ ପାରିନାହିଁ । ଏକାନ୍ତିକ ଆତ୍ମୋସର୍ଗ ସମ୍ଭବ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ତାଙ୍କର ଉଚ୍ଚାରଣ 
ସ୍ତବଧ ହୋଇଯାଇଥା'ନ୍ତା । କିନ୍ଧ ଶେଷ ଅବଧ୍‌ ଭୀମଙ୍କର ଅନ୍ୟକୁ ଡାକି କହିବାର 
ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ସ୍ଵରଟି ଶୁଣାଯାଇଛି ! ଉଚ୍ଚାରଣ ପରିତ୍ରାଣର ବାଧକ | ତେଣୁ ସନ୍ଧ ପରିତ୍ରାଣ 
ବା ମୁଭ୍ତି କାମନା କରେ ନାହିଁ । ମୁଭ୍ତି ଆପଣା ସ୍ଵାର୍ଥକା । ସନ୍ଧ ସମାଜ ସ୍ଵାର୍ଥ୍କା ! ନିଜ 
ଭିତରେ ପରମ ଅନୁଭବକୁ ଠାଣ କରି ସାରିଲା ପରେ ସେ ତାକୁ ସଂସାରକୁ 
ଘେନିଯାଏ । ଯେଉଁ ଅନୁଭବ ସେ ପାଇଥାଏ, ତା'ର ଶଭ୍ତିରେ ସେ ସଂସାରର 
ଯାବତୀୟ ଖଶ୍ଡ, ଅପୂର୍ଣ୍ଣ ଗୁଡିକୁ ପୂରଣ କରେ, ସବୁରି ସହ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଖ୍ଅ 
ଲଗାଇଯାଏ । 

“ ଭଗବାନଙ୍କ ସହିତ ଭିତରେ ସଂଯୁକ୍ତ ହୋଇ ରହିଥ୍‌ବାରୁ ସିଏ ( ସନ) 
କ୍ରମଶଃ ବାହରକୁ ଆସି ଅତ୍ଯନ୍ତ ସହଜରେ ଭଗବାନଙ୍କର ଏହି ସମଗ୍ର ସଂସାରଟି 
ସହିତ ଆପଣାକୁ ସଂଯୁକ୍ତ“ କରି ରଖେ । ଶ୍ରଦ୍ଧାଦ୍ଧାରୀ ସକଳ ମାୟାକୁ କାଟେ ¦ ଭାବ 
ଦ୍ଵାରା ଅଭାବକୁ କାଟେ, ବିଶ୍ଵାସ ଦ୍ବାରା ଭୟକୁ କାଟି ଦିଏ ।”“ 

ଭୀମଭୋଇ ବ୍ରାହ୍ମିସିତିର କବି ଥଲେ; ବ୍ରହ୍ମାନୁଭବୀ କବି ଥୂଲେ ! ନିଜର ଏହି 
ଅନୁଭବର ପ୍ରାୟୋଗିକତା ପାଇଁ ସେ ସଂସାର ଆଡକୁ ଆକର୍ଷି ହୋଇ ଆସିଥ୍‌ଲେ ! 
ସଂସାର ସହ ବହୁକାଳ ଧରି ରହିଲେ ! ଅନିୟନ୍ତା ଭାବରେ ମନୁଷ୍ଯ ପ୍ରତି 
ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ହେଲେ ! ନିଜ ବିନିମୟରେ ସୁଦ୍ଧା ଆର୍ରମାନବର ଉଦ୍ଧାର କାମନା 
କଲେ । , 

ଏ ଜନ ଜଗତ ହତ ହୋଇଗଲେ କାହିଁ ପ୍ରଚରିବି ମୁହିଁ , 
ଏଣୁ କରି ସିନା ଶ୍ରୀ ପ୍ରଭୁ ଛାମୁକୁ ନିତି ଜଣାଣ କରଇ, 
X X X 


ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ରହସ୍ୟବାଦର ଧାରା # ୧୨୪ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ନିମନ୍ତେ କରଯୋଡି ମାଥେ ପଡି ଶ୍ରୀଗୁରୁଙ୍କ ପାଦେ 
କହେ ଭୀମଭୋଇ ଅଷ୍ଟାଶତ ପଦେ ନେତୁ ଲୁହ ପୋଛି କାନ୍ଦେ ।” °° 
ଜନ ଜଗତ ପାଇଁ ଭାମଙ୍କର ଏ ଦରଦ ତାଙ୍କର ମୁଗ୍ପିର ବାଧକ ହୋଇ ଅଚି । ଭଗବାନ 
ତାଙ୍କୁ ଅଭିମାନରେ ଛାଡି ଚାଲିଯାଇଛନ୍ତି | 
ଭୀମ ଭୋଇଙ୍କର ବିପୁଳ ସୃଷ୍ଟି ମଧ୍ଯରୁ ବହୁ କବିତା ବହିର୍ମୁଖ ଉପଲବ୍‌ଧ୍ର 
ବିଶବ୍ୟାପ୍ତ ଏିକ୍ୟଚେତନା ଆତ୍ମସ୍ଥ ବା ଆତ୍ମ ସ୍ଵରୂପକୂ ପ୍ରତ୍ୟାହୃତ ହୋଇ ଆସିଛି। ଏହା 
କବି ଚେତନାର ଏକ ଉଦାର ଅନୁଭୂତି । ଏଥ୍‌ରେ ସର୍ବବୋଧ ନିଷ୍କାସିତ ହୋଇ, 
କେବଳ ଶୁଦ୍ଧ ସ୍ଵରୂପରେ କବି ଆତ୍ମା, ଇଶ୍ଵରଙ୍କର ଅନୁରାଗରେ ଓତପ୍ରୋତ ହୋଇ 
ଯାଇଛି । ଅନୁଭବ ଅନ୍ତର୍ଗତ ହୋଇଅଛି । ଭଗବାନ ଦାତା, ଭକ୍ତ ଗ୍ରହିତା | ଦାନ ଓ 
ଗ୍ରହଣର ବସ୍ତୁଟି ହେଉଛି ପ୍ରେମ । ଭଗବାନଙ୍କ ଠାରୁ ଭକ୍ତ ପ୍ରେମ ନେଇ ହୁଏ ପ୍ରେମୀ | 
ସନ୍ଧ ଅଭିରାମ ପରମହଂସ ଏହାହି କହିଛନ୍ତି  ତୃମ୍ଭେ ପ୍ରେମ ଦେଲେ ମୁହିଁ ହୋଇବି 
ପ୍ରେମୀ !” ପ୍ରୀତିର ଲକ୍ଷଣ ଦେବାନେବାରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତା ଯେଉଁ ଅଗ୍ନମିକଣା ଭଶ୍ବରଙ୍କର 
ଅନୁଗ୍ରହରେ ସାଧକ ଅନ୍ତରରେ ଉଭ୍ଭଵବ ହୁଏ, ତାକୁ ଜ୍ୟୋତିଶିଖାରେ ରୂପାନ୍ତରିତ କରି 
ସେ ସମର୍ପଣ କରେ । ତେଣୁ ଭକ୍ତ ଓ ଭଗବାନଙ୍କ ସଂପର୍କ ହୁଏ ଦାନ ଓ ଗ୍ରହଣର 
ସଂପର୍କ । କବି ଭୀମଭୋଇ ଏହି ସଂପର୍କକୁ ସାହୁଖାତକ ରୂପକରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । 
ଭୀମଙ୍କ ଭଳି ବହୁ ଖାତକ ( ସାଧକ ) ସେହି ପରମ ମହାଜନଙ୍କ ଠାରୁ ପ୍ରେମ ରଣ 
ନେଇଛନ୍ତି । ପ୍ରତ୍ୟର୍ପଣ କରିଛନ୍ତି ସମୂଳସୁଧ କିନ୍ଧ ସାହୁ ତାକୁ ତାଙ୍କ ଖାତାରେ ଦରଜ 
କରନ୍ତି ନାହିଁ । ସେ ଏମିତି ସାହୁ ଯେ ଖାତକ ଯେତେ ଦେଲେ ସୁଦ୍ଧା ତାଙ୍କର କରଜ 
ପରିଶୋଧ ହୁଏ ନାହିଁ । ତେଣୁ ଅନୁନୟ ହିଁ ଅବଶେଷ ପନ୍ଛା । 
““ସ୍ରାହୁ ରାହୁ ପାରି କରିଦିଅ ଏବେ ମୁଁ କହୁଛି ତୋତେ | 
X X X 
ସାହୁ ହୋଗକରି ଖାତକ ଠାବରେ ମାୟା କରିବାର ନୁହେଁ 
ଅଶେଷ ଚ୍ରହ୍ଧାଣ୍ଡ ମହାଜନ ଅଟୁ, ସଂପରି ତୋର ଅକ୍ଷଏ ।”* 
ଭୀମଭୋଇଙ୍କ କବି (ସନ) ଚେତନାରେ ସତ୍ୟ ପରିଚୟ ଅତି ନିବିଡ 
ହୋଇ ଆସିଲା ପରେ ସେ ଜଳପୂର୍ଣ୍ଣ ଘଟ ଭଳି ନିରବ ହୋଇ ଯାଇଛନ୍ତି | ଅନୁଭବର 
ସ୍ତରଟି ମନୋଭୁମିଗତ ହୋଇଗଲା ପରେ ଦର୍ଶନର ଆକାଙ୍‌କ୍ଷା ପ୍ରବଳ ହୋଇ ଉଠିଛି । 
ଅଦେହର କାମନାରେ ଦେହ ହୋଇଛି ଉପେକ୍ଷିତ ! 
“ଳେ ଦେଖୁ ତୁମ୍ଭଙ୍କୁ କେ ସନ୍ତୋଷ ହେବ 
ନାହିଁ ଯହିଁରେ ଶରୀର 
ଅନୁଭବ କରି ଥୟକେ ଧରିବ 
ହୃଦରେ ଧଇର୍ଯ୍ୟ ଧର ।” °? 
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ପରିଚୟ ପରେ ବବ୍ରହୁପୂର'ର “ଅଉୁତ ମନ୍ଦିର? ଭୀମଙ୍କ ଜ୍ଞାନକ୍ଷେତ୍ରରେ ଝଟଝଟ 
ହୋଇ ଦିଶିଯାଇଚି। ଫଳରେ ସେ ସେଥ୍‌ରେ ଖାସି ପଶିବାକୁ ଭରସା କରିଛନ୍ତି । ଅଖଣ୍ଡ 
ସତ୍ୟ ଖଣ୍ଡସୀମାରେ ଅଭିଜ୍ଞାତ ହୋଇଗଲା ପରେ ଆଉକିଛି ଭ୍ରମ ବା ବାଦର ଅବକାଶ 
ରହେନାହିଁ । ସାଧକ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଯାଏ । ମୁନି ମୌନି ହୋଇଯାଏ । 
“ 'ଚାଣିବାର ଲୋକେ ନିଉନ ହୁଅନ୍ତି ନକରନ୍ତି ବେଦବାଦ 

ଅଖଣ୍ଡ ବ୍ରହ୍ମଙ୍କୁ ଖଣ୍ଡନ୍ୟାୟ କଲେ ଅଙ୍ଗେ ପଡେ ପରମାଦ ।”'” 

ପଞ୍ଚସଖାଙ୍କ ଭଳି ଭୀମଭୋଇ ଜଣେ ସମର୍ଥ କବି ¦ ଏ ସାମଥ୍ୟ ତାଙ୍କର 
ବିପୁଳ ସାହିତ୍ୟ କୃତି ପାଇଁ ନୁହେଁ, ପ୍ରଚଣ୍ଡ କବିତ୍ଵ ପାଇଁ । ପୁଣି କବିତ୍ଧ ମଧ୍ୟରେ 
ସମାଜଚେତନା ଓ ଆଧ୍ାତ୍ପଚେତନାର ସଫଳ ସମନ୍ସୟ ଓ ସମବାୟ ପାଇଁ । ଏ ଜନ 
ଜଗତ ପାଇଁ ସେ ନିଜର ପିଣ୍ଡକୁ ଆହୃଣିଆ କରି ପ୍ରଭୁଙ୍କୁ ଟେକି ଦେଇଛନ୍ତି । ଧର୍ମ, 
ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମାଜ୍ଚଚେତନାର ଏକତ୍ର ସସନ୍ସୟ ଏଠାରେ ଘଟିଅଛି । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର 
ରହସ୍ୟବାଦର ପ୍ରକୃତ ଧାରାଟି ପଞ୍ଚସଖା କବିମାନଙ୍କଠାରୁ ବିକଶିତ ହୋଇଆସି, 
ଭୀମ ଭୋଇଙ୍କ ଠାରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣତା ଲାଭ କରିଅଛି । ଯେଭଳି ଶକ୍ତି ଓ ସାମର୍ଥ୍ୟରେ 
ଏହାର ଉନ୍ନଲେଷ ଘଟିଛି, ଆନୁରୁପ ଭାବେ ବିକାଶ ଘଟିଛି ! ଓଡ଼ିଆ ସଛ ରହସ୍ୟବାଦୀ 
ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଶସ୍ତ ଓ ସୁଦୀର୍ଘ ମାର୍ଗରେ ଶେଷ ମାଇଲ ସ୍ତମ୍ଭ ହେଉଛନ୍ତି ଭୀମଭୋଇ । 
ତାଙ୍କୁ ଅତିକ୍ରମ କରିଗଲେ ଏ ମାର୍ଗରେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ସାବଲୀଳତା ପ୍ରାୟତଃ ଅଲଭ୍ୟ 
ହେବ । ଆଧୁନିକ ଯୁଗକୁ ପ୍ରବେଶ କରିବାପାଇଁ କାବ୍ଯ ଯୁଗରେ କେବଳ ଏକ 
ପାଦଚଲା ରାସ୍ତାହିଁ ମିଳିବ । 

ରହସବାଦୀ ସାହିତ୍ୟର ଭାବବସ୍ତୁ ପ୍ରାୟ ଏକା ଭଳି ! ପୃଥ୍ବୀର ବିଭିନ୍ନ 
ପ୍ରାନ୍ତରେ ଅବସ୍ଥାନ କରୁଥ୍‌ଲେ ହେଁ ରହସ୍ୟବାଦୀଗଣ ପ୍ରାୟ ଏକପ୍ରକାର ଅନୁଭୂତିର 
ନିମିତ୍ତ ହୋଇଥାଆନ୍ତି। ବିଶ୍ଵର ସମସ୍ତ ସାମ୍ପଦାୟିକ ଧର୍ମର ସନ୍ଧ ରହସ୍ୟବାଦୀ ମାନଙ୍କୁ 
ଗୋଟିଏ ବୀଣାର ଏକ ଏକ ତନ୍ତ୍ରୀରୁପେ କଳ୍ପନା କରାଯାଇପାରେ । ସମସ୍ତ ତନ୍ତ୍ରୀ 
ଏକତ୍ର ବାଜି ଉଠିଲେ ଅପୂର୍ବ ଏବଂ ମଧୁର ଏକ୍ୟତାନ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ । ତେଣୁ ଯଥାର୍ଥ 
ଅବବୋଧ ପାଇଁ ପ୍ରାଚ୍ଯର ରହସ୍ଯବାଦୀମାନଙ୍କ ସହ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ରହସ୍ୟବାଦୀ 
ମାନଙ୍କର ସମ୍ୟକ ଅଧ୍ୟୟନ ଆବଶ୍ୟକ । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟର ଗ୍ରୀସ୍‌, ଜର୍ମାନ, ପ୍ରାନ୍‌ସ, 
ଇଟାଲୀ, ସ୍ପେନ୍‌, ଇଂଲଣ୍ଡ ଦେଶମାନଙ୍କରେ ଏକ ସମୃଦ୍ଧ ଖ୍ରୀଷ୍ଟିୟାନ ,ରହସ୍ୟବାଦୀ 
ପରମ୍ପରା ବିଦ୍ୟମାନ, ଯାହା ବର୍ମାନ ସୁଦ୍ଧା ୟୁରୋପୀୟ ସଭ୍ୟଚାର ପ୍ରାଣରୂପେ 
ସ୍ଵୀକୃତ । 

ଦାନ୍ତେ (ଖୀ. ୧୨୬୫-୧୩୨୧) ହେଉଛନ୍ତି ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ୟୁରୋପୀୟ 
ରହସ୍ୟବାଦୀ ଇତିହାସର ଢଣେ ପ୍ରମୁଖ ସନ୍ଧ ଓ ରହସ୍ୟବାଦୀ । ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟରେ 


ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ରହସ୍ୟବାଦର ଧାରା # ୧୨୬ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଛନ୍ଦ, କଳ୍ପନା ବିଳାସ ଏବଂ ଆଧ୍ଯାତ୍ମ ଅନୁଭୂତିର ଅସାଧାରଣ ଶ୍ତି ନିହିତ । ଜଣେ 
ସାଧାରଣ ପାଠକ ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟରୁ ଲଶ୍ବରଙ୍କର ମନୋହରୀ ଦୃଶ୍ଯ ( ଅeawcegee 
“4¢a# 0 44 ) ଦର୍ଶନ କରି ପାରିବ । ଏହି ସମୟରେ ଜର୍ମାନର ତିନିଜଣ ପ୍ରମୁଖ 
ରହସ୍ଯବାଦୀ ଦାର୍ଶନିକ ଏକହାଟ୍‌ (ଖୀ. ୧୨୬୦-୧୩୨୯), ଟୁଲର 
(ଖୀ. ୧୩୦୦-୧୩୬୧) ଏବଂ ସୁସୋ (ଖୀ. ୧୩୦୦-୧୩୬୫) ଦେଖା 
ଦେଇଛନ୍ତି । ଏକହାଟ୍ଟଙ୍କର ଗଭୀର ମନୀଷା ଓ ରହସ୍ଯବାଦୀ ଅନ୍ତଦୃଷ୍ଟି 
(Ayevéccal c#4¢c9g42) ଥୁଲା । ଆଧ୍ୟାମ୍ପ୍‌ ଆଲୋକନ ତ୍ତ (ଅcwc#we 
2&4 ) ଉପେର ସେ ଗୁରୁତାରୋପ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ଅବସ୍ଥା ହେଉଛି ଆତ୍ମାର 
ସର୍ବୋଚ୍ଚ ଅବସ୍ଥାନର (ଫ&€± 0 4£&¢×‹2) ଅବସ୍ଥା । ଏହି ଅବସ୍ଥାରେ ଛଶ୍ବରଙ୍କ 
ସହ ମିଳନ ସଂସାଧ୍ତ ହୁଏ | ଟୁଲର ମଧ୍ଯ ଜଣେ ପ୍ରମୂଖ ଜର୍ମାନ ମିତ୍ଟିକ୍‌ । ତାଙ୍କ ରଚିତ 
୩୬ଟି ପ୍ରାର୍ଥନା ସଂଗୀତ ସମ୍ବଳିତ ପୁସ୍ତକ 7+ «4 ରୁ ତାଙ୍କ ରହସ୍ୟବାଦୀ 
ଜୀବନ ଓ ସାଧାନର ପରିଚୟ ମିଳେ । ସୂସୋଙ୍କ ଆତ୍ମଜୀବନୀ 
(AuwratilaraA4 ) ରୁ ତାଙ୍କ ଆଧ୍ୟାମ୍ ଆରୋହଣର ଚିତ୍ର ମିଳେ । ତାଙ୍କ ମତରେ 
ରହସ୍ୟାନୂଭୂତି ଏକ ଦୂର୍ଲଭାନୁଭୂତି । ଏହା ବ୍ୟକ୍ତିନିଷ୍ଠ, ଅନ୍ତରଙ୍ଗ, ଅତି ଘନିଷ୍ଠ, ପରମ 
ଆତ୍ମୀୟ, ଅନ୍ତରଙ୍କ ଅନୁଭୁତି । ଏହା ଏକ ତ୍ତ, ମତବାଦ ବା ସିବ୍ଧାନ୍ତ ନୁହେଁ ! ଏହା 
ଅସଂପ୍ରେଷଣିୟ । ତାଙ୍କ ଅମ୍ମତୀବନୀ ଆନନ୍ଦ-ବିଷାଦ, ଆଧ୍ୟାତ୍ମ ବେଦନା ଓ ଦର୍ଶନ, 
ଉଲ୍ଲାସ “ଓ ମାନସିକ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ଏକ ଦଲିଲ । ସେ ଜଣେ ଆଧ୍ଧାତ୍ମ ଦୃଶ୍ଯ ଦର୍ଶକ 
(2୫4+ ) ଅଲେ | ଦେବଦୂତ; ଅମର ପୂରଷ ପବିତ୍ର ଶିଶୁ, ଏପରିକି ତାଙ୍କ 
ଆଃଧ୍ଯାତ୍ମ ଗୁରୁ ଏକହାର୍ଟଙ୍କ ସ୍ଵର୍ଗୀୟ ଆତ୍ମାକୁ ଦର୍ଶନ କରି ପାରିଥ୍ଲେ ! ସେ ମଧ୍ଧ 
ଯୀଶୁଙ୍କର ପବିତ୍ର ନାମକୁ ତାଙ୍କ ବକ୍ଷ ଦେଶରେ ଅଂକନ କରିଥ୍‌ଲେ । ଜର୍ମାନର ଏହି 
ତିନି ଦାର୍ଶନିକଙ୍କୁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ପଞ୍ଚସଖା ମାହାତ୍ମାଙ୍କ ସହ ତୁଳନା କରାଯାଇ 
ପାରେ | ସନ୍ଧ୍ ପ୍ରବୃତ୍ତି ଏବଂ ଦାର୍ଶନିକ ବିଚାରଧାରା ଏହି ତୁଳନାର ଭିରି । ପଞ୍ଚସଖାଙ୍କ 
ଭଳି ଜର୍ମାନର ଏହି ଦାର୍ଶନିକ ଗଣ ସମାଜ ପ୍ରତି, ଦାୟବବ୍ଧ ଥ୍ଲେ । ଧର୍ମ ତୁଚୁ 
ପାରଂପିରିକତାକୁ ବର୍ଜନ କରି ଆଧାମତ୍ମ ଚେତନାର ପ୍ରସାର ଘଟାଇଥ୍‌ଲେ | ଧର୍ମରେ 
ସାଂପ୍ରଦାୟିକତାକୁ ବିରୋଧ କ୍ରିଥ୍ଲେ.। ଏହି ଦାର୍ଶନିକ ମାନଙ୍କର ପ୍ରରୋଚନାରେ 
ଜର୍ମାନର ମହାନ ଧର୍ମ ଗନ ' 74049 ¢a Germa«¢e4 ` ରଚିତ ହୋଇଥଲା | 
ବାଇବେଲ ଭଳି ଜର୍ମାନରେ ଏ ଗ୍ରନ୍ଧକୁ ମର୍ଯ୍ୟଦା ଦିଆଯାଏ । ଓଡ଼ିଶାର ଜଗନ୍ନାଥ 
ଦାସଙ୍କ ଭାଗବତ ଭଳି ଏହା ଏକ ଲୋକପ୍ରିୟ ଧାର୍ମିକ ଗ୍ରନ୍ଧ । ଜର୍ମାନିକ ଭଳି ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଗବତକୁ 7¢0ag¢a O+¢44ac4” କୁହାଯାଇ ପାରେ | 

ରୟସବ୍ରୋକ (ଖୀ. ୧୨୯୩-୧୩୮୧) ପାର୍ଚାତ୍ଯ ରହସ୍ଯବାଦର 
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ଇତିହାସରେ ଅନ୍ୟଜଣେ ପ୍ରମୁଖ ସାଧକ । ଆଧୁଭୌତିକ ସତ୍ତା ସହ ଆମ୍ଭିକ 
ସଂଯୋଗର ଆନନ୍ଦମୟ ଅନୁଭୁତି ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟରୁ ମିଳେ । ପ୍ରେମ ହିଁ ତାଙ୍କ 
ରହସ୍ୟବାଦୀ ଅଭିଭାଷଣର ମୂଳ କଥା ! ସେ ଆତ୍ମାକୁ ବଧୂ ଏବଂ ଛଶ୍ବରଙ୍କୁ 
ପ୍ରେମୀରୂପେ ବ୍ଯଂଜିତ କରିଅଛନ୍ତି । ଇଟାଲୀର ଦୁଇଜଣ ନାରୀ ରହସ୍ଯବାଦୀ 
କଥାରାଇନ ସିଏନା (ଖୀ. ୧୩୪୭-୧୩୮୦) ଏବଂ କାଥାରାଇନ ଜିନୋଆ 
(ଖୀ. ୧୪୪୭-୧୫୧୦) ଦୃଷ୍ଟିପଥକୁ ଆସିଥାନ୍ତି । ଉଭୟ ସେମାନଙ୍କର ସାଧାରଣ 
ଜୀବନକୁ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଜୀବନ ସହ ସମନ୍ିତ କରିଥ୍ଲେ ! ରହସ୍ୟବାଦୀ ସାହିତ୍ୟର 
ଦୁଇଟି ସର୍ବୋକୃଷ୍ଠ ରଚନା ଯଥାକ୍ରମେ 7% ଅeuine Dialogue’ ଏବଂ 
eatise on the Purgarory’ ସେମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ | ସିଏନା ଦୁର୍ବଳା 
ଓ ସୃସ୍ଥ୍ୟହୀନା ଥୁଲେ | ଛଶ୍ଵରଙ୍କ ସହ ତାଙ୍କ ବିବାହର ସ୍ଟାରକୀ ସ୍ଵରୂପ ସେ ମୁକ୍ତା ଖଚିତ 
ମୁତ୍ତିକାଟିଏ ପରିଧାନ କରୁଥ୍‌୍ଲେ । ଷୋଡଶ ଶତାବ୍ଦୀର ସନ୍ଦ୍ତ ତେରେସା 
(ଖୀ. ୧୫ ୧୫-୮୨) ମଧ୍ଯ ଜଣେ ନାରୀ ରହସ୍ୟବାଦୀ | «rob cographky’ 
he Interior Castle’ ଏବଂ Way of Perfecrcan’ ତାଙ୍କର 
ତିନୋଟି ବିଶିଷ୍ଟ କୃତି | ଫ&୮୫¢¢୫9+%4£4%%” ରେ ସେ ରୂପକ ଛଳରେ ଆମ୍ମା- 
ପରମାତ୍ମାଙ୍କ ଆନ୍ତରିକ ସଂପର୍କକୁ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । ମାନବାତ୍ମା ହେଉଛି ଏକ ଉଦ୍ୟାନ 
ଯେଉଁଥ୍ଲେ ଶବର ସର୍ବଦା ଭ୍ରମଣ କରୁଥାନ୍ତି । ଆତ୍ମା ଉପବନରୁ ଶଶ୍ବର ସ୍ଵହସ୍ତରେ 
ଅନାବନା ବୃକ୍ଷ ଉପାଡି ସୁବାସିତ ପୁଷ୍ଟ ଲତା ରୋପଣ କରନ୍ତି । ତାକୁ ଜଳଦାନ କରି 
ବର୍ବନ କରନ୍ତି । ସମୟ କ୍ରମେ ବୃକ୍ଷ, ଲତାରେ ପୁଷ୍ପ ଉଦ୍‌ଗମ ଘଟି ଉଦ୍ୟାନକୁ ସୁନ୍ଦର 
ଓ ସୁରଭିତ କଲାଭଳି, ଆମ୍ମା ବିକାଶ ଲାଭ କରି ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ପ୍ରେମ ସୌରଭରେ 
ବିମୋହିତ କରେ | 

ତେରେସାଙ୍କ ଶିଷ୍ୟ ସନ୍ଧ ଜନ (କ୍ରସ) (ଖୀ. ୧୫୪୨-୯୧) ଜଣେ 
ପ୍ରମୁଖ ତସ୍ସାନିସ ରହସ୍ୟବାଦୀ । ସେ ଆତ୍ମାକୁ ମଧୂପ ଏବଂ ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ମଧୁଭଣ୍ଡାର 
ରୂପକରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି। ମଧୂପ ଥରେ ମଧୂଚକ୍ର ସନ୍ଧାନ ପାଇଗଲେ ସେଠାରୁ 
ସେ ଉଡି ନଗଲାପରି, ଆମ୍ମା ଭଶ୍ଵରଙ୍କର ସାନ୍ିଧ ପୀଇଗଲା ପରେ ତାଙ୍କୁ ଆଉ ଛାଡି 
ଯାଏ ନାହିଁ । 

ସମାଜର ନିମ୍ନକୁଳରେ ଜାତ ହେଲେହେଁ ବହୁ ସାଧକ, ରହସ୍ଯବାଦୀ, 
ସନ୍ଚ, ସାଧନା ବଳରେ ଆଧ୍ଯାତ୍ମ ଆଲୋକ ପ୍ରାପ୍ର ହୋଇ ଅଛନ୍ତି । ଜର୍ମାନର ଆଧ୍ାମ୍ମ 
ସାଧକ ଜାକୋବ ବୋହେମି (ଖୀ ୧୫୨୫-୧୬୨୪) ମୋଟିକୂକ୍ ସମ୍ଭୂତ 
ହେଲେହେଁ ସାଧନାର ଉଚ୍ଚତମ ଶିଖର ଆରୋହଣ କରି ପାରିଥ୍ଲେ । ତାଙ୍କୁ ହିନ୍ଦୀ 
ସାହିତ୍ୟର ରୈ ଦାସ ଏବଂ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ସାଲବେଗଙ୍କ ସହ ତୂଳନା କରା 
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ଯାଇପାରେ | ତାଙ୍କର 7040464 Leualara? ଏକ ମହାନ ରହସ୍ୟବାଦୀ 
କୃତି । 

ଜନ ସ୍ଟିଥ ( ଖୀ. ୧୬୧ ୬-୫୨ ) କେମ୍ିକର ଜଣେ ଆଧାତ୍ମ ସାଧକ | ତାଙ୍କ 
ପୁସ୍ତକ rae Wag of attaining ta Devine Knowledge’ ରେ 
ସେ କହନ୍ତି ଯେ ଭଶ୍ଵରଙ୍କର ଅଟଳ ବିଶ୍ଵାସ ତାଙ୍କୁ ଏକ ଦୃଶ୍ୟ ବିଭବ ରୂପେ ସାଧକ 
ଠାରେ ଉଦ୍‌ଭାସିତ କରେ ! 

ବୂନିୟାନ ଜଣେ ପ୍ୟୁରିଟାନ ଆଧ୍ଯାତ୍ମବଦୀ ! ତାଙ୍କ ଲିଖ୍ତ ଦୃଇଟି ପ୍ରଖାତ 
ପୁସ୍ତକ Grace Alounding’ ବଂ Pelorim's Progress’ ରୁ ତାଙ୍କ 
ଆଧ୍ଯାମ୍ପ ଜୀବନ ସଂପର୍କରେ ଜଣାଯାଏ | Grace Alounding’ ହେଉଛି 
ବୂନିୟାନଙ୍କ ଆଧ୍ଯାମ୍ପ ଉତ୍ତରଣ ଏବଂ ରୂପାନ୍ତରର ଆମ୍ବ କାହାଣୀ | ଅPclgrewe 's 
Pr09+e44° ରୁ ତାଙ୍କ ଆଧ୍ଧାତ୍ମ ଯାତ୍ରାର ସୂଚନା ମିଳେ ! 

ମଧ୍ଯଯୁଗରେ ୟୁରୋପୀୟ ରହସ୍ୟବାଦୀ ମାନଙ୍କର ଏକ ସୁଦୀର୍ଘ ପରଂପରା 
ବିଦ୍ୟମାନ | ଏହିସବୁ ରହସ୍ୟବାଦୀ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଆଦର୍ଶ ଓ ଆଭିମୁଖ୍ୟ, ଯଥା ଧାର୍ମିକ 
ରହସ୍ୟବାଦ, ଦାର୍ଶନିକ ରହସ୍ଯବାଦ ମନସ୍ତାରିକ ରହସ୍ଯବାଦ, ଭଢ୍ରିମୂଳକ 
ରହସ୍ୟବାଦରେ ନିଜ ନିଜର ରହସ୍ୟାନୁଭୁତିକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଅଛନ୍ତି । ଗୋଟିଏ 
ସାଧାରଣ ଅନୁଧ୍ୟାନରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଷ୍ଚାତ୍ଯ ନିରପେକ୍ଷରେ 
ରହସ୍ୟବାଦୀଗଣ ଯେଉଁ ଆଧ୍ଧାତ୍ମାନୁଭୁତି ଲାଭ କରିଅଛନ୍ତି ତାର ସ୍ଵରୂପ ପ୍ରାୟ ଏକ 
ପ୍ରକାରର । କିନ୍ତୁ ଦେଶ, କାଳ, ପାତ୍ର ( ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ସ) ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରୁଥ୍‌ବାରୁ 
ପ୍ରକାଶରେ ଭିନ୍ନତା ଦେଖା ଦେଇଥାଏ | ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ରହସ୍ୟବାଦୀ ସାହିତ୍ୟ ବ୍ୟ୍ତିନିଷ୍ଠ 
ତଥୀ ଆମ୍ମନେପଦୀ । 


ରୀତିଯୁଗରେ ରହସ୍ୟଯବାଦୀ ଚେତନା 


ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ସନ୍ଧ କାବ୍ୟଧାରାରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ରହସ୍ୟବାଦର ପ୍ରକାଶ 
ଘଟି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ବିଶାଳ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଆୟତନ ପ୍ରଦାନ କରିଥ୍‌ଲାବେଳେ, 
ପରବର୍ତୀ କାବ୍ୟଯୁଗରେ ତାହା ନିତାନ୍ତ ସଂକୋଚିତ ହୋଇ ପଡିଲା । ଶାଶ୍ୃତ ସହ 
ବ୍ୟଗ୍ି ସତ୍ତାର ମହାମିଳନ ପରିବେ ର୍ରେ ଦେହବାଦୀ ଚେତନା ସ୍ଥାନ ଆବୋରି ବସିଲା ! 
କାବ୍ୟ କଳାରେ ନିଷ୍କଳ ସତ୍ୟ ଅପ୍ରକଟ ହୋଇ ରହିଲେ | କବି ବୋଧ୍ସ୍ରଷ୍ଟା ହୋଇ 
ପାରିଲେ ନାହିଁ ! ଚେତନା, ବୁଵି ଓ ଞ୍ଞାନର ଅତୀତରେ ବିଦ୍ୟମାନ ପରମ ଅସ୍ତିତ୍ଵର 
ଯଥାର୍ଥ ସନ୍ଧାନ ତା' ପକ୍ଷରେ ଅସମ୍ଭବ ହୋଇ ପଡିଲା ! ନିଜ ସହ, ଚରାଚର ଜଗତର 
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ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ସଜୀବ ଏବଂ ନିଜୀବ ସତ୍ତାକୁ ସେ ମହାଚେତନା ସହ ଏକ୍ୟ ସୂତ୍ରରେ 
ଗ୍ରଥ୍ତ କରିପାରିଲା ନାହିଁ । ତା ସ୍ଥାନରେ ଶୃଂଗାର ଚେତନାକୁ ଅଧ୍କ ରସାଳ କରି 
ଭାବ ଓ ବୋଧ ଉପରେ ପୂଟ ଦେଲା । ପରମୋଟଙ୍କ ସହ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ମିଳନର ପବିତ୍ର 
ଆନନ୍ଦକୁୂ ମାନସିକ ସ୍ତରରେ ଉପଲ୍‌ବଧ୍‌ କରି କାବ୍ଯାନ୍ତର୍ଗତ କରିବା ସ୍ଥାନରେ 
ଇନ୍ଦ୍ରିୟାଜାଂକ୍ଷା ଓ ଦୈହିକ ବାସନାକୁ ମୁଖ୍ଯସ୍ଥାନ ଦେଇ କବିବୃତ୍ତି କଲା । ପ୍ରେମ 
ମାର୍ଗରେ ପରମାମ୍ଭା ପ୍ରାପ୍ତି ସ୍ଥାନରେ କାମ ମାର୍ଗରେ ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ତୃପ୍ତି ହି କାବ୍ୟମାନଙ୍କର 
ପ୍ରଧାନ ବସ୍ତୁ ହେଲା ! ତାହା ଦେହବାଦୀତା ଓ ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ପରତନ୍ତ୍ରତା ମଧ୍ଯରେ ନିବଦ୍ଧ 
ରହିଲା । ସତ୍ୟ ସାକାର ରୂପରେ କବିମାନଙ୍କର କ୍ରୀଡାପୂତ୍ତଳିକା ହୋଇ ରହିଲେ | 
ଚିନ୍ତନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବ୍ରହୁବାଦର ଆଭାସ ମିଳିଲା ନାହିଁ । କବି ଓ କାବ୍ୟର ସୀମା ଅନ୍ୟ 
ଏକ ସୀମାରେ ହିଁ ଆବଦ୍ଧ ରହିଲା । ଏ ଯୁଗର କବିଗଣ ପ୍ରାୟତଃ କେହି ସାଧକ 
ନଥୁ୍‌ଲେ ¦ ସେମାନଙ୍କର ସାହିତ୍ୟରୁ ସାଧନା ଓ ଅନୁଭୂତି ବିଯୁକ୍ତ ହୋଇ ରହିଥୂଲା ! 
କବି ଅତି ବେଶିରେ ଧାର୍ମିକ ଭାବନା ବା ଭଭ୍ତିକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରିପାରିଥ୍‌ଲେ | ଆଧ୍ଧାମ୍ବିକତା 
ବା ରହସ୍ୟବାଦକୂ ନୁହେଁ । ସେମାନଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ବାହ୍ୟ ଚାହାଣୀ, ଚମକ ଓ 
ଚାକଚକ୍ୟରେ ରାଜପୂରୂଷ, ରସିକମାନଙ୍କର ମନୋରଂଜନ କରିଛି, ପୂନଶ୍ଚ 
କାବ୍ୟଯୂଗର କବିମାନଙ୍କର ଚେର ମାଟିରେ ନଥ୍‌ଲା । ସାହିତ୍ୟରେ ସାଧାରଣ 
ଲୋକଙ୍କ ମୁହଁ ଦିଶୁନଥ୍ଲା ! ତେଣୁ ସେମାନଙ୍କର ଆକାଂକ୍ଷାର ଦିଗଟି କବିମାନଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ଉପେକ୍ଷିତ ହୋଇ ରହିଥ୍‌ଲା ! 

| 


ରହସ୍ୟବାଦର ଆଧ୍ାମ୍ମ ବିବାହ : କାବ୍ୟଯୁଗର ଶୃଂଗାରୀ 
ଚେତନା 

ମାନବୀୟ ପ୍ରେମ, ପ୍ରଣୟର ଆଧାରରେ ଆଧ୍ଧୀମ୍ମ ପ୍ରେମ ଓ ବିବାହର 
ରୂପକଳ୍ପ ଚିତ୍ରଣ ରହସ୍ୟବାଦୀ ସାହିତ୍ୟର ଶୈଳୀ ! କେବଳ ସାହିତ୍ୟରେ ନୁହେଁ, 
ସାଧକୀୟ ଜଢୀବନରେ ଏହା ମଧ୍ଯ ଅନୁସୃତ ପଦ୍ଧତି । ମିଷ୍ଟିକର ଆଧ୍ଯାତ୍ମପଚେତନା ସ୍ଵୟଂ 
ଉନ୍ମୋଚିତ ହୋଇ ତା'ର ଜୀବନ ପଦ୍ଧତିରେ ସଂପନ୍ନ ଓ ସମାହିତ ହୋଇଥାଏ । 
ଆତ୍ମାର ବହୁ ଗୋପନୀୟ ଅନୁଭୂତି ଏହି ରୂପକନଳ୍ପ ମାଧ୍ଯମରେ, ଦର୍ପଣରେ ପ୍ରତିବିମ୍ବ 
ଭଜି ପ୍ରତିଭାତ ହୋଇଥାଏ । ସାଧକର ରହସ୍ୟବାଦୀ ଉନ୍ମୋଚନ, ବିଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟ 
ଦେଇ ଉତକ୍ରମଣ କାଳରେ ସେ ଇଶ୍ଧରଙ୍କୁ ଆକାଂକ୍ଷା କରିକରି ଆସୁଥାଏ । ତା'ର 
ଯେତେଯୟଯେତେ ବିକାଶ ଘଟୁଥାଏ; ସେ ସେତେସେତେ ଆକାଂକ୍ଷୀ ହୋଇ ରହୁଥାଏ ! 
ଏହି ଆକାଂକ୍ଷା ଚରିତାର୍ଥ ହୁଏ ଆଧ୍ଯାତ୍ପ୍‌ ମିଳନରେ । ମିଳନକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବାପାଇଁ 
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ମାନବୀୟ ପ୍ରେମ, ପ୍ରଣୟ, ସଂସର୍ଗ, ମୈଥୁନର ସଂକେତ, ରୂପକ ଓ ଚିତ୍ରକଳନ 
ବ୍ୟବହାର କରିଥାଏ ¦ ମହିମ୍ପଭାବକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବାପାଇଁ କାବ୍ୟ କବିତା ହିଁ ଉପଯୁକ୍ତ 
ମାଧ୍ୟମ | ରହସ୍ୟବାଦୀ, ସନ୍ଷଧଢ ସାଧକ ଏହି ସାଧନକୂ ଯଥାର୍ଥ ଭାବେ ଉପଯୋଗ 
କରି ପୀରନ୍ତି । ସେମାନେ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟତଃ ପବିତ୍ର, ସତ୍ୟଦ୍ରଷ୍ଟା ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏବଂ 
ପ୍ରେମର ଅସାଧାରଣ ତଥା ବିପଦପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରକୃତି ସଂପର୍କରେ ବେଶ ଅବହିତ 
ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ସେମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଯୁକ୍ତ ଏହି ପ୍ରତୀକ ବା ରୂପକ କୌଣସି ପ୍ରକାରରେ 
ଯୌନତା ବା ରୂଗ୍‌ଣ ମାନସିକତା ସୃଷ୍ଟି କରିପାରେ ନାହିଁ । ଶୃଂଗାରୀ ଚେତନା 
ସେମାନଙ୍କର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରୟୋଗ ନୁହେଁ । ତେଣୁ କୌଣସି ଉପାୟରେ ସେଥ୍‌ରୁ 
ପ୍ରକୃତ ବା ଅଭିଲକ୍ଷିତ ଅର୍ଥ ଭିନ୍ନ ଅନ୍ଯାର୍ଥ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇ ନଥାଏ । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ସାହିତ୍ୟରେ ସନଛ୍ଧ ବ:ନୀଡଙ୍କ ରହସ୍ୟବାଦୀ ସଂଗୀତରେ ଏହିଭଳି ଇନ୍ଦ୍ରିୟାଦ୍‌ବୋଧକ 
ଚିତ୍ରକଳ୍ପ (44044 #4୨4 ) ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ! ସେ ଛଶ୍ଵରଙ୍କୁ ପ୍ରିୟା ଏବଂ 
ଆମ୍ମୀକୁ ପ୍ରେମିକ ରୂପେ ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି । ନାରୀ ରହସ୍ୟବାଦୀ କବି ତେରେସା ଏବଂ 
ସନ୍ଥ ଭିକୂର ( ରିଚାର୍ଡ) ମଧ୍ଯ ମାନବୀୟ ପ୍ରେମ ପ୍ରଣୟର ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ପ୍ରୟୋଗ କରି 
ସାର୍ଥକ ରହଂସ୍ୟବାଦୀ କବିତା ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ବାସ୍ତବରେ ଦିବ୍ୟପ୍ରତି ମାନବୀୟ ଓ 
ଇନ୍ଦ୍ରିୟଗତ ଆବେଦନର ଚିତ୍ରକଳନ୍ପ କାମୋଦ୍ଦୀପନା ସୃଷ୍ଟି ନ କରି ତାହାକୁ ଉଦ୍ଧାୟନ, 
ଉନ୍ନୟନ କରେ ଏବଂ ତତ୍କ୍ଷଣାତ୍‌ ଏକ ପବିତ୍ର ଭାବ ସୃଷ୍ଟି କରେ | ଆଧ୍ୟାତ୍ପ ଆବେଗକୁ 
ତୀବ୍ର ତଥା ପ୍ରଗୀଢ କରେ ଏବଂ ସବୌପରି ଆଧ୍ଯାତ୍ପ ଜୀବନର ଜ୍ୟୋତକ ହୁଏ ।* 
ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଶ୍ୃଂଗାରୀ ଚେତନା ପ୍ରାଚୀନକାଳରୁ ବିଶିଷ୍ଟ ସ୍ଥାନ 
ଅଧ୍କାର କରି ଆସିଛି । ବେଦ, ଉପନିଷଦ ପୂରାଣ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହି ପରଂପରା 
ପ୍ରଚଳିତ | “7he (innocent) exfpresscon of diucue love Cre 
Lerma of Auman love ts ta de found repeatedly tw the 
Chlagalat Gita, the Purans, the Tantras and in mach 
popular ahkacuite aud vatshknavite poetry. Erotic mgyote- 
cal practices are (ax at least were) not anconmoare 
among caljects of vatshknavion and shabkil. ts 
ସୀହିତ୍ୟରେ ଆଧ୍ଧାତ୍ମ ପ୍ରେମାନୁଭୁତିକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବା ପାଇଁ ବହୁ ଭାବରେ 
ଯୌନଚେତନାକୁ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଅଛି । ବୈଷ୍ଣବ, ଶୈବ ଓ ଶାକ୍ତ ଧର୍ମ ଧାରାରେ 
ଯୌନଭାବ ସହ ଆଧ୍ଧାମ୍ଭିକତାକୁ ମୁକ୍ତ ଭାବରେ . ସମନ୍ଦିତ କରାଯାଇଛି । ଏ 
ଦୁଇଚେତନାର ସମାନ୍ତରାଳ ଉଦ୍‌ବୋଧନ ନ ଘଟିଲେ ସାଧକର ଉତ୍ତରଣ ଘଟୁ 
ନଥ୍ଲା । ବାହାରକୁ ଏହା କୁପଥଗାମୀ (ଅ2+«¢+4‹4 ) ଢଣାଯାଉଥ୍ଲେ ହୈ, 
ଅନ୍ତତଃ ଏକ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ସାଧନା ପଦ୍ଧତି ରୂପେ ସ୍ଵୀକୃତ ହୋଇଥଲା !"^ ସାଧନାକୁ 
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ପ୍ରକାଶ କରିବା ପାଇଁ ସାହିତ୍ୟ ଏକମାତ୍ର ମାଧ୍ଯମ ନୁହେଁ | କଳା, ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟୟ ସଂଗୀତ, 
ସ୍ଥାପତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି ସନାତନ ପ୍ରବୃତ୍ତର ପରିପ୍ରକାଶ ଦେଖାଯାଏ । ସଂସ୍କୃତ ଓ 
ପ୍ରାକୃତ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରଣୟାତ୍ମକ ରହସ୍ୟବାଦ (୮‰arde mgatéclad«# )ରି 
କାବ୍ୟିକ ଧାରା ଦେଖା ଦେଇଛି । ରସିକ ତଥା ଭାବବାଦୀ କବିମାନଙ୍କର ନିବିଡ 
ପ୍ରେମାନୁଭୂତି ଏକ ଦିଗରେ ଯେଭଳି ଶୁଦ୍ଧ କାବ୍ୟାମୋଦିମାନଙ୍କୁ ଉଜ୍ଵଳ ରସରେ 
ଆପ୍ୁତ କରିଛି ଅପର ଦିଗରେ ଭାବସାନ୍ଦ୍ର ଅବସ୍ଥାରେ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ସ୍ତରକୁ ଉନ୍ନୀତ 
କରିଛି । ଫଳରେ କାବ୍ୟାନନ୍ଦ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ ଆନନ୍ଦ ମଧ୍ଯ ଉପଲବ୍‌ଧ 
ହୋଇଚି । ତେଣୁ ଇନ୍ଦରିୟ ମଧ୍ୟଦେଇ ଅତୀନ୍ଦ୍ରିୟ ଜୀବନ ସରସ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ମଣ୍ଡିତ 
ହୋଇଛି । ଏହି ପରଂପରାରେ ବିଲ୍ମଙ୍ଗଳଙ୍କର ' କୃଷ୍ଣାକଣ୍ଡୀମୃତ” ଏକ ବିଶିଷଷ୍ଟ କୃତି | 
ଏଥ୍‌ରେ ଶ୍ଂଗୀର ବ୍ଯଂଜଢକ ଶହ୍ଦ ଓ ଚିତ୍ରକଳ୍ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରେମିକ କବି ଆତ୍ମନିବେଦନ 
କରିଛନ୍ତି ଭକ୍ତ କବିଙ୍କର ଆବେଗ, ଲାଲସା, ପ୍ରେମାନୁରାଗ, ସମର୍ପଣ ଏଭଳି ସଘନ 
ଓ ଅନ୍ତ୍ନିହିତ ଏକ୍ୟବୋଧରେ ସମାବୃତ୍ତ ହୋଇଅଛି ଯାହାକୁ ବାସ୍ତବରେ ଶୃଂଗାରାତ୍ମକ 
ରହସ୍ୟବାଦୀ କାବ୍ୟର ମର୍ଯ୍ୟଦା ପ୍ରଦାନ କରୀଯାଇ ପାରିବ । ମଧ୍ଯକାଳୀନ ଭାରତର 
ଶୃଂଗାର ପ୍ରଧାନ ଅନ୍ଯ ଏକ ପ୍ରଖ୍ୟାତ କାବ୍ୟ ହେଉଛି କବି ଜୟଦେବଙ୍କ 
‘ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ଏହି କାବ୍ୟ କେବଳ ଉକ୍ତି ଓ ତନ୍ମୟତାର ଆଲୋଖ୍ୟ ନୁହେଁ, ଉଦାମ 
ପ୍ରଣୟ ଚେତନାର ଉଲ୍ଲାସମୟ ରୂପାନ୍ତର ମଧ୍ଯ । ଏଥୁରେ ମାନବୀୟ ଆବେଦନ 
ଇନ୍ଦ୍ରିୟୋଦ୍‌ବୋଧକ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ, ମଂଜୂଳ କାବ୍ୟକତା ଦ୍ବାରା ଦିବ୍ୟପ୍ରେମରେ ରୂପାନ୍ତରିତ 
ହୋଇ ଯାଇଛି । ଚଣ୍ଡୀଦାସ, ବିଦ୍ୟାପତି ମଧ୍ଯ ପ୍ରେମ ପ୍ରଣୟର ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ପ୍ରୟୋଗ କରି 
ମାନବୀୟ ଆବେଗକୁ ଦିବ୍ୟାବେଗରେ ପରିଣତ କରିଛନ୍ତି । ଦିବ୍ଯ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଲଭ 
କରେ ମାନବ ମଧ୍ଯରେ ¦! ମାନବର ଇନ୍ଦ୍ରିୟାବେଗ ଏକ ଶକ୍ତି ରୂପେ ଅତୀନ୍ଦ୍ରିୟୟ ଅରୂପ 
ଅବସ୍ଥାକୁ ବାଟ କଢାଇ ନିଏ । ଆରୋହଣର ଏକଏକ ସୋପାନ ହୁଏ । ଇନ୍ଦ୍ରିୟ 
ପ୍ରେରଣାରୁ ଅତୀନ୍ଦ୍ରିୟ ପ୍ରେରଣା ସମ୍ଭବ ହୁଏ ! ˆ ପ୍ରାଚୀନ କବିତା ମାନଙ୍କରେ ବର୍ଁମାନ 
ଯେତେଯେତେ ଅଧ୍ଯାତ୍ଭିକତାର ଚୂନକାମ କରୁନା କାହିଁକି ସେ ଗୁଡିକ ମୁଖ୍ୟତଃ ରୂପଜ 
ପ୍ରେରଣା ସମ୍ଭୂତ । କିନ୍ତୁ ଏହି ପ୍ରେରଣା ହିଁ ମନୁଷ୍ୟକୁ ଆଧ୍ଧାମ୍ବିକତାର ସ୍ତରକୁ ଉତ୍ତୋଳିତ 
କରେ ! ଚସ୍ତୀଦାସକଂର କାବ୍ୟ ଜୀବନରେ ରାମୀ ରଜକୀର କେତେ ଦୂର ସାର୍ଥକତା 
ତାହା ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଜଣାଥ୍‌ବ | ଏହି ଜଡ ପ୍ରେରଣାରୁ ମନୁଷ୍ୟ ଉଚ୍ଚତର ରସର ଆସ୍ବାଦ 
ପାଏ ।? ୬ 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର କାବ୍ୟଯୁଗରେ ଦିବ୍ୟପ୍ରେମ ପ୍ରଣୟର ପରିପ୍ରକାଶ ପାଇଁ 
ଯେଉଁ ଶ୍ୃଂଗାରମ୍ମକ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ସେ ସବ୍ରର ଉଦାତ୍ତକରଣ 
(ra#4#42422% ) ଘଟିପାରି ନାହିଁ । ବହୁ ସ୍ଥଳରେ ଏହାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟମୂଳକ 
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ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଅଛି । ଯେଉଁଠାରେ କବି ସ୍ଵୟଂ ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ କରି ନିଜର 
ଯୌନଚେତନାକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବା କଥା ସେଠାରେ ସେ ଏହାକ ରଶ୍ବର ବା ଆରାଧଧଙ୍କ 
ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛି ବା ତାଙ୍କ ଉପରେ ଆରୋପ କରିଛି। ପୁଣି ସାମାଜିକ କୃଣ୍ଠା 
ମଧ୍ଯ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ରଶ୍ଵର ହୋଇଛନ୍ତ କବିର କ୍ରୀଡା ପୁତ୍ତଳିକା ବା ବର୍ମ । ତେଣୁ 
କାବ୍ୟଯୁଗର ଶ୍ଵଂଗାରୀ ଚେତନା ରହସ୍ୟବାଦର ଆଧ୍ାତ୍ମ ବିବାହ ହୋଇପାରି ନାହିଁ | 
ଅଂଗ ହୋଇପାରେ କିନ୍ତୁ ଆତ୍ମା ନୁହେଁ । 


ଭକ୍ତି କାବ୍ୟରେ ରହସ୍ଯବାଦ 


ଭକ୍ତିକୁ ଏଠାରେ ସଗୁଣ ( ସାକାର) ଭର୍ତି ଅର୍ଥରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି । 
ଉତ୍ତର ଆରାଧ୍ୟ ସାକାର ବା ସଗୁଣ ଇଶ୍ଵର ହୋଇଥାନ୍ତି । ସେ ଭକ୍ତର ମନୋମତ 
ଏକ ରୂପାଶ୍ରୟ ଗ୍ରହଣ କରିଥା'ନ୍ତି । ଭକ୍ତର ଆରାଧ୍ୟ ଆଲମ୍ବନ ସିଦ୍ଧ । କିନ୍ଧ 
ରହସ୍ୟବାଦୀର ଆଲମ୍ବନ ସାଧ୍ଯ ! ତାଙ୍କର ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ ନାମ ରୂପ ଦ୍ଵାରା ହୋଇ 
ନଥାଏ । ପୁଣି ପ୍ରକୃତିକୁ ନେଇ ଭଚ୍ତ ଓ ରହସ୍ଯବାଦୀର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର ଅନ୍ତର 
ଥାଏ । ଭକ୍ତ ପାଇଁ ପ୍ରକୃତି ସର୍ବଦା ଲୀଳା ସହଚରୀ ରୂପେ କାଯ୍ୟ କରିଥାଏ । 
ଉଦ୍ଦୀପନ ବିଭାବ ରୂପେ ଏହାର ମହତ୍ତ୍‌ ରହିଥାଏ । ମାତ୍ର ରହସ୍ୟବାଦରେ ପ୍ରକୃତି 
ଆରଧ୍ଧଙ୍କ ପ୍ରକାଶନର ଆଧାର ବିଶେଷ । ନିଃସୀମ ସତ୍ଯ ପ୍ରକୃତିରେ ପ୍ରତିଫଳିତ 
ହୋଇଥାନ୍ତି । ଭକ୍ତ ର ଲକ୍ଷ୍ଯ ଜ୍ଞାତ, ଅଦୂର ରହସ୍ଯବାଦୀର ଲକ୍ଷ୍ଯ ଅଜ୍ଞାତ, 
ରହସ୍ଯ ଏବଂ ସୁଦୂର । ଭକ୍ତ ଭଶ୍ଵରଙ୍କର ସମୀପ୍ୟ ଚାହେଁ । ରହସ୍ୟବାଦୀ ଚାହେଁ 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ମିଳନ ବା ସାଯୁଜ୍ୟ । ଏ ସବୁ ସତ୍ତେ ଭକ୍ତିକୁ ଭାବମ୍ମକ ରହସ୍ଯବାଦ 
(Devorional myarccca# ) ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି ! ପ୍ରେମ ହେଉଠତି 
ଏହାର ମୁଖ୍ଯ ବିଭବ । 

ରାମକୃଷ୍ଣ ପ୍ରଭୃତି ସାକାର ଓ ରୂପାଶ୍ରୟୀ ଦେବତାକୁ ଆଲମ୍ବନ କରି 
ପ୍ରେମର ଯେଉଁ ଅଲୌକିକ ପରିପ୍ରକାଶ ରୀତିକାବ୍ୟରେ ଘଟିଛି, ତାହାହିଁ ଭାବତ୍ମକ 
ରହସ୍ୟବାଦର ଉଜ୍କୃଷ୍ଟ ଉଦାହରଣ । ଏଥ୍‌ରେ ମାନବୀୟ ପ୍ରେମାବେଗର. ଉତ୍ତାପ 
ସଂଚରିତ ହୋଇଥାଏ । ରୀତିକାବ୍ଯରେ ମୁଖ୍ଯତଃ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ବା ରାମସୀତାଙ୍କ 
ଲୀଳା ପ୍ରସଙ୍ଗ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଥାଏ । ଏହି ଲୀଳା ଅନ୍ତରାଳରେ ଭକ୍ତ ସହ ଭଗବାନଙ୍କର 
ସଂସର୍ଗର ଏକ ମାନବୀୟ ସ୍ଥର୍ଶ ନିହିତ ଥାଏ । ରାଧାକୃଷ୍ଣ ପ୍ରେମକଥା ରଚନା 
କରିବାରେ ଭକ୍ତ କବିଗଣଙ୍କର ଏକ ବିଶେଷ ପ୍ରକାରର ରହସ୍ୟବାଦୀ ମାନସିକତା 
(a peculear mystical tars of #4 ) ସୃଷି ହୋଇଥାଏ ! ଏହି 


ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ରହସ୍ୟବାଦର ଧାରା # ୧୩୩ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଅବସ୍ଥାରେ କବି ଚେତନା ସତ୍ଯର ବୋଧାତୀତ ଶକ୍ତି ସଂପର୍କରେ ଜ୍ଞାନ ଲାଭ 
କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ମାନବୀୟ ସଂପର୍କ ମଧ୍ୟଦେଇ ତାଙ୍କୁ ଜଣେ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ 
ସଖାରୂପେ, ପରମ ପ୍ରେମିକ ରୂପେ, ଅନୁଭବ କରିଥାଏ ! ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ରାସଲୀଳା 
ଗଭୀର ରହସ୍ୟାତ୍ମକ ! ଏଥୁରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଓ ଗୋପୀଗଣ ଆଧ୍ଧାମ୍ଭିକ ଭିତଭ୍ତଭୁମି ଉପରେ 
ଲୀଳା ସଂପାଦନ କରିଥାନ୍ତି । ଗୋପୀଗଣ ତାଂକ ଅଂଗ ସମ୍ଭୂତ ହ୍ଲାଦିନୀ ଶର୍ତି । 
ତେଣୁ ଏ ଲୀଳା ହେଉଛି ପ୍ରଭୁଙ୍କର ନିକ ସହ ନିଜର ଲୀଳାମାତ୍ର । ଇଶ୍ଵର ନିଜକୁ 
ନିଜେ ହିଁ ଉପଭୋଗ କରନ୍ତି । ଚୈତନ୍ୟ ଚରିତାମୃତରେ କୃଷ୍ଣଦାସ କବିରାଜ କହନ୍ତି - 
“ଆପନ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ହରେ ଆପନାର ମନ 

ଆପନେ ଆପନା ଚାହେ କରିତେ ଆଲିଙ୍ଗନ ।” 
ଏହି ଲୀଳାର ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରୂଥ୍‌ବା ଭକ୍ତ କବିଙ୍କର ଏଥୁରେ ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ଭୂମିକା 
ରହିଥାଏ । ସେ ଜଣେ ଦର୍ଶକ, ସଂବେଦକ ବା ସହଚରୀ ରୂପେ ନିଜକୁ ପ୍ରତିପନ୍ନ 
(«¢ ) କରି ନିଜର ବୋଧକୁ ତୃପ୍ତି ପ୍ରଦାନ କରନ୍ତି । କନ୍ଧ ଏହି ବୋଧର 
ତୃପ୍ତି ଭକ୍ତର ସ୍ଵ ଇତନ୍ଦ୍ରିୟର ତୃପ୍ତି ନୁହେଁ, କୃଷ୍ରେନ୍ଦିୟ ତୃପ୍ତି । 

“ଆମ୍େନ୍ଦରିୟ ପ୍ରୀତିବାଞ୍ଚା ତା'ରେ ବଲି କାମ । 

କୃଷ୍ଠେନ୍ଦ୍ରିୟ ପ୍ରୀତି ଇଚ୍ଛା ଧରେ ପ୍ରେମ ନାମ ।” 

(ଚୈତନ୍ୟ ଚରିତାମୃତ ) 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଭକ୍ତ କବିଗଣ ଆଧ୍ୟାତମ୍ମ୍‌ ପଥରେ ବେଶୀଦୂର ଅଗ୍ରସର ହୋଇ ପାରି 
ନାହାନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କର ସୀମାବଦ୍ଧତା ଥୁଲା ଯୁଗୀୟ ରୂଚି ବୋଧ । ଗ୍ରାହକତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
କାବ୍ୟ ରଚନା କରାଯାଉଥ୍‌ଲା । ତେଣୁ ରୀତିକାବ୍ୟର ଆଭୀମୁଖ୍ଯ ରହସ୍ଯବାଦୀ 
ନୁହେଁ, ଅଭିମୁଖ ରହସ୍ୟବାଦୀ ! ଏ ଯୁଗର କବିମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସାଲବେଗ, 
ଭକ୍ତଚରଣ, ଦୀନକୃଷ୍ଣଘ ବନମାଳୀ ଅଭିମନ୍ୟୁ, ଭୂପତି ପଣ୍ଡିତ, ବୃନ୍ଦାବତୀ ଦାସୀ ତଥା 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଭକ୍ତ କବିଙ୍କ ରଚନାରେ ଭକ୍ତି ପରକ ରହସ୍ୟବାଦୀ ଚେତନାର ସମ୍ୟକ 
ପରିଚୟ ମିଳେ । ତେବେ ଭକ୍ତ କବି ସାଲବେଗ ଓ ଭକ୍ତଚରଣଙ୍କୁ ଆଦର୍ଶ ବା ନମୂନା 
ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି ¦ 


HH 
ଭକ୍ତକବି ସାଲବେଗ 


ତ୍ତ କବି ସାଲବେଗ ଇସଲାମ ସଂସ୍କୃତିରେ ଲାଳିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ 
ତାଙ୍କର ସଂସ୍କାର ଥଲା ହିନ୍ଦୁଧର୍ମର । କହାଯାଏ ପିତାଙ୍କ ସହ ଯୁଦ୍ଧ କରୂଥ୍‌ବା 
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ସମୟରେ ସେ ଗଭୀର ଆସ୍ତାଘାତ ପାଇ ମରଣାପନ୍ନ ଅବସ୍ଥା ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଥୂଲେ | 
ପରବତ୍ତୀ ସମୟରେ ତାଙ୍କ ଶରୀରରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍ବା ଗଭୀର କ୍ଷତ ଆରୋଗ୍ୟ 
ନ ହେବାରୁ ସେ ମାତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବୃନ୍ଦାବନ ଚନ୍ଦ୍ର ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କଠାରେ ଆତ୍ମ ନିବେଦନ 
କରିବାକୁ ପ୍ରେରଣିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ । ଜୀବନର ଚତୁପାର୍ଶ୍ଧରୁ ସବ ଭରସା ତ୍ରଟି 
ଯାଉଥ୍ଲାବେଳେ ବଞ୍ବାର ପ୍ରେରଣା ସାଲବେଗଙ୍କ ଶୀତଳ ଆତ୍ମାର ଶିହରଣ 
ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍ଲା । ସେହି ଅସହାୟ ଏକାକୀ ଜୀବନରେ କାହିଁ କେତେଦୂରରେ 
ଥ୍ବା ଏକାନ୍ତ ଅଚିହ୍ନାର ଆଶ୍ରୟ ସେ ଲୋଡିଥ୍‌ଲେ ! ବଞ୍ଚିବା ପାଇଁ ବ୍ୟାକୂଳତାଠାରୁ 
ଅନ୍ୟକିଛି ବ୍ୟାକୁଳତା ନଥୁଲା ।! ଏହି ବ୍ୟାକୁଳତା ହିଁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଆତ୍ମସମର୍ପଣ ! 
ସମର୍ପିତ ହେଲେ ଆସେ ପ୍ରତ୍ୟୟ । ପ୍ରତ୍ୟୟରେ ପର୍ବତ ଟଳେ । ସାଲବେଗ 
ରୋଗମୁକ୍ତ ହୁଅନ୍ତି । ଯବନ କବିଙ୍କ ମନରେ ସୃଷ୍ଟିହୁଏ ବୃନ୍ଦାବନ ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପ୍ରତି 
ଗଭୀର ଅନୁରାଗ । ˆ ବିଶେଷତଃ ସେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ କରୁଣାରୁ ମୃତ୍ୟୁମୁଖରୁ ନିସ୍ତାର 
ଲାଭ କରିଥ୍‌ବାରୂ ନିଜ ଜୀବନକୂ ଆମ୍ମଞଜ୍ଞାନ ବଳରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପାଦପଦ୍ଧରେ 
ସମର୍ପଣ ପୂର୍ବକ ବିଷୟ ଜ୍ଞାନ ପାସୋରି ଦେଲେ ।*" ଏହାହିଁ ସାଲବେଗଙ୍କ ବୋଧ୍‌ 
ଉନ୍ଲେଷଣ ପର୍ବ । ଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସେ ଲାଲୀମ୍ବକ ପଦ୍ଯ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । 
ଚେତନାର ଅର୍ଵମୂକୁଳିତ ଅବସ୍ଥା, ସତ୍ୟ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣରୂପେ ଆତ୍ମା ବିଧୂୃତ ହୋଇ ନାହାନ୍ତି । 
କେବଳ ଉଦୟ ପଥର ଅନୁରାଗ ମାତ୍ର । ବିଭୋର ହେବାର ଅବସ୍ଥା । ବୃନ୍ଦାବନକୁ 
ଯାଇ ଅଧ୍କ ସନ୍ଦୀପନା ଆହରଣ ପାଇଁ ବ୍ୟାକୁଳତା । ଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସାଧୂ, 
ସନ୍ଷ ତଥା ନିଜ ମାତାଙ୍କ ଠାରୁ ଶୂଣିଥ୍ବା କଅକୁ ନିଜ ଅନ୍ତରରେ ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଥ୍‌ବା 
ଅନୁରାଗରେ ମିଶାଇ କବିତାରଚନା କରିଛନ୍ତି । 

ସାଲବେଗଙ୍କ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ରୂପବର୍ଣ୍ଣନା ଆଖ୍ଦେଖା ନୁହେଁ, କାନ ଶୁଣା | 
ଆଖ୍‌ ଦେଖ୍ଲେ ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ବା ପ୍ରବୃତ୍ତି ଜାଗରିତ ହୁଏ । ଭାବହୁଏ ବର୍ହିମୁଖ । କିନ୍ତୁ 
କାନ ଶୁଣିଲେ ପ୍ରବୃତି ହୁଏ କଳ୍ପନା ପ୍ରବଣ ଅର୍ନ୍ତମୁଖ । ସାଲବେଗ ବୃନ୍ଦାବନରେ 
ବା ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ରରେ ଯବନତ୍ସ (ବିଧମୀ) ଯୋଗୁଁ ଦିଅଁ ଦର୍ଶନରୁ ବଞ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ବେ । 
' ଅବଶ୍ୟ ରଥଯାତ୍ରା ସମୟରେ ଜଗନ୍ନାଥ ଦର୍ଶନ କରୁଥ୍ବେ । ତେଣୁ ସେ ଦୃଷ୍ଟିର 
କବି ନହୋଇ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ଶ୍ରତିର କବି । ସେଥ୍ପାଇଁ ତାଙ୍କ କର୍ଣ୍ଣକୁହରରେ ଅହରହ 
ନିନାଦିତ ହୋଇଥଲା ବଂଶୀଶ୍ବନ । “ସାଲବେଗ .ବଂଶୀଧୃନିର ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଶତମୁଖ 
ହୋଇ ଉଠିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ରଚନାଗୁଡିକ ମଧ୍ୟରେ ବଂଶୀ ସଂପକୀୟ ଲେଖାର ସଂଖ୍ୟା 
ସବୀଧ୍କ ।? ^ ° 


ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ରହସ୍ୟବାଦର ଧୀରା # ୧୩୫ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


“ମୋ ଚିତ୍ର ହରନେଲା କହ୍ାଇ,ବଂଶୀ ବଜାଇ । 
X X X 
ବଂଶୀସ୍ବନ, ଆଉ ନବଜା, ନବଜା ଶ୍ଯାମଘନ । 
X X X 
ବୃନ୍ଦାବନେ ବଂଶୀକେ ବଜାଇଲା । 


X X X 
ମୋ ନାମେ ମୂରଲୀ ଗାଇବ ନାହିଁ ।” 

ଭାବସାଧନାର ଉଚ୍ଚତର ସୋପାନକୁ ସାଲବେଗ କ୍ରମଶଃ ଉତ୍‌କ୍ରାନ୍ତ ହୋଇ 
ଆସିଥ୍ଲେ । ଆତ୍ମ ସମର୍ପଣରୁ ସମଦୃଷ୍ଟି ଫିଟି ପଡିଥ୍‌ଲା ! ତେଣୁ କାହିଁ କେତେଦୂରର 
ବ୍ରନଦାବନ ଧାମରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ହେଲେ ହାତ ପାଆନ୍ତା କ୍ଷେତ୍ରର ଜଗନ୍ନାଥ । 

“ଆହେ ରାମ ହରି, 
ପ୍ରଭୁ ବିଜେ କରିଅଛି ନୀଳଗିରି 
ଦର୍ଶନ ମାତ୍ରକେ ଯିବି ତରି ।”? 
କିନ୍ଧ ଦର୍ଶନ ସହଜରେ ମିଳେ ନାହିଁ । ˆ କଳା ଚାନ୍ଦ କଳା ବଦନ, ଲୁଚି ଯାଇରେ/ 
ଖୋଜଢିଖୋଜି ପାଇଥ୍‌ଲି, ହରାଇଲି ମୁହଁରେ ।” ? ଆଧ୍ୟାମ୍ମ ଇତିହାସରେ ବହୁ ସାଧକ 
ଏମିତି ପାଇବା ବସ୍ତୁକୁ ହରାଇ ଅଭାଗ୍ୟ ହୋଇ ପଡିଛନ୍ତି । ଅବଶ୍ୟ ଏହା ଆତ୍ମାର 
ଦିବ୍ୟତମସା । ଏହଁ ଅବସ୍ଥାରେ ଆଧ୍ଯାତ୍ମବାଦୀ ହରାଇବାର ଦୁଃଖରେ କାତର ହୁଏ, 
କ୍ରନ୍ଦନ କରେ ! ଅପ୍ରାପ୍ତିର ଆରତ ଭଂଜନ ପାଇଁ ଡାକ ପକାଏ । 
“ଆହେ ନୀଳ ଶଇଳ ପ୍ରବଳ ମତ୍ତ ବାରଣ 
ମୋ ଆରତ ନଳନୀ ବନକୁ କର ଦଳନ ।”” 
ସାଧକ ବେଶି ସମୟ ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକ ବ୍ୟାକୁଳତାରେ ରହେ ନାହିଁ । ଲଶ୍ଵରଙ୍କର କରୁଣା 
ହେଲେ ସେ ବନ୍ଧନକାଟେ, ସଂଶୟ ତୁଟାଏ । ଚେତନାରେ ଦିବ୍ୟ ଅଗ୍ରିକଣାର 
ଝଟକ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ । ନିଶ୍ଚିତ ଉପଲବ୍‌ଧ୍ର ସମ୍ବାଦଟିଏ ଆସିଯାଏ | ଜ୍ଞାନ ଓ ଅନୁଭବର 
ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟରେ ଦିବ୍ୟତମସା ଅପସରିଯାଏ । ଦୃଷ୍ଟି ପରିଚ୍ଛନ୍ତ ହୁଏ । ତା'ପରେ 
ସାଧକ ଆଧ୍ଯାତ୍ମ-ଯାତ୍ରା କରି ବାହାରେ । 
ଚାଲ ସଖୁ ଆମ୍ଭେ ଦର୍ଶନ କରିବା ନୀଳଗିରି କାଳିଆକୁ 1!’ 


X X X 
““ଅକାମନ ଚାଲଯିବା ଚକା ନୟନ ଦେଖ୍‌ବା ।”” 
ରହସ୍ୟବାଦୀ ଅନୁଭବର ଅନ୍ତିମ ସ୍ତରଟି ହେଉଛି ମିଳନାନୁଭବ । ମିଳନରୁ 
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ସୃଷ୍ଟିହଏ ଗଭୀର ପ୍ରେମ । ପ୍ରେମ ହିଁ ସମର୍ପଣ । ଏହି ସ୍ତରରେ ଦିବ୍ଯମଳନ 
ଘଟି ଆତ୍ମା ବାହ୍ନୀସ୍ଥିତି ପ୍ରାପ୍ତ ହୁଏ । ତା'ର ଆଉକିଛି ପାର୍ଥ୍ବ ଅକାଙ୍କ୍ଷା ଅବଶେଷ 
ରହେ ନାହିଁ । କେବଳ ନିବେଦିତ ସମର୍ପିତ ହେବାର ଲଗ୍ନ, ଏକାତ୍ମ ହେବାର 
ଅବସରରେ ଆବଶ୍ଯକ “ଶରଧା ବାଲିରୁ ହାତେ ।”” 

ପଞ୍ଚସଖା ଯୁଗର ନିର୍ଗୁଣବାଦୀ ସାହିତ୍ୟର ଠିକ ପରେପରେ ସାଲବେଗଙ୍କ 
ଠାରୁ ଏଭଳି ରସାଳ, ମନୋରମ, ପ୍ରୀତିପ୍ରଦ, ସୁସାର କବିତାର ଯେ କିଭଳି 
ସୃଷ୍ଟିହେଲା, ତା”ଭାବିଲେ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଲାଗେ । ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ ଯେ 
କବିଙ୍କ ମାନସ ଭୁମି ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷଭାବେ ନହେଲେ ମଧ୍ଯ ସଂସ୍କାରତଃ ସୁଫୀପ୍ରେମ ଦ୍ଵାରା 
ରସାଣିତ ହୋଇଥଲା । ଅବଶ୍ଯ ଏହାର କୌଣସି ପ୍ରମାଣ ମିଳେ ନାହିଁ । ସେ 
ବୃନ୍ଦାବନ ଭ୍ରମଣ ତଥା ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ର ଅବସ୍ଥାନ କାଳରେ ବହୁ ସନ୍ଷ, ସାଧୁ, ପୀର, 
ଫକୀର, ଦରବେଶଙ୍କ ସଂସ୍ପର୍ଶରେ ଆସିଥ୍‌ବେ । ପୂଣି ସେହି ସମୟ ହିଁ ମୋଗଲ 
ରାଜତ୍ସର କାଳ | ତାଙ୍କ ଅନ୍ତମୀନସରେ ସୁଫୀବାଦର ମଧୁର ମିଶ୍ରଣ ଘଟିଥାଇପାରେ ! 
ତେଣୁ ସେ ଏତେ ନମନୀୟ, ଏତେ କୋମଳ । 
nl 


ଉକ୍ତଚରଣ ଦାସ 


ରହସ୍ୟବାଦୀ ସାହିତ୍ୟ ଆତ୍ମନେପଦୀ । କବି ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷରେ ଆମ୍ଭ 
ପ୍ରକାଶ କରି. ତାଙ୍କର ଅନୁଭୂତି ବାଢି ବସନ୍ତି । ରୀତିକାବ୍ୟରେ କବି ନିଜକୁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ 
ରୂପେ ପ୍ରକାଶ କରିବାର ଅବସର ପାଇଛନ୍ତି । କିନ୍ଧ ଏହି ଆତ୍ମ ପ୍ରକାଶ ହୋଇଛି 
ଆମତ୍ମପରିଚୟର ଦଲିଲ । ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟରୀତି ( ଆଶୀର୍ନମସ୍ତିୟା...) ଅନୁସାରେ 
ଲିଖ୍ତ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟମାନଙ୍କରେ କବି ପ୍ରଥମ ଛାନ୍ଦରେ ସ୍ଵୟଂ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିବାର 
ଅବସର ପାଇଛନ୍ତି । କିନ୍ଧ ଭଶ୍ଵରଙ୍କ ପ୍ରତି ଯେଉଁ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଚେତନା କାବ୍ୟାରମ୍ଭରେ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଥାନ୍ତା ତା' ହୋଇ ପାରି ନାହିଁ ତତ୍ତ୍ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଭଶ୍ଵରଙ୍କର ସ୍ଵରୂପ ଲକ୍ଷଣର 
ବର୍ଣ୍ଣନା ମାତ୍ର ଦେଖା ଦେଇଚି ! ଭଶ୍ଵରଙ୍କର ଗୁଣକୀର୍ଭନ, ଯଶୋଗାନ ଓ ସ୍ଵରୂପ 
ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ରହସ୍ଯବାଦୀ ଚେତନା ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ ନାହିଁ । କବି ହୃଦୟର ଭାବନିବିଡ 
ବ୍ୟତ୍ତିନିଷ୍ଠ ସଂପର୍କ ସ୍ଥାପିତ ହେଲେ ଏବଂ ତାକୁ ଭିତ୍ତିକରି ଉତ୍ତରଣ ଓ ଅନ୍ତଯୀତ୍ରାର 
ସୂଚନା ମିଳିଲେ ରହସ୍ୟବାଦ ଆସେ ! ଓଡ଼ିଆ ରୀତିକାବ୍ୟରେ ପ୍ରଥମ ଛାନ୍ଦରେ ତତ୍ତ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି, କିନ୍ତୁ ସେଥ୍‌ରେ କବି ହୃଦୟରେ ଆଧ୍ଧାମ୍ବ ତରଙ୍ଗ ନାହିଁ । କବିଗଣ ସ୍ଵ 
ଧମୀନ୍ତର୍ଗତ ଉପସ୍ୟଦେବତାଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଯେଉଁ ଅତିଶୟୋଗ୍ରି ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି, 
ତା” ରୀତିଧର୍ମ ବା ପରଂପରା ପାଳନ ମାତ୍ର । ତେବେ କାବ୍ୟ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ କବି 
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ଆମ୍ଭ ପ୍ରକାଶ କରିଥାନ୍ତି | ରୀତି କାବ୍ୟରେ କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏ ଭଳି ପରୋକ୍ଷ 
ପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି । କବି ନିଜକୁ ଏକ ଚରିତ୍ର ରୂପେ ପ୍ରତିପନ୍ନ (¢ ) କରିଛନ୍ତି | 
ଭକ୍ତ ଚରଣ ‘ମଥୁରାମଙ୍ଗଳ” କାବ୍ୟରେ, ଅକୁର ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ଆମ୍ମ ପ୍ରକାଶ 
କରିଥ୍ବାର ଦେଖାଯାଇଛି ! ଅକୁରରୂପରେ ସ୍ଵୟଂ ଭକ୍ତତରଣ ଯେମିତି କଂସଦୂତ 
ହୋଇ ଗୋପପୂର ଯାତ୍ରା କରିଛନ୍ତି । ଏ ଯାତ୍ରା କବିର ଆଧ୍ଯାତ୍ମ ଯାତ୍ରା । ବହୁକାଳରୁ 
ପିପାସିତ ଆତ୍ମାର ଅନ୍ତଯୀତ୍ରା । ମଥୁରାରୁ ଗୋପକୁ ଲମ୍ବି ଆସିଛି ଏ ପଥ । ମଝିରେ 
ଯମୁନା ନଦୀ । ସେ ତ ନଦୀ ନୁହେଁ, ଚେତନାର ଏକ ସ୍ରୋତ, ସନ୍ଦୀପନର ଏକ 
ପ୍ରବାହ । ଯମୁନାର ବାଲୁକା ରାଶିରେ ପ୍ରଭୁ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ଶଂଖ, ଚକ୍ର ଚିହୁ ଦେଖ୍‌ ଅକ୍ରର 
ଉଦ୍‌ବୋଧ୍ତ ହୋଇଛନ୍ତି | ଏ ଚିହୁ ସାଧାରଣ ଚିହୁ ନୁହେଁ, ଆଧ୍ଯାମ୍ମ ସଙ୍କେତ ! ସଂକେତ 
ପାଇ ଅକୁରଙ୍କ ଆତ୍ମାର ଜାଗରଣ ଘଟିଛି ¦ ତାର ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ସେ ରଥରୁ ଡେଇଁପଡି 
ଶିରରେ ସଂକେତ ବହନ କରିଥୁବା ବାଲିପିଣ୍ଡକୁ ନିଉଡି” ହୋଇଛନ୍ତି । ନୟନରୁ ଝରି 
ପଡିଛି କୃତଞ୍ଚତାର ଅଶ୍ର । ଶୂନ୍ଯକୁ କୋଳକରି, ବାତୃୁଳ ପ୍ରାୟ ଗର୍ଚ୍ଚନ କରିଛନ୍ତି । 
ଅନ୍ତରରେ ଲାଗି ଯାଇଛି ଭଗବତ ଛୁଆଁ । ଅଜୁର ପାଇଛନ୍ତି ହକରା | 7% 
cperitual pilorim goes CLecasse he és called.””° ଦୂତପଣ 
ବ୍ୟାଜମାତ୍ର । ଗୋପରେ ପହଞ୍‌ କୃଷ୍ଣମାୟାରେ ପଡିଛନ୍ତି ଅକୁର ! ˆ ଚିହ୍ନ ନ ପାରି ଢେ 
ରାମ ହରି ଭ୍ରମଇ ମନ୍ତ୍ରୀମଣି ।”” ଏ ଭ୍ରମ ତାଙ୍କର ଦିବ୍ଯତମସା ! ଅବଶ୍ଯ ଏହି 
ତମସାରେ ଅକ୍ରର ବୃଡିରହି ବେଶିକ୍ଷଣ ଆଧ୍ଯାତ୍ମ କଷ୍ଟ ପାଇ ନାହାନ୍ତି । 
“ “ନନ୍ଦନନ୍ଦନ ଜାଣି ତା ମନ ସଦୟ ଚିତ୍ତେ ଭାଳି 
ଏଯେ ଅକ୍ରର କଂସ ଜଗର ମୋହର ପ୍ରାଣସରି !” 

ତା'ପରେ ଆଉ ମାୟା ରହିନାହିଁ । ଦିବ୍ୟ ସ୍ପର୍ଶରେ ଅକ୍ରୁର ହୋଇଛନ୍ତି ଧନ୍ୟ । ଦିବ୍ୟ 
ମିଳନରେ ଜୀବନ ହୋଇଚି ଅନନ୍ୟ । ତତ୍ପରେ ମୁଖା ଖୋଲି ଉଦ୍ତଚରଣ 
ନିଜସ୍ଵରୂପକୁ ବାହୁଡି ଆସିଛନ୍ତି । 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ରୀତିଯୁଗର ସମସ୍ତ କାବ୍ୟକବିତା ସୁମାର, ସୁଖକର, 
କୋମଳ ଓ ଇଳିତ (42+¢44¢ ) କବିତା । ଦୂରାରୋହ (#+&&%4 } ନୁହେଁ | 
ଜିନ୍ଧ ଭକ୍ତଚରଣଙ୍କ ‘ମନବୋଧ ଚଉତିଶା”ଏକ ଦୂରାରୋହ କବିତା ! ଡଃ ମୟାଧର 
ମାନସିଂହ ଏହାର ଉଚ୍ଚ ପ୍ରଶଂସା କରି କହିନ୍ତି; ଇହ ସଂସାରର ଅନିତ୍ୟତାର ଚିତ୍ର 
ଆଂକିବାରେ, ମାନବ ଚିତ୍ତକୁ ଆଧ୍ାମ୍ମିକ ଟିନ୍ତା ଆଡକୁ ଉଦ୍‌ବୋଧ୍ତ କରିବାରେ ଓ 
ଭଗବାନଙ୍କୁ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ରୂପେ ଅନ୍ବେଷଣ ପାଇଁ ପ୍ରଚୋଦିତ କରିବାରେ ‘ମଥୂରାମଙ୍ଗଳ' ର 
ପ୍ରସିଦ୍ଧ କବି ଭକ୍ତଚରଣଙ୍କ ‘ମନବୋଧ ଚଉତିଶା'ର ପଟାନ୍ତର ନାହିଁ । ୬“ 
ରହସ୍ୟବାଦୀ ପରିଭାଷାରେ ‘ମନବୋଧ ଚଉତିଶା” ବିମୁକ୍ତି ମୂଳକ କବିତା । ନିମ୍ନ 
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କୋଟିର ସତ୍ତାକୁ, ତାର କଞ୍କ ପ୍ରବୃତ୍ତରୁ ମୁକ୍ତ କରୀଇ ଉଦ୍ଧୀୟନ କରିବାର ଏକ ପ୍ରସ୍ତୁତି 
ପର୍ବ । ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ଚେତନାରୁ ଅତୀନ୍ଦିୟ ଅନୁବଭକୁ ଯାତ୍ରା | rareczéan from 
The life af deuce Ta the life of cperct.””’ କବି ବ୍ୟଭ୍ଷିତ୍ଵର ଏହି 
ଭୂମି ଗଭୀର ବୈରାଗ୍ୟଚେତନାରେ ନିର୍ମିତ ହୋଇଅଛି । ରହସ୍ୟବାଦୀର ଆାମ୍ଭ 
ସଚେତନତା ଯେତେବେଶୀ ସୃଷ୍ଟି ହୋଉଥ୍‌ବ ତା'ର ଅନ୍ତର୍ଚ୍ଟଗତର ସେତେବେଶି 
ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ଓ ନୈତିକ ପରିବର୍ଭନ ମାନ ସଂଘଟିତ ହେଉଥ୍‌ବ । ସାଧକର ଉତ୍ତରଣ 
ପଥରେ ଏହି ବିମୋଚନ ହିଁ ପ୍ରଥମ ପାହାଚ ସ୍ଵରୂପ ! ତା'ର ଚେତନା ଯେଉଁଯେଉଁ 
ବସ୍ତୁକୁ ଅବାସ୍ତବ, ମିଥ୍ୟା, ଭ୍ରମପୂର୍ଣ୍ଣ ବୋଲି ବିବେଚନା କରୁଥ୍ବ କ୍ରମଶଃ ସେ ସବ୍ରକୁ 
ସେ ପରିତ୍ୟାଗ କରୁଥ୍‌ବ । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଭକ୍ତଚରଣଙ୍କ ମନବୋଧ ଚଉତିଶା ପ୍ରଥମ 
ଶ୍ରେଣୀୟ ବିମୋଚନ କବିତା । 
““ଘ୍ରର ବୋଲି ଅର୍ଚ୍ଚିରୁ ଯେତେ ପଦାର୍ଥ 
ଘଟ ଛୁଟିଲେ ତୋତେ ବୋଲିବେ ଭୁୂତରେ | 
ଚିତ୍ର ପ୍ରତିମା ପରି ଦିଶୁ ସୁନ୍ଦର 
ଚିରି ଭିତରେ ଦେଖ କି ନାରଖାର ରୋ । 
କାଥାରିନ (ଜିନୋଆ)ଙ୍କ ଅନୁଭବ £ #୨ 4 44” ଭଳି ଭଭ୍ତଚରଣଙ୍କ 
ଅନୁଭବ । 
ଠିକେ ମୁଁ କହୁଅଛି କର ମୋ କଥା 
ଠିକେ ତୋ ଦେହେ ଅଛି ଶୂନ୍ୟ ଦେବତା ।? 
ସେହି ଶୂନ୍ୟଦେବତା ଭାବ ଯୋଗୁଁ ହୃଦୟ ଦେବତା ରୂପେ ନିକଟତର ହୋଇ ଆସନ୍ତି 
ଭାବକୁ ନିକଟ ସେ ଅଭାବେ ଦୁର/ଭକତ ଦାସ ବୋଲେ ଜୀବନ ଛାର ।” 
ଭାବହେଲେ ଧନ୍ଦାଫିଟେ । କିନ୍ଧ ଧୋକା ରହିଲେ ଧନ୍ଦି ହେବା ସାର ହୁଏ । ତେଣୁ ସନ୍ଛ 
ସୁଲଭ ଉଦାରତାରେ ସଂସାରକୁ ଡାକି କହିଛନ୍ତି; 
“କହଇ ମନ ଆରେ ମୋ ବୋଲ କର 
କଳା ଶ୍ରୀମୁଖବାରେ ଦେଖ୍ବା ଚାଲ ! 
ଭକ୍ତ ଚରଣ ଓଡ଼ିଆ ରହସ୍ୟବାଦୀ ସାହିତ୍ୟର ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଟ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର କାବ୍ୟଯୁଗରେ ଆଉ ପ୍ରାୟ ଅନ୍ୟ କୌଣସି କବି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ତ 
ଭାବେ ଆଲୋଚିତ ହେବାର ଅବକାଶ ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । କେବଳ କବିମାନଙ୍କ 
ରଚନାରୁ ଗୋଟିଏ ଦୁଇଟି ପ୍ରବୃତ୍ତି ସାମଗ୍ରିକ ଭାବେ ବିଚାର କରାଯାଇ ପାରେ । ଏ 
ପ୍ରବ୍ଵର୍ତି କବିମାନଙ୍କର ଅନ୍ତର୍ଦଶା ବା #44 ବିଶେଷ | ଭକ୍ତି କାବ୍ୟରେ ରହସ୍ୟବାଦର 
ଧାରା ନିର୍ଦିଷ୍ଟ କରିବାକୁ ହେଲେ କବିମାନଙ୍କର ଅନ୍ତର୍ଦଶାକୁ ଚିହ୍ଦିବାକୁ ହେବ । କବି 
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ଜୀବନରେ ରହସ୍ୟବାଦୀ ଅନୁଭବ, ଆଚରଣ ଥ୍ଲେ ଯାଇ ତାଙ୍କର କାବ୍ୟାଭିବ୍ୟକ୍ତିକୁ 
ରହସ୍ୟବାଦର ଅନ୍ତର୍ଗତ କରିହବେ । ଏଥପାଇଁ କିବଙ୍କର ଅନ୍ତର୍ନଷ୍ଠାର ପରୀକ୍ଷଣ 
ଆବଶ୍ୟକ । ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ଲୀଳାକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି କାବ୍ୟ ରଚନା କରାଯାଇ ପାରେ ମାତ୍ର 
ସେଥୁରେ କିବିଙ୍କର ଅନୁଭୂତିର ପ୍ରତିଫଳନ ଘଟିବା ଆବଶ୍ୟକ | ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର 
ଜାବ୍ୟଯୁଗରେ ବହୁ କବିଙ୍କ ରଚନାରୂ କେବଳ କାବ୍ୟତ୍ସ ମିଳିବ କିନ୍ତୁ ରହସ୍ଯୟବାଦୀ 
ଅନୁଭୂତି ବା ଅଭିମୁଖୀନତା ମିଳିବ ନାହିଁ । 
ଭକ୍ତକବି ସ୍ଵବୋଧର ତୃପ୍ରିସାଧନ ପାଇଁ କାବ୍ୟରେ ପରୋକ୍ଷଭାବରେ 

ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ । ଆରାଧ୍ଧଙ୍କ ଲୀଳା ବର୍ଣ୍ଣନା କରୂଥ୍ବା ଅବସରରେ ସେ ନିଜକୁ 
ଗୋଟିଏ ଚରିତ୍ର ରୂପେ ପ୍ରତିପନ୍ନ କରନ୍ତି । ସନ୍ଧ କବିଗଣ ଯେଭଳି ଇଶ୍ବରଙ୍କର ସହଟର 
ରୂପେ ଯୁଗେଯୁଗେ ଜନ୍ଧଗ୍ରହଣ କରି ତାଙ୍କ ସହ ନିତ୍ଯଯୂକ୍ତ ହେବାର ମାନସିକତା 
ଦେଖାଇ ଅଛନ୍ତି, ସେହିଭଳି ଭର୍ତିକବିଗଣ ଆରାଧ୍ଯଙ୍କ ଲୀଜାରେ ଏକ ଅମୂଇଁ ଚରିତ୍ର ` 
ରୂପେ ନିଜକୁ ଅବସ୍ଥାପିତ କରିଛନ୍ତି । ସେମାନେ ଅତି ସୂୁକୋମଳ ମାନସିକତା ନେଇ 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଓ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ ମନୋଦଶା ପ୍ରତି ସଂବେଦନଶୀଳ ହୋଇପଡନ୍ତି । ଏ 
ସଂବେଦନା ପ୍ରେମ, ମିଳନ ଓ ବିରହ ଅବସ୍ଥାରେ ଦେଖାଦେଇଛି । କବି ମିଳନରେ 
ଆନନ୍ଦ ବିହୁଳ ହୋଇ ନୃତ୍ୟ କରନ୍ତି, ରାସକ୍ରୀଡା ଅବସରରେ ରାସଭୂମିର ଧୂଳିରେ 
ଗଡି ଯାଆନ୍ତି, ଯୁଗଳ ମିଳନ ଅବସ୍ତାରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ହୃଦୟରେ ଚାମର ବ୍ଯଜନ 
କରୁଥାନ୍ତି । ପୁଣି ବରହରେ ଛାତିଫଟା ବେଦନା ଅନୁଭବ କରନ୍ତି । କବିମାନଙ୍କର ଏହା 
“କୃଷ୍ଡେନ୍ଦ୍ରିୟ ରତିତୃପ୍ତି'ର ଅବସ୍ଥା । କବି ଦୀନକୃଷ୍ଣ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ମିଳନରେ ନିଜର 
ସୁଖାନୁଭବ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । 

“କରି ଏହି ତୀର୍ଥ ଦର୍ଶନ 

କରୁଥାଇ ଦୀନକୃଷ୍ଣ ସୁଖେ ନର୍ରନ ।”*" 
ରାସଭୂମିର ପବିତ୍ରଧ୍ଵଳିରେ ଗଡି ଆରାଧ୍ଯଙ୍କ ସହ ଓତପ୍ରୋତ ହୋଇଯିବାର 
ମାନସିକତା କବି ଅଭିମନ୍ୟୁଙ୍କ ଠାରେ ଦେଖାଦେଇଛି । 
““ତ୍ରା ହା ରାଧାମୋହନ କରିବଇଁ ମୋହନ 
ଶ୍ରୀରାସ ସ୍ଥଳରେ ଗଡ଼ୁଥ୍‌ବି 
ଯୁଗଳ ଆଚରଣ ଭାବକୁ ସରଣ 
କରି ସର୍ବଦା ଦିନନେବି 
ଦାନ୍ତେ ଧରି ତୃଣକୁ ମାଗୁଛି ଶରଣକୁ 
ନିରତେ ତୁମ୍ଭ ସଙ୍ଗେ ଥ୍‌ବି, ଏହା ଧୀର ଜନେ । ୪ 

ପୁଣି ଶ୍ରୀରାଧା, ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ସହ ସ୍ବପ୍ନରେ ମିଳିତ ହେବାପରେ ଯେଉଁ ଆନନ୍ଦ ପ୍ରକାଶ 
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କରିଛନ୍ତି ତାହା ଯେମିତି ଶ୍ରୀରାଧୀଙ୍କର ଆନନ୍ଦ ନୁହେଁ କବିଙ୍କର ସ୍ଵବୋଧର 
ଆନନ୍ଦ | 
“ “ରାମାଶିରୋମଣି ସଜନୀଏ ମଣି ଆନନ୍ଦ ଜାତ ଚିତ୍ତରେ 
ପୌଣ୍ଠମାସୀଗତି ସ୍ଵପୂରେ ଭଗତି ଦିନେ ଘେନ ମରମରେ 
ଶ୍ୟାମ ସାମନ୍ତ ମୋର 
ରସେ ରସେ ସମାନ୍ତ ସିଂହାର ।”  ?* 
ଭଶ୍ବରଙ୍କର ପ୍ରେମ ଓ ସୌନ୍ଦଯ୍ୟର ରଂଗରେ ନିଜନିଜର ଆତ୍ମାକୁ ରଂଗାଇବାକୁ ଯେଉଁ 
ଅଭୁତ ପ୍ରବଣତା ଏହି ବୈଷ୍ଣବ କବିଗଣ ଦେଖାରଛନ୍ତି ବାସ୍ତବରେ ତା” ଅନନ୍ୟ | 
କେବଳ ମିଳନରେ ନୁହେଁ ବିରହରେ ମଧ୍ୟ ସେମାନେ ବେଦନା ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି । 
““କୃଷ୍ଣଦାସ ଏହି ଘେନି କରି । କୃଷ୍ଣ ପାଇଁ ମରୁ ଅଛି ଝୁରି 
କେତେବେଳେ ଆଶ, କରାଇ ନିରାଶ 
ନ କରିବ ଧର୍ମକୁ ବିଚାରି । ହୋ ସୂଜନେ ।” 
କୃଷ୍ଣଙ୍କ ବିରହରେ ଗୋପୀ ବା ରାଧାଙ୍କ ବ୍ୟଥାର ଅନ୍ତରାଳରେ କବିମାନଙ୍କ ହୃଦୟ 
ଅନନ୍ତ ବେଦନାରେ ଫାଟି ପଡିଛ । କବି ହୃଦୟର ଏହି ବରହାନୃଭୂତି ଆରାଧ୍ଧଙ୍କୁ ସ୍ପର୍ଶ 
କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ପାଠକକୁ ମଧ୍ୟ ସଂବେଦନଶୀଳ କରି ପକାଏ । 
“ନ୍ନ ଅଭିମନ୍ୟୁ ଜୀବନ ଯାଉ 
ପ୍ରୀତି ବେଦନା ଭଗାରି ନପାଉ 
ଉମା ମହେଶ୍ବର ହେ 
ମୋ ବିନତି ଘେନ ଏତିକି କର ।” ୬ 
କୃଷ୍ଣ ବିରହିତ ଯଶୋ ଦାଙ୍କ ଦୁଃଖରେ ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ସାନ୍ଧନା ଦେଇ କହନ୍ତି 
“ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ଭାରତୀ, ନ ଭାଳ ମା ଯଶୋମତି 
ଭଗବତୀ ଭରସା କାନନ ରେ । 
ମଥୂରାରୁ ଗୋପପୁରକୁ ଫେରିଆସିବାକୁ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଗୋପୀମାନଙ୍କୁ, ଧର୍ମକୁ ସାକ୍ଷୀରଖ୍‌ 
ପ୍ରବୋଧନା ଦେଇଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ଗୋପୀମାନଙ୍କ ବିଶ୍ଵାସ ପାଇନାହିଁ । ଏ ବିଶ୍ଧାସ 
ଗୋପୀମାନଙ୍କର ନୁହେଁ, ସୃୟଂ ଭକ୍ତ ଚରଣଙ୍କର | 
“ନିୟମ କରୁଅଛି ଧର୍ମକୁ ଚାହଁ । ଭକ୍ତଚରଣ ଭାଷେ ବିଶ୍ଵାସ ନାହିଁ ।” *" 
କବି ବନମାଳୀ ଯେ ନିଜ କୃତିର ସ୍ଵାକ୍ଷର ପାଇଁ ପ୍ରତ୍ୟେକ କବିତାରେ 
‘ବୋଲେ ବନମାଲୀ’ , ‘ବନମାଳୀ ଦାସ ଭଣି” ଇତ୍ୟାଦି ଭଣିତା ଯୋଡିଛନ୍ତି, ତା’ 
ନୁହେଁ, ଏ ଭଣିତା ହେଉଛି ସ୍ଵ ଅନ୍ତର୍ଚେତନାର ପ୍ରିୟଙ୍କ ପ୍ରତି ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ଅବସ୍ଥାରେ 
ପ୍ରକାଶିତ ଭାବମାତ୍ର । ରୂପାନୁରାଗରେ ପ୍ରକାଶିତ ଗୋଟିଏ କବିତାରେ ଶ୍ରୀରାଧା 
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ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ମୋହନ ବଂଶୀଶୁଣି ଚିତ୍ତ ଥୟ କରିପାରୁ ନଥ୍ବାରୁ ବନମାଳୀ ତାଙ୍କୁ 
ପ୍ରବୋଧନା ଦେଇ କହୁଛନ୍ତି 
ବନମାଳୀ ଦାସ ଭଣି, ଶୁଣ ରାଧେ ଠାକୁରାଣୀ 
ସେ ମୋହନ ବଂଶୀ ପାଣି ତୁମରି ଛନ୍ଦେ ।”' 
ଶ୍ରୀ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ରୂପବର୍ଣ୍ଣନାରେ ସଖୀ ଭଚ୍ତି ସ୍ଥଳରେ ବନମାଳୀ ଯେମିତି ଉଭା ହୋଇ 
କହୁଛନ୍ତି; 
ବନମାଳୀ କହଇ ଗୀତେ, ତାର ଛବି କହିବି କେତେ 
ଦେଖ୍‌୍ଲା ବେଳକୁ ଚିତ୍ତ ଛନ୍ନଛନ୍ନ, 
ମନକୁ ମୋହର ମୋହି ନେଲା ଗୋ ।”” 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ବିରହ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ ହୃଦୟରେ ପ୍ରୀତିର ଦାବାନଳ ସୃଷ୍ଟିକରୁଥ୍ଲା ବେଳେ, 
ବନମାଳୀ ତାକୁ ସହ୍ୟ କରି ନ ପାରି ତାଙ୍କୁ ସାନ୍ଧନା ଦେଇଛନ୍ତି ଏବଂ ସ୍ଵମ୍ଂ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ 
ଆଣିବା ପାଇଁ ବାହରିଛନ୍ତି । 
“ବନମାଳୀ ଦାସ ଭଣି, ନଭାଳ କିଶୋରୀ ମଣି 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ଆଣିବି ମୁଁ ଯାଉଛି ଗୋ ।”? 

ପ୍ରିୟଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ ଅବସ୍ଥାରେ ଏକଏକ ସୁକୁମାର ଓ ସମ୍ବେଦୀଭାବ କବି ଚେତନାରେ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ କବିମାନଙ୍କର ଏହି ଅନ୍ତର୍ଘଶା ତାମିଲ କବି 
(ଅଲବାର ) ନମ୍ପୁ ପରି, ଗୋଦାଙ୍କ ସହ ତୁଳନୀୟ ! 

ବୈଷ୍ଣବ କାବ୍ୟରେ ରହସ୍ୟବାଦୀ ଚେତନାର ମୁଖ୍ୟଧାରା ପ୍ରେମଭାବରେ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇବାକଥା ! କିନ୍ତୁ ଏଠାରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବାର କଥା ଯେ ନିର୍ଗୁଣ ରହସ୍ୟବାଦୀ 
କବିଗଣ ଯେଭଳି ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷରୂପେ ନିଜକୁ ପ୍ରିୟା, ପ୍ରେମିକା, ବଧୂରୁପେ କଳ୍ପନା କରି 
ପ୍ରିୟଙ୍କର ବିରହରେ ବ୍ୟଥା ବା ମିଳନରେ ଆନନ୍ଦ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ରୀତି କବିମାନେ 
ସେପରି କରିପାରି ନାହାନ୍ତି । ସାଧ୍ଯଙ୍କ ପ୍ରତି ସାଧକଙ୍କର ଆବେଦନ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ବା 
ପ୍ରାଥମିକ ନହୋଇ ହୋଇଚି ମାଧ୍ଯମିକ । କାରଣ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମ ତତ୍ତଵରେ ଏହା ଗୃହୀତ 
ହୋଇଅଛି ଯେ ଶ୍ରୀରାଧା ହେଉଛନ୍ତି ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ହ୍ଲାଦିନୀ ଶର୍ତି । ସେ ପୂର୍ଣ୍ଣତମ 
ଆଧାର | ତାଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଭକ୍ତିରସ ରୂପେ ପ୍ରବହମାନ ହୋଇଥାନ୍ତି। ସେ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଶ୍ରୀରାଧା ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଭକ୍ତ | ତେଣୁ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ ସ୍ଵରୂପପତ୍ଵ ଲାଭ କରିବା ବା ରାଧାରୂପେ 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙୁ ପାଇବା ଜୀବର ସାଧ୍ଯ ହୋଇ ନ ପାରେ ¦ ଜୀବ ହେଉଛି ନିତ୍ୟ ଅଣୁ ସ୍ଵରୂପ 
ସ୍ଵଭାବ । ଏହି ଗୁଣନେଇ ସେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ନିତ୍ୟ ପ୍ରିୟା ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ ସହ ସମାନ ହେବା 
ବା ସମଭାବାପନ୍ନ ହେବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ ¦ ଏହି ପ୍ରସଂଗରେ ରାଗମ୍ବିକା ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ରମୟୀ 
ସେବା” ଏବଂ ‘ରାଗଜୁଗା ଆନୁଗତ୍ୟ ମୟୀ ସେବା -ଏଭଳି ଦୂଇ ପ୍ରକାରର ସଖୀଭାବ 
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ସାଧନାର କଥା କୂହାଯାଇଚି । ଆମରା ଏଇ ଜନ୍ଯ ଜୀବେର ସଖୀ ଭାବେର 
ସାଧନାର କଥା ଶୂନିତେ ପାଇ ! କିନ୍ଧ ଏଇ ସଖୀ ଭାବେର ସାଧନାର ଭିତରେ ଓ 
ଆବାର ଦୂଇ ରକମେର ସାଧନାର ଭେଦ ଅତି ସ୍ତଷ୍ଟ କରିୟା ବୃଝିଆ ଲଇତେ 
ହଇବେ । ପ୍ରଥମା ହଇଲ ରାଗାମ୍ଭିକା ସ୍ବାତନ୍ତ୍ୟମୟୀ ସେବା ଆର ଦ୍ବିତୀୟା ହଇଲ 
ଅନୁରାଗା ଆନୁଗତ୍ୟମୟୀ ସେବା!” * ନିତ୍ୟ ବ୍ରଜଧାମରେ ନନ୍ଦ, ଯଶୋଦା, ଦାମ, 
ସୁଦାମ ଓ ରାଧ୍କାଦି ଗୋପୀ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ନିତ୍ୟ ପରିକର । ସେମାନେ କେବଳ 
ରାଗାମଭିକା ସ୍ବାତନ୍ତ୍ୟମୟୀ ସେବାରେ ଅଧ୍କାରୀ । ରାଗହିଁ ସେମାନଙ୍କର ଆମତ୍ମଧର୍ମ । 
ରାଗରେ ଅଧ୍ଷ୍ପିତ ରହି ନିତ୍ୟ ସେବାହିଁ ରାଗାମ୍ଭିକା ସେବା । ଜୀବ ବା ଭକ୍ତ ଏହି 
ସକଳ ବ୍ରଜ ପରିକରଗଣଙ୍କ ଆନୁଗତ୍ୟ ସ୍ଵୀକାର କରି ସେମାନଙ୍କର ଅନୁକଂପା ଲାଭ 
କରି ପାରିବେ । କୃଷ୍ଣଙ୍କ ପ୍ରତି ନନ୍ଦ ଯଶୋଦାଙ୍କ ବାତ୍ସଲ୍ୟ, ସୁଦାମା ଓ ସୁବଳ ଇତ୍ୟାଦିଙ୍କ 
ସଖ୍ୟ ଓ ରାଧାଙ୍କର ପ୍ରେମ ଭକ୍ତ ପାଇଁ ପରମ ସାଧ୍ଯ ବସ୍ତୁ । ଏହି ସାଧ୍ୟ ପାଇଁ ସାଧନ 
ହେଉଛି ରାଗାନୁଗା ପ୍ରେମଭଚ୍ତି । ଶ୍ରବଣ, କୀର୍ଭନ , ସୃରଣାଦି ଦାରା ରାଗରେ ରୂଚଟିକୁ 
ଉଦ୍‌ବୋଧ୍ତ କରି ଲୀଳା ଆସ୍ଵାଦନ କରିବାକୁ ହୁଏ | ରାଧାଙ୍କ ପ୍ରେମ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଓ ମଧୂର | 
ତାହା ସେହି ରାଧାଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କାହାଦ୍ରାରା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ସଖୀଗଣ ହେଉଛନ୍ତି 
ତାଙ୍କର କାୟ ବ୍ର୍ଯହ ସ୍ଵରୂପ । ପୁଣି ସଖୀଗଣଙ୍କର ସେବାଦାସୀ ହେଉଛନ୍ତି 
ମଂଜରୀଗଣ । ଏହି ସଖୀ ଓ ମଂଜରୀଗଣଙ୍କର ଅନୁଗତ ଭାବେ ତାଙ୍କ ଗହଣରେ ରହି 
ଲୀଳା ଆସ୍ଵାଦନ କରିବା ହିଁ ଭକ୍ତର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଧର୍ମ । ଚୈତନ୍ୟ ଚରିତାରେ କୁହାଯାଇଛି 
““ ସୁଖରୁପ କୃଷ୍ଣକରେ ସୁଖ ଆସ୍ଵଵାଦନ 
ଭକ୍ତଗଣେ ସୁଖ ଦିତେ ହ୍ଲାଦିନୀ କାରଣ ।”? 
ରାୟରାମନନ୍ଦ ମଧ୍ଯ କହିଛନ୍ତି; 
“ରାଧାକୃଷ୍ଣ କୁଂଜ ସେବା ସାଧ୍ଯ ସେହି ପ୍ରାୟ 
ସେଇ ସାଧ୍ଯ ପାଇତେ ଆର ନାହିବ ଉପାୟ ।” 
ଓଡ଼ିଆ ବୈଷ୍ଣବ କବିମାନେ ଏହି ମାଧ୍ୟମିକ ପବ୍ଧତିଟି ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । କବି ବନମାଳୀ 
ଏହାର ସୂଚନା ଦୈଛନ୍ତି । 
ରାଧେ ମୋର ଦୟିନୀ ଏତେ । ସେବା ପରିଚାରୀ ହେବି ଦେହାନ୍ତେ ।”” 


X X XxX 
 ପହଣ୍ଡ ମଣା ନଉକରୀ ପଣେ ।! ଆଳୀଗଣେ ମୋତେ ଗଣିବ ଜଣେ ।”? 
X X X 


କହେ ବନମାଳୀ ଆହେ ବ୍ରଚବାଳୀ ଦିଅ ମୋତେ ପଦ ରଜ୍ଚ !” 
ଭକ୍ତ ଚରଣ ମଧ୍ଯ ମନଶିକ୍ଷାରେ ଏକଥା କହିଛନ୍ତି । 
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ମଂତ୍ରୀ ଗତିମାନ ବହ |! ସଖୀର ଆଜ୍ଞାରେ ତୂ ରହ 

ସେ ସଖୀ କୃପା ଲେଶ ପାଇ ! ନୋହିଲେ ଭରସା ନୁହଇ । 

କିନ୍ଧ ରହସ୍ୟବାଦରେ ମାଧ୍ଯମିକ ପଦ୍ଧତି ଗୃହୀତ ହୁଏ ନାହିଁ । ଆତ୍ମା ଓ ଲଶ୍ଵର 
ଙ୍କର ମିଳନରେ କୌଣସି ପ୍ରକାର ମାଧ୍ଯମ ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଏ ନାହିଁ । ସାଧ୍ଯ ଓ ସାଧକ, 
ଭକ୍ତ ଓ ଭଗବାନ ପରସ୍ତର ମୁହାଁମୁହିଁ ଘେନାଘେନି ହେଲେ ରହସ୍ୟବାଦ ଆସେ । 
ଭଶ୍ଵରଙ୍କର ଅପରୋକ୍ଷାନୁଭୁତି (#4 €+/¢+¢#e ) ଏବଂ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ମିଳନ 
(Dorecr 4#4#) ଏଦୂଇଟି ବିଭାବ ନ୍ୟୁନତଃ ରହସ୍ୟବାଦରେ ରହିବା ଜରୁରୀ | 
ଯଦିଓ ଅଭିମନ୍ସ୍ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ ମୁଖରେ କୃଷ୍ଣାନୁଭୂତି ଗହନ, ଅକଥନ, ମନ 
ଜାଣିଲେ ନ ଢାଣେ ବଚନ! କୁହାଇଛନ୍ତି ଏବଂ ତାହା ଜନ୍ମାନ୍ଧ ଜଡ, ବଧୀର ଯେମନ୍ତ ! 
ଖୁସି ହୁଏ ସ୍ଵପ୍ପେ ଦେଖ୍‌ ସଂଗୀତ। "° କହି ବୋଧକୁ ଆଉ ଟିକିଏ ସ୍ପଷ୍ଟ ରୂପ ଦେବାକୁ 
ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି, ତଥାପି ଏ ଅନୁଭୂତି ପ୍ରାଥମିକ ନୁହେଁ । ଯେହେତୁ ଆରାଧ୍ଯଙ୍କ ସହ 
କବିମାନଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷମିଳନ ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରି ନାହିଁ, ତେଣୁ ସେମାନଙ୍କ 
କାବ୍ୟାଭିବ୍ୟଭ୍ତିକୁ ରହସ୍ୟବାଦର ଅନ୍ତର୍ଗତ କରାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯର ମଧ୍ଯଯୁଗହିଁ ରହସ୍ୟବାଦୀ କାବ୍ୟର ସ୍ଵର୍ଣ୍ଠଯୁଗ । ଏ 
ଯୁଗରେ ଦୁଇ ପ୍ରମୁଖ ପ୍ରବୃତ୍ତିରେ ଦୂଇପ୍ରକାର ରହସ୍ଯବାଦୀ ଚେତନାର ପ୍ରକାଶ 
ଘଟିଛି । ନିର୍ଗୁଣବାଦୀ ସନ୍ଧ ସାହିତ୍ୟରେ ଦାର୍ଶନିକ ରହସ୍ୟବାଦ ଏବଂ ସଗୁଣବାଦୀ 
ଭକ୍ତି ସାହିତ୍ୟରେ ଭାବାତ୍ମକ ରହସ୍ୟବାଦ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଦାର୍ଶନିକ ରହସ୍ୟବାଦ 
ଜ୍ଞାନ ପରକ ଏଥ୍‌ରେ ଛଶ୍ବରଙ୍କ ପ୍ରତି ମାନବୀୟ ଆବେଗର ଉଷ୍ଟୃତା ନଥାଏ । କିନ୍ଧୁ 
ଭାବାମତ୍ମକ ରହସ୍ୟବାଦ ଭଢ୍ତିମୂଳକ, ଏଥ୍‌ରେ ମାନବୀୟ ପ୍ରେମ ବେଗର ଉଷ୍ଟତା 
ରହିଥାଏ । କିନ୍ତୁ ଉଦୟ ପ୍ରକାର ରହସ୍ୟହାଦର ଅର୍ନ୍ତଜୀବନ ହେଉଛି ପ୍ରେମ । ସନ୍ଧ୍ରକବି 
ଓ ଭକ୍ତ କବି ରଶ୍ବରଙ୍କୁ ପ୍ରେମହିଁ ନିବେଦନ କରିଥାନ୍ତି । ପ୍ରେମ ଉପଚାରରେ ଯେଉଁଠି 
ସନ୍ଭ କବି ନିର୍ଲିପ୍ର ଅଦୈହିକ ଭକ୍ତ କବି ସେଠାରେ ଅସ୍ତ ଓ ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ପ୍ରବଣ 
(2¢#44%4«4 ) 1 ସେଥ୍ପାଇ ଭକ୍ି ସାହିତ୍ୟରେ ଶୃଂଗାରକତା ଦେଖାଦେଇଛି । 
ବାସ୍ତବରେ ପ୍ରେମର ପ୍ରକୃତି ଭୟଙ୍କର । ସତର୍କ ଭାବେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ହେଲେ ତାର ସାର୍ଥକତା 
ଆସେ ! ମାତ୍ର ଅସତର୍କ ଏବଂ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟମୂଳକ ପ୍ରୟୋଗଂ କେବଳ ଦୈହିକ ଆବର୍ଜନା 
ହିଁ ସୃଷ୍ଟି କହେ । ପ୍ରେମର ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରକୃତି ଓ ଅନନ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ ସଂପର୍କରେ ସନ୍ଧ୍ କବି 
ହିଁ ଅବହିତ ଥାଏ । ତେଣୁ ପ୍ରୟୋଗରେ ଅଧ୍କ ସଫଳ ହୋଇଥାଏ ।ଓଡ଼ିଆ ସନ୍ଚ୍ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଏହାହିଁ ଘଟିଚି । ତେଣୁ ଓଡ଼ିଆ ସନ୍ଷ ସାହିତ୍ୟ ଯଥାର୍ଥ ରହସ୍ୟହାଦୀ 
ସାହିତ୍ୟ । ଏହା ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟର ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ର୍୍‌୍‌ କରିଅଛି | ‹ 
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ପୁସ୍ତକ ଟିପ୍ପଣୀ 


୧. "he layman whos has attained to mystical ixtuition feels 
himaely aupernion to the prist who remains in the tnaditional 
orm of faith... Mysticism therefore ineuitalble clash with 
fendamental dogmas of Chanch hierarchy and as a reals 
of Thea conflict, new religions communities spring wp. 
Encyclopaedia of Soctal Science, Vol Hl, PITT. 

9. Stain Kamar Ghose. Mgsticiom, PSE 
RK. P. Singhk Choudhary. Modern Indian Mysticism. PTE 

୪. “'ଅହମାମ୍ବା ଗୁଡାକେଶ, ସର୍ବରୂତାଶୟ ସ୍ଥିତ ।”” ୧୦/୨୦ 
“ମେରୁ ଶିଖରିଣାମହମ ” ( ୧୦/୨୩), ଶ୍ରୀମ୍ତଗବତ ଗୀତା 
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v(e). E.Vuderkil, Mysticiom, PIG! 


୧୫. 
୧୬. 


ଅରକ୍ଷିତ ଦାସ, ମହୀମଣ୍ଡଳ ଗୀତା, ରୂମିକା (ଡଃ ହରେକୃଷ୍ଣ ମହାତାବ) ପୃ ୫ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହ୍ୟର ଇତିହାସ | ପୃ ୭୫ 

Encyclopaedia America, P67I. 

ସୁ ତି ଚିନ୍ତାମଣି, ୩୮ତମ ବୋଲି, ଭାମଭୋଇ ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ, ପୃ୭୫ | 

ଚିତ୍ତରଂଜନ ଦାସ, ସଛ ( ଉଚ୍ତି) ସାହିତ୍ୟ, ପୃ୫୭୯ 

ସ୍ତୁତି ଚିନ୍ତାମଣି, ୪୦ତମ ବୋଲି, ଗରନ୍ଞାବଳୀ, ପୃ ୯-୮୦ 

ଅତ୍ରୈବ, ୪୭ତମ ବୋଲି, ପୃ୯୩ 

ଅତ୍ରୈବ, ୪୯ତମ ବୋଲି, ପୃ୯୭ 

ଅତ୍ରୈବ, ପୃ୯୮ ! 

Spirituality lta gained wot ly making common cause 
with: ceruality, lat Oy raising ocupertorn ta cv. "RR. D. 
Ranade, Mysticism tn Mokarastra, PI 


J. C Pratt, The Religious Consciousness, PIII. 
"....machk of erotic language to be found in India's religious 
lUterature ts certainly dae lo the lack of any other exwitalle 
expression for a0 Ontendely and emotional experience, the 
frankly recognised as leing closely united." Hed, 


. ପ୍ରତାପସେନ, ˆ ଆଧୂନାକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ”, ଉନକଳ ସାହିତ୍ୟ, 


୩୭ଭା/୨ୟ ସଂ, ୧୩୪୦ ସାଲ | 

ନୀଳମଣି ମିଶ୍ରଚ ଭକ୍ତ କବି ସାଲବେଗ , ପୃ୨୭ 

ଅତ୍ରୈବ ପୃ୪୧ 

Eulyn Underkdl, Mysticcam, P6 
ଡଃ ମୟାଧର ମାନସିଂହ, ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ, ପୃ୧୦୬ 
Og. Cau., PE7 

ରସକଲ୍ଲୋଳ, ୨ୟ ଛାନ୍ଦ 

ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି, ୮୧ ଛାନ୍ଦ 

ଅତ୍ରୈବ, ୩ୟ ଛାନ୍ଦ 

ରସ କଲ୍ଲୋଳ, ୨୫ ଛାନ୍ଦ 

OO. C.. ୩୧ ତମ ଛାନ୍ଦ 

ମଥୁରା ମଙ୍ଗଳ, ୨୫ ଛାନ୍ଦ 

ଶଶୀଜୂଷଣ ଦାସଗୁପ୍ତ, ଶ୍ରୀରାଧାର କ୍ରମବିକାଶ. ପ ୨୫୮ 
ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି, ଛାନ୍ଦ v୪ I 
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ପଞ୍ଚମ ଅଧଷ୍ଯାୟ 


ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ରହସ୍ୟବାଦ 
ଓ - 
ରାଧାନାଥଙ୍କ ଠାରୁ ରାଜେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 


ଅଆ 1 ଧୂନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ରେନେସୀ କାଳଠାରୁ ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର 


ପ୍ରାୟ ଷଷ୍ଠ ଦଶକ ପଯ୍ୟନ୍ତ ଯେଉଁ ରହସ୍ୟବାଦୀ ଚେତନା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ତା'ର 
ଅନ୍ତର୍ଭୁମି ଓ ପ୍ରାଣସୌରଭ ହୋରଛି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ କାବ୍ଯ-ତନ୍ତ୍ରର କ୍ଲାସିସିଜିମ୍‌ ଓ 
ରୋମାଣ୍ଟିସିଜିମ୍‌ । ଏଥ୍‌ ସହ ଭାରତୀୟ ପାରଂପରିକ ଅଧ୍ଯାମ୍ଲଭାବନାର ପ୍ରଭାବର ମଧ୍ଧ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟଧାରାର ପ୍ରାରମ୍ଭ କାଳରେ ରେମାଣ୍ଟିକ 
କାବ୍ୟ ତନ୍ତ୍ର କବିମାନଙ୍କୁ ଗଭୀରଭାବେ ଉଦବୂଦ୍ଧ କରୁଥଲା । କବି କଳ୍ପନା, ସୌନ୍ଦଯୱ 
ଓ ଆନନ୍ଦ ରାଜ୍ୟରେ ଅଧ୍ବାସ ରଚନା କରୁଥ୍‌ଲେ ! କିଛ କେହି କେହି ରୋମାଣ୍ଟିକ 
ଭାବନାର ଗତିପଥରୁ ନିଜକୁ ଅପସରାଇ ଆଣି ଆଧ୍ଯାମ୍ବ ଭୂମିରେ ବିତରଣ 
କରୁଥ୍‌ଲେ । କବିଙ୍କର ଏହି ମାନସିକତାକୁ ରୋମାଣ୍ଟିକ ମିଷ୍ଟିକ କୁହାଯାଇପାରେ । 
“କବି ଆବେଗର ଗତିପଥ ବଦଳିଛି । ସୌନ୍ଦଯୟ ଓ ଆନନ୍ଦଭୁମିରୁ ଆପଣାକୁ କିଞ୍ତ 
ଅପସାରଣ କରି ଆମ କବିକୂଳ କ୍ରମଶଃ ମିଷ୍ଟିକ ମନନ ଭୂମିରେ ଅଧ୍ବାସ ରଚନା 
କରୁଛନ୍ତି । ' 
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ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ଯଧାରାରେ ମୁଷ୍ଟିମେୟ କବିଙ୍କୁ ଏହି ରୋମଣ୍ଡିକ 
ମିଷ୍ଟିକ ପ୍ରବୃରି ଉଦ୍‌ବୁଦ୍ଧ କରିଛି । ବସ୍ତୁତଃ କବି ଆବେଗର ଗତିପଥ ଯାହାର 
ଅନୁସାରି ହୋଇଥାଏ ସେ ତା'ର ଅନୁକାରୀ ରୂପେ ଚିହ୍ନିତ ହୋଇଥାନ୍ତି । ଅଥୀତ୍‌ 
କବିର ଶ୍ରଦ୍ଧା ତଥା ସଚେତନତା ତାଂର କାବ୍ୟ ଜମି ନିମୀଣର ନିମିତ ହୋଇଥାଏ । 
ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କାବ୍ୟ ଶୈଳୀର ମୌଳିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଯଥା-ପ୍ରକୃତିବାଦ 
(Harturalis#), ମାନବଡତାବାଦ (4#a4#¿&# ), ହେଲେନ୍‌ବାଦ 
(Hellencsse ), ମଧ୍ଯଯୁଗବାଦ (edeeualsors) ଏବଂ ରହସ୍ଯବାଦ 
(HM yarcets# ) ମଧ୍ଯରୁ ଯେଉଁଟିକୁ କବି ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିଛି, 
ସେଇଟିକୁ ଆପଣା ସୃଷ୍ଟି ଚେତନା ମଧ୍ଯଦେଇ ଅଭିବ୍ଯକ୍ତ କରିଛି । ଉଦାହରଣ 
ସ୍ଵରୂପ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ସ୍ରଷ୍ଟା ରାଧାନାଥଙ୍କ ସାହିତ୍ୟରେ 
ରୋମାଣ୍ଡିସିଜିମ୍‌ର ସବ୍ର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ରକ୍ଷିତ ହୋଇଥ୍‌ଲା ବେଳେ ମିଷ୍ଟିସିଜିମ୍‌ ନାହିଁ । 
ପୂଣି ଯେଉଁ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ପ୍ରକୃତିକୁ ଇଂରେଜୀ ରୋମାଣ୍ିକ୍‌ କବିଗଣ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି, 
ରାଧାନାଥ ସେଭଳି ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ପୋଷଣ କରିନାହାନ୍ତି । ରାଧାନାଥଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ଚେତନାର 
ଆଧାର ଭୂମି ହେଉଛି ପ୍ରକୃତି । କିନ୍ଧ ସେ ପ୍ରକୃତି ଏକ ଭୌଗୋଳିକ ପ୍ରକୃତି, 
ୱାର୍କସୱାର୍ଥଙ୍କ ପ୍ରକୃତି ପରି ତାହା £ ining power beyond all 
orher Aouwer,? ହୋଇ ପାରିନାହିଁ ବା ସେ ପ୍ରକୃତି, କବି ସତ୍ତାକୁ ଅଲୌକିକ 
ଆନନ୍ଦରେ ଅଧୀର କରି ପାରିନାହିଁ | (#4 7 have felt a presence 
that disterls me with 704.) ପୁଣି ୱାଡସ୍‌ୱାର୍ଥ ବା ଅନ୍ଯାନ୍ଯ 
ରୋମାଣ୍ଟିକ କବିମାନଙ୍କ ପରି ସେ ଦ୍ରଷ୍ଟା ନୁହଁନ୍ତି (/4/#&4+% )| ରୋମାଣ୍ଟିକ 
କାବ୍ୟଶୈଳୀର ଅନ୍ୟ ଏକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ବିଷ୍ଠାଦବାଦ (¢ pervading eperce 
0¢ ela%c4%4) ରାଧାନାଥଙ୍କ କାବ୍ୟରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । ସେ “ପଟ୍ଟଶିଷୟ 
ମୁହିଁ ଦୁଃଖ ଗୁରୁଙ୍କର” ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ଦୁଃଖବାଦର ମନସଦଭୂମିରୁ ଉତ୍‌ଥ୍ତ 
ଭୌତିକ ବିରାଗଚେତନା ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକ ଅନୁରାଗ ଚେନତାରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇ 
ପାରିନାହିଁ । ଦ୍ୟାବା-ପୃଥ୍ବୀର ବିସ୍ତାରିତ ପ୍ରକୃତି, ଅନନ୍ତଦୁମାର କଳ୍ପନାରେ ତାଙ୍କ 
ଚିତ୍ତବୃରି ବିସ୍ମିତ ଏବଂ ବିମୂଢ ହୋଇ ପଡିଛି । କିନ୍ଧ ଏହି ବିସ୍ଲ୍‌ୟବୋଧ ଜିଜ୍ଞାସାର 
ସ୍ଵରାଳାପ କରିପାରି ନାହିଁ । ବରଂ ଅବସାଦ ଗ୍ରସ୍ତ ହୋଇ ଥକି ପଡିଛି । ବେଳେବେଳେ 
ସେ ଆବେଗରେ ଅତାନ୍ଦ୍ରିୟ ଜଗତରେ ବିଚରଣ କରିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ସେ ଜଗତରୁ 
କ”ଣ ଲୋଡ଼ିବା ଆବଶ୍ୟକ ତାହା ସେ ଜାଣି ପାରିନାହାନ୍ତି । “ସଂଗୀତ ଆବେଶେ 
ନନାରୂପେ ମନ/ ଅତୀନ୍ଦରିୟ ଦେଶେ କରେ ବିଚରଣ । ଚାଲିଯାଏ ଶୂନ୍ୟେ ଶୂନ୍ୟେ 
କେଉଁସ୍ଥାନେ/ କି ଲୋଡିବା ଆଶେ ସେହି ତା ନ ଜାଣେ ।””” ସେ ଦୃଷ୍ଟରେ 
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ଅଦୃଷ୍ଟର ପ୍ରତୀତି ( ଦୃଷ୍ଟ ପୂର୍ବ ହୋଇ ଅଦୃଷ୍ଟ ପ୍ରତୀତି) କରିଅଛନ୍ତି କିନ୍ଧ ଅନୁଭବ 
କରି ନାହାଁନ୍ତି । କବି ନିଜକୁ ଅତିକ୍ରମ କରିପାରି ନାହାଁନ୍ତି । 

ରାଧାନାଥଙ୍କ ସାମସମୟିକ ମଧୁସୂଦନ ଥ୍ଲେ ଉଦାତ୍ତବାଦୀ | ଇନ୍ଦ୍ିୟୋତତର 
ଉପଭୋଗ, ମହତ୍ତର ଜୀବନବୋଧ ଏବଂ ଆନନ୍ଦାଭିସାର ତାଙ୍କ କାବ୍ୟର ଶ୍ରେଷ୍ଠ 
ଗୁଣ | ତାଙ୍କ ସ୍ତାହିତ୍ୟ ପାଠକକୁ ଉର୍ଦ୍ଧତର ସତ୍ତା ନିକଟକୁ ଉତ୍ତୋଜିତ କରି ନେଇଥାଏ 
ଏବଂ ମନକୁ ଆନ୍ଦୋଳିତ, ଆଲୋଡିତ କରି ଆଧ୍ଯାମ୍ଭ ଉନ୍ନାଦନା ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ । 
ଅବଶ୍ୟ ଏହା ରୋମାଣ୍ଟିକ ପ୍ରସାରଣଶୀଳତା ନୁହେଁ ଆନନ୍ଦବାଦୀ ଉଦାତ୍ତତତ୍ତ ( 4 
04 ‰# ) | ଲଙିନସ ଓ ହୋରେସ ଇତ୍ୟାଦି ପାଶ୍ତାତ୍ୟ ଦାର୍ଶନିକ ଏହି ତନ୍ତ୍ର 
ପ୍ରବଭ୍ତା । “ମନେହୁଏ ରଷିକବି ମଧୁସୂଦନ ସେମାନଙ୍କ ସୂତ୍ରରୁ ଗ୍ରୀକ୍‌ “ରୋମାନ କବି 
ଓ ଆଚାଯ୍ୟମାନଙ୍କ ଚିନ୍ତାଧାରା ଏହି ଆନନ୍ଦବାଦୀ ଉଦାତ୍ତ କାବ୍ୟ ଦର୍ଶନର ଧାରଣା 
ଲାଭ କରି ତାହାକୁ ଭାରତୀୟ ଉପନିଷଦର ଦାର୍ଶନିକ ଭୁମିକାରେ ମିଶାଇ 
ଦେଇଛନ୍ତି ।' ଏହି ଯୁଗରେ ଅନ୍ୟତମ କବି ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ କବିତାରେ ପ୍ରକାଶ 
ପୀଇଥ୍‌ବା ରହସ୍ୟବାଦୀ ଚେତନା ଧାର୍ମିକ ଏବଂ ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କ ରହସ୍ଯବାଦ 
ବିଶ୍ଵବୋଧ ସହ ସମନ୍ବିତ ହୋଇଅଛି । ଏତଦ୍‌ ବ୍ୟତୀତ ନନ୍ଦ କିଶୋରଙ୍କ ପ୍ରକୃତି 
ରହସ୍ୟବାଦ, କାନ୍ତକବିଙ୍କ ଜୀବନ ଦେବତା ବାଦ, କୁନ୍ତଳା କୁମାରୀଙ୍କ ରୂପାନ୍ତରବାଦ 
(cowuerdscan) ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଏକ ପୂର୍ଣ୍ଣ ବିକଶିତ ରହସ୍ୟବାଦୀ ଯୁଗର 
ସୂଚନା ଦିଏ । ଏହି କବିମାନେ ସେମାନଙ୍କର କୃତିମାନଙ୍କରେ ରହସ୍ୟବାଦୀ ଚେତନାର 
ବିବଧ ବିଭାବର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି । ଏହି କାଳ ହେଉଛି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଏକ 
ସମ୍ଭାନ୍ତ କାଳ ଏବଂ ସର୍ବୋକୃଷ୍ଠ ରଚନା ସୃଷ୍ଟିର ସମୟ ! ଏତେବେଳକୁ ନବଜାଗରଣର 
ପ୍ରାୟ ଅର୍ଵ ଶତାବ୍ଦୀ ଅତିକ୍ରମ କରି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ପରିଣତ (4% ) ତଥା 
ପ୍ରବବବ୍ଧ ହୋଇ ସାରିଥୁଲା ଏବଂ ଭାଷାର ଚରମ ବିକାଶ ସାଧ୍ତ ହୋଇଥଲା 
ଲେଖଜମାନଙ୍କର ସୃଜନଶୀଳ ପ୍ରେରଣା ସ୍ଵତଃ ଉଦ୍ରିତ୍ତ ହୋଇ ଏକ ସୁସମୃଦ୍ଧ ଧାରା 
ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍‌ଲା, ଯାହା ସେ ସମୟର ମେଧା ବା ବ୍ରଦ୍ଧି ( ଜୀବି) କୁ ପରିତୃପ୍ତ କରିଥଲା ! 
(creative cmnpulse finds a form which catiotice the best 
énrellect of rhe Lie) ଯଦିଓ ରୋମାଣ୍ଟିକ ଭାବଧୀାରର ରଢ୍ତ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟରେ ସଞ୍ଚରିତ ହୋଇ ଆଧୁନିକ ଯୁଗର ଅୟମାରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା ତେବେ ଏହାକୁ 
ଗେଟେଙ୍କ ଭାଷାରେ 4442” ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ | ସେହି ସମୟରେ କଳନା 
ପ୍ରବଣ ଅନିରୁଦ୍ଧ ଉନ୍ମନସିତ ଭାବଧାରର ସ୍ଵସ୍ଥ୍ୟ (4/2444) ରୁପେ ମହାନ, 
କାଳଜୟୀ ଉଚ୍ଚମାନ ସମ୍ପନ୍ନ ଏବଂ ଶାଶ୍ଵତ ମୂଲ୍ୟବୋଧର କୃତିମାନ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା ! 
ମଧୂସୂଦନଙ୍କ ‘ପଦ୍ଧଂ, ହୈେମାଚଳେ ଉଦୟୋସ୍ପସବ?୬ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 


4 ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ରହସ୍ୟବାଦର ଧାରା # ୧୪୯ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


“ବୌଦ୍ଧାବତାର କାବ୍ୟ”, ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କ “ଅବକାଶଚିନ୍ତା', କାନ୍ତକବିଙ୍କ ‘ଜୀବନ 
ସଂଗୀତ, କୁନ୍ତଳା କୁମାରୀଙ୍କ ଉଛ୍ନାସ”ର ଓଡଂ ଗୁଡିକ ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରି କ୍ଲାସିକ 
ରହସ୍ୟବାଦୀ ଚେତନାର ପରିଚୟ ରଖ୍‌ଥ୍ଲେ । ତେଣୁ ଏହି ସମୟକୁ ଓଡ଼ିଆ 
ରହସ୍ୟବାଦୀ ସାହିତ୍ୟର କ୍ଲାସିକ ଯୁଗ ବୋଲି ଅବହିତ କରାଯାଇପାରେ ! ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ 
ମିଷ୍ଟିସିଜିମ୍‌ ସବୃଜ ଓ ସବୂଜ ସାମସମୟିକ କବିମାନଙ୍କଠାରେ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୋଇଅଛି । 

ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଏହି କବିମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ କେହି ପାଷ୍ଚାତ୍ୟ 
ରୋମାଣ୍ଟିକ କବିମାନଙ୍କ ଭଳି ଦ୍ରଷ୍ଟା ନଥ୍‌ଲେ (‰4&#&4+% ) | ପୁଣି ସେମାନଙ୍କ 
କବିସତ୍ତ୍ରା ମଧ୍ୟଯୁଗର କବିମାନଙ୍କ ପରି ସାଧକୀୟ ନଥୁଲା । ଭଶ୍ଵରଙ୍କ ସହ 
ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଓ ଜରୁରୀ ସଂପର୍କ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇ ନଥ୍ଲା ! ଢୀବନର 
କୌଣସି ଦ୍ରରଭ ମୁହୂର୍ଭରେ ଲଶ୍ଵରୀୟ ଆଲୋକର ଝଲକ ସେମାନଙ୍କ ଆତ୍ମାରେ 
ଉଭ୍ଭାସିତ ହୋଇଥ୍ବାର ସଂବାଦ ସେମାନେ ଦେଇ ନାହାନ୍ତି । ତେବେ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠିବା 
ସ୍ଵାତ୍ାବିକ ଯେ ଏହି କବିମାନଙ୍କ କାହିଁକି ମିଷ୍ଟିକ ବୋଲି କୁହାଯିବ ? ଇଶ୍ଵରଙ୍କ 
ମୂର୍ଭ ବା ଅମୂର୍ଭ ରଖ୍‌ କବିତା ରଚନା କଲେ ତାହା ପ୍ରର୍ଥନା ବା ଧାର୍ମିକ କବିତା 
ହୋଇପାରେ, ମିଷ୍ଟିକ କବିତା ହେବନାହିଁ । ମିଷ୍ଟିକ ହେବାକୁ ହେଲେ ଅସୀମର 
ଆହ୍ଵାନ ଶୁଣିବାକୁ ହେବ, ଶୂନ୍ଯ ସଂବାଦ ପାଇବାକୁ ହେବ, ଛଶ୍ବରଙ୍କ ଆଲୋକର 
ଅନ୍ତରାଲୋକନ କରିବାକୁ ହେବ ! ଆଧୁନିକ କବିମାନଙ୍କର ଜୀବନାଲେଖ୍ୟରୁ ଏଭଳି 
ଅନୁଭୁତି ବା ଅନ୍ତର୍ଗତ ଜୀବନର ଚିତ୍ର ମିଳେ ନାହିଁ । ପୁଣି କବିସତ୍ତାର ଜାଗରଣ 
(awakening af self) ବା ରୂପାନ୍ତରର (¢0€+4¢0# ) ସଂକେତ ମଧ୍ଯ 
ମିଳେ ନାହିଁ । ତେବେ କେଉଁ ନ୍ୟାୟରେ ଆଧୁନିକ କବିମାନଙ୍କ ମିଷ୍ଟିକ କୁହାଯିବ ? 
କବିମାନଙ୍କର କାବ୍ୟରେ ସେମାନଙ୍କ ରହସ୍ଯବାଦୀ ଅଭିବ୍ୟର୍ତି ଓ ଅଭିମୁଖୀନତା 
ଅଛି ମାତ୍ର ପ୍ରତ୍ଯାକ୍ଷାନୁଭୂତି ନାହିଁ । କେବଳ ଇଜ୍‌ହାର ବା ଅଭିବ୍ଯର୍ତି 
(Sravemert ) ଯଥେଷ୍ଟ ନୁହେଁ | “74a Statement, taken alone 
¢& mot, of course, ensugh Lo ddetitigy mystletan’ 
ରହସ୍ୟବାଦର ପ୍ରକୃତ ଓ ବାସ୍ତବ ଅର୍ଥରେ (¢ he «ue sense af the 
£+ ) ଆଧୁନିକ କବିମାନେ ରହସ୍ୟବାଦୀ ନୁହଁନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ କାବ୍ୟରେ ଯେଉଁ 
ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଓ ଭଗବତ୍‌ ଚେତନା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ତାହା ମୁଖ୍ୟତଃ ପରଂପ୍ରରା ଗର୍ଭିତ 
ଧମୀନୁବଂଧନ ଛଡା ଅନ୍ୟ କିଛି ନୁହେଁ । କବି ସତ୍ତାରେ ଆଧ୍ଧାମ୍ବିକ ଅଭିବ୍ୟଂଜନାର 
ରହସ୍ୟବାଦୀ ଉତ୍ତରଣ ଘଟିନାହିଁ । ଏସବ୍ର କବିଙ୍କଠାରେ ମେଟାଫିଚିକାଲ ଚିନ୍ତାଧାରା, 
ଭାବୀନ୍ଦ୍ରିକ ଅତୀନ୍ଦ୍ରିୟ ପ୍ରେମ ସାଧନା, ଉପନିଷଦୀୟ ଭାବାଦର୍ଶ, ଅନ୍ତର୍ମଗ୍ଡା, 
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ରୋମାଣ୍ଟିକ ସୌନ୍ଦଯ୍ଯୟବୋଧ ଓ ପ୍ରେମର ଅପାର୍ଥ୍ବତା ଯୋଗୁଁ ରହସ୍ଯାଭାସ 
ଦେଖାଦେଇଛି । କବି ଚେତନା ସାଧକୀୟ ନୁହେଁ, ଭାବୃକୀୟ । ତେବେ କାବ୍ୟ 
ସାଧନା କାଳରେ କବି କେଉଁଠି କେମିତି ବିରଳ ମୁହୂର୍ଭରେ ଆପଣାକୁ ଉର୍୍ଦକୁ 
ଉତ୍ତୋଳିତ କର ବୃହତ୍ତର ଚେତନା ସହ ଅନ୍ଧିତ ବା ପ୍ରତିପନ୍ନ ( ex téfted ) 
କରିଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କର ଆମ୍ଭିକ ଉତ୍ତରଣ ଓ କାବ୍ୟିକ ଉତ୍ତରଣ ଯେଉଁଠାରେ 
ମିଳିତ ହୋଇଛି ସେଠାରେ କବି ହୋଇଛନ୍ତି ମିଷ୍ଟିକ । ଆଧୁନିକ କବିମାନଙ୍କର 
ସେହି ଦୂର୍ଲଭ ମୁହୂର୍ଭଗୁଡିକର ସନ୍ଧାନ ସେମାନଙ୍କର କାବ୍ୟାଭିବ୍ୟ୍ତିରୁ କରା ଯାଇଛି । 


Hl 
କ୍ଲାସିକ ମିଷ୍ଟିସିଜମ 
ମଧୁସୂଦନ ରାଓ 

ଭକ୍ତକବି ମଧୁସୂଦନଙ୍କ ରହସ୍ଯବାଦୀ ପ୍ରବ୍ୃରି ଏକ ଯୁଗୋପଯୋଗୀ 
ପ୍ରକାଶ ! ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷାର୍ଵ ହେଉଛି ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯର 
ନବଜାଗରଣ ପର୍ବ । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଭାବଧାରା ଅନୁପ୍ରାଣିତ ଶିକ୍ଷିତ ଜନତାର ରୂଚିରେ, 
ପାରଂପାରିକ ରୀତି ସାହିତ୍ୟର ବହୁ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ସ୍ଥଳ ଆଦିରସର ସାହିତ୍ୟ ବର୍ତିତ ଏବଂ 
ନିବ ନିମୀଣ ଯୁଗର ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟ ବନ୍ଦିତ ହୋଇଥଲା ! ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଏକ 
ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ କଳାତ୍ମକ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର ଦିଗ୍ଦର୍ଶକ ରୂପେ ଭକ୍ତ କବି ମଧୁସୂଦନଙ୍କ 
ଆବିଭୀବ ଥୁଲା ଏକ ଯୁଗୀୟ ଆବଶ୍ୟକତା ! ତାଙ୍କର ଜୀବନ ଦର୍ଶନ ଓ ଧମାନୁଚିନ୍ତା 
ଏକ ଓ ଅଭିନ୍ନ ଏବଂ କାବ୍ୟକୃତି ସେହି ଚେତନାର ( ସାହିତିୟକ) ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ମାତ୍ର । 

ମଧୂସୂଦନଙ୍କ ରଚନାରେ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରତିଫଳନ 
ଦେଖାଯାଏ । ଉପନିଷଦୀୟ ପରଂପରାନୁକୃତ ନିରାକାର ବ୍ରହ୍ମଧାରଣା, ଆତ୍ମା 
ପରମାତ୍ମାର ଏକ୍ୟବୋଧ, ସଗୁଣ ଭଚ୍ତି ଉପାସନା ସହ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଉଦାତ୍ତତତ୍ତ, 
ଏକେଶ୍ଵର ବାଦ ଏବଂ ପ୍ରେମ ଭକ୍ତି ଭାବନାର ଅପୂର୍ବ ସମନ୍ୟ ସାଧନାରୁ ତାଙ୍କର 
ରହସ୍ୟବାଦୀ ଚେତନାର ଭିତ୍ତିସ୍ଥାପିତ ହୋଇଛି । ଏଥ୍‌ ସହ ଶିଳ୍ପକଳାର ରସ 
ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ତତ୍ର ଅମୂର୍ଭ ଓ ଚେତନାତ୍ମକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ମିଶ୍ରଣ ମଧୁସୂଦନଙ୍କ 
କାବ୍ୟ ପ୍ରେରଣାକୁ ଏକ ରହସ୍ୟବାଦୀ ସ୍ପର୍ଶ ପ୍ରଦାନ କରିଛି । ଜୀବନ ଓ ସାହତ୍ୟ 
ତାଙ୍କର ଏକାନ୍ତ ଭାବେ ସମନ୍ଦିତ । ତେଣୁ ସେ ସର୍ବମୟ ସ୍ଵରୂପର ଏକ ଅପାର୍ଥ୍ବ 
ଦିବ୍ୟ ଚେତନା ସହ ଜଡିତ ହୋଇ ରହିଥ୍‌ଲେ । ତାଙ୍କ ସମଗ୍ର ଜୀବନର ଚିନ୍ତାଧାରା 
ଓ କର୍ମପ୍ରବାହ ସେହି ଦିବ୍ୟ ପ୍ରେମ. ଓ ପ୍ରେରଣା ସଂଜାତ | ତେଣୁ ତାଙ୍କର ଧାର୍ମିକ 
ସତ୍ତା ଓ ବ୍ୟକ୍ତି ସତ୍ତା ଏକାକାର ହୋଇ ଏକ ଅତିଉଚ୍ଚ ଅନୁଭବର ସ୍ତରକୁ ତାଙ୍କୁ 
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ଘେନି ଯାଇଥଲା । ଜୀବନର ଶେଷ ମୁଝୂର୍ର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେ ଅଧ୍କ ଆଲୋକ 
(+¢ 2242) ଖୋଜିଥ୍ଲେ । ତେଣୁ ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ରୀତି ବା ନିୟମ ଆଧାରିତ 
କାବ୍ୟ ପଦ୍ଧତିର ଅନୁବର୍ଭନ ପରିବର୍ଚ୍ଭେ ଆତ୍ମାର ସ୍ଵରୂପ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ ଓ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 
ତାଙ୍କର ସାହିତ୍ଯକ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ହୋଇ ପଡିଥ୍‌ଲା । 

ମଧୁସୂଦନଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ସାଧନାର ଅବଧ୍‌ ୧୮୭୩ ଠାରୁ ୧୯୧୨ ମସିହା 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିସ୍ତୃତ । ତାଙ୍କର ପ୍ରାଥମିକ ସ୍ତରର ରଚନାଠାରୁ ଶେଷତମ ରଚନା ପସୟନ୍ତ 
ରହସ୍ୟବାଦୀ ଚେତନାର ଏକ କ୍ରମପ୍ରସାରୀ ବା କ୍ରମୋନ୍ତ ବିକାଶଧାରା ଲକ୍ଷ୍ଯ 
କରାଯାଏ । “ନିବୀସିତର ବିଳାପ” ଓ “ନିଶୀଥ ଚିନ୍ତା! ନାମକ ଦୁଇଟି ଇଂରାଜୀ 
ଅନୁବାଦିତ କବିତାରେ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ସଚେତନତାର ଆଭାସ ଦେଖାଦେଇ 
“କ୍ରୀବନଚିନ୍ତାଂରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଲାଭ କରିଛି ଏବଂ ଏହାର ପରବର୍ତୀ ବିକଶିତ 
ରୁପ ହେଉଛି ‘ହିମାଚଳ ଉଦୟ ଉତ୍ସବ?” । ଏହି କବିତାଗୁଡିକ ଧମୀନୁବନ୍ଧିତ 
ଏବଂ ଏଥ୍‌ରେ ରହସ୍ୟବାଦୀ ଚେତନା ଆଉଭାସିତ ! ମାତ୍ର ପ୍ରଭାତ” , ଆକାଶପ୍ରତି' , 
ଆଶା”, ‘ଉଦ୍ବୋଧନ! ,'ନବ ବସନ୍ତ ଭାବନା”, ‘ରଷିପ୍ରାଣେ ଦେବାବତରଣ!”, 
“ଏ ସୃଷ୍ଟି ଅମୃତମୟ ହେ” , ‘ପୃଥ୍ବୀ ପ୍ରତି”, ‘ପଦୁ' , ନଦୀପ୍ରତି” ଓ ‘ହିମାଚଳ 
ଉଦୟ ଉତ୍ସବ” ପ୍ରଭୃତି କବିତା ହୃଦୟାନୂଭବର ସ୍ଟାକ୍ଷରରେ ଦୀପ୍ରିମନ୍ତ ଓ 
ଆଧ୍ଧାତ୍ଭୋନ୍ସ ଖୀ କାବ୍ଯକ ପ୍ରୟାସକୁ ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ଶିଳ୍ପରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିବାକୁ 
ସମର୍ଥ । ତନ୍ଲଧରୁ ପଦ୍ଂ ଏବଂ “ହିମାଚଳ ଉଦୟ ଉତ୍ସବ”, କବି ସୃଷ୍ଟିମାଳାର 
ମଧ୍ଯମଣି ରୂପେ ସୁଶୋଭିତ । ଅନୁଭବର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଅଭିବ୍ୟର୍ତି ଏଥୁରେ ଘଟିଅଛି ¦ 
ଏହାହିଁ ମଧୁସୂଦନଙ୍କ ରହସ୍ୟବାଦୀ କାବ୍ୟସୃଷ୍ଟିର ସୁପରିଣତ ଧାରା ! ମଧୁସୂଦନଙ୍କ 
ରହସ୍ୟବାଦୀ ଚେତନାର ଦୁଇଟି ଦିଗ ଦେଖ୍‌ବାକୁ ମିଳେ । ଗୋଟିଏ ହେଉଛି 
ରହସ୍ୟଭାବାନୁଭୂତି ଅପରଟି ତା'ର ଦର୍ଶନ, ଗୋଟିଏ ଅନୁଭୂତି ଓ ଅନ୍ଯଟି 
ମନନଶୀଳତାର ତାର୍ବିକ ରୂପ । ଗୋଟିଏ ଆମ୍ମାନୁଭବ ଅନ୍ୟଟି ତାର ତତ୍ତ୍ବରୂପ । 

ଢୀବନ ଓ ଜଗତର ଅଧ୍ଷ୍ଠାନ ତନ୍ତ ଏକାନ୍ତ ରହସ୍ୟ ଓ ନିଗୃଢ | ହିରଣ୍ଟ୍‌ୟ 
ପାତ୍ରରେ ସତ୍ୟମୁଖାବୃଵର ହୋଇ ବିଦ୍ଯମାନ । ସତ୍ଯକାମ ମନୀଷୀ ତାହାଙ୍କୁ 
ସାଧନାବଳରେ ଅପାବ୍ୃତ କରେ ଏବଂ ଅନ୍ତଃ ଦର୍ଶନ କରେ | ସାଧାରଣ ମଣିଷର 
ଜୀବନରେ ମନୀଷୀ ହେବାର କ୍ଷଣ ମଧ୍ୟ ଆସେ । ସେ ଦ୍ରଷ୍ଟାହୁଏ ପୁଣି ଦଷ୍ଟାରୁ ସ୍ରଷ୍ଟା 
ହେବାକୁ ତାଙ୍କୁ ଆଦୌ ସମୟ ଲାଗେ ନାହିଁ। ବ୍ୟଭ୍ତିଚିଭ୍‌ରେ ଦେଖାଦେଇଥ୍‌ବା ଆଧାମ୍ମ 
ଜିଜ୍ଞାସା ବ୍ୟକ୍ତିନିଷ୍ଠ ହେଲେ ହୁଏ କାବ୍ୟ ଏବଂ ବସ୍ତୁନିଷ୍ଠ ହେଲେ ହୁଏ ଦର୍ଶନ । 
ମଧୁସୂଦନଙ୍କ ଭାବମାନସରେ ଏ ଉତ୍ତୟବିଧ ରୂପ ସ୍ଥାନ ଲାଭ କରିଛି । ଆଧ୍ଯାମ୍ମ ତନ୍ତ 
ଚିନ୍ତା ନାମକ ଏକ ପ୍ରବଂଧରୁ ତାଙ୍କର ଆଧ୍ଯାମ୍ୁ ଦର୍ଶନର ପରିଚୟ ମିଳେ । 
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ମଧୁସୂଦନଙ୍କ ରହସ୍ୟବାଦୀ ଉନ୍ମୋଚନ ସୁନିର୍ଦିଷ୍ଟ ପଯ୍ୟୀୟ ରହିଛି । ତାଙ୍କର 
ଆଧ୍ଯାମ୍ଭ କିଜ୍ଞାସାର ସ୍ପଷ୍ଟ ସଂକେତ ୧୮୮୦ ମସିହା ବେଳକୁ ମିଳି ସାରିଥୂଲା । 
୧୮୭୮ ମସିହାରେ ରଚିତ ‘ଜୀବନଚିନ୍ତା? ଏ ପଯ୍ୟୀୟର ଏକ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ଶ୍ରେଣୀୟ 
ରଚନା । ଏହି ସ୍ତରର କବିତାର ଭାବବସ୍ତୁ ମୋହ ମଦ୍‌ଗରୀୟ ବା ମନବୋଧ୍ୟ । 
ଭୌତିକତା ପ୍ରତିବିରାଗ, ଆଧ୍ଭୌତିକତା ପ୍ରତି ଅନୁରାଗ । କବିଙ୍କର ବ୍ୟର୍ତିଗତ 
ଜୀବନର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ ହେଉଛି ଆତ୍ମ ଜିଜ୍ଞାସା ଓ ପ୍ରତ୍ଯୟବୋଧ । 
ପରିଦୃଶ୍ୟମାନ ଜଗତର ଆସାରତା, ଶାଶୃଙ୍କର ଆକାଂକ୍ଷା ଓ ଅନୁସନ୍ଧାନ କବି ପ୍ରାଣକୁ 
ଆକୁଳିତ କରିଛି । ଅନ୍ତର ମଧ୍ୟରେ ଜଗାଇଛି ଏକ ଅମର ଆବିଷ୍କାର । ପରମଙ୍କୁ 
ଆତ୍ମାର ପୂର୍ଣ୍ଣ ସମର୍ପଣ ଦ୍ବାରା ଜୀବନର ପରମ ସାର୍ଥକତା ! ଏଥ୍‌ରୁ ରହସ୍ୟବାଦୀ 
ଚେତନାର ଉନ୍ନେଷ କାଳର ସୂଚନା ମିଳେ । 

“ଶୃଶାନ”? ( ୧୮୭୩) କବିତାଟି ମଧୂମାନସର ଏକ ଭାବ ଗନ୍ଭୀର 
ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରେ | ମୃତ୍ୟୁ ଅନୁଚନ୍ତା ମଧ୍ଷଦେଇ ଜୀବନ ପ୍ରତି ଏକ ନେତିବାଚକ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଗଢି ଉଠିବାର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଏହିଠାରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଅଛି । ମୃତ୍ୟୁର ବିଭୀଷିକା 
ସଂଢାତ ନୈରାଶ୍ୟ ଓ ବୈରାଗ୍ୟ କବିଙ୍କୁ ଇଶ୍ଵରଙ୍କଠାରେ ଅକୁଣ୍ଠ ଆତ୍ମ ସମର୍ପଣ 
କରିବାକୁ ବାଧ୍ଯ କରିଛି । ‘ଢୀବନଚିନ୍ତା! ଏହି କବିତାର ଚହଲା ପାଣିର ପ୍ରତିଛବି 
ସଦୃଶ । କବିପ୍ରାଣର ଧମୀନୁଚିନ୍ତନ ଓ ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକତାର ସ୍ପଷ୍ଟ ସଂକେତ ଏଥୁରେ ସ୍ଥାନିତ ! 
କବିତାର ଆରମ୍ଭ ଏକ ଗଭୀର ନେତିବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ । ମୋହ ମୁଦ୍‌ଗରୀୟ, 
ମାୟାବାଦୀ ଅଭିଭାଷଣରେ କବିତାର ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଆଚ୍ଛନ ହୋଇ ପାଠକ 
ଚିତ୍ତରେ ଭୟଙ୍କର ବିମୁଖତା ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ବ୍ରଦ୍ଧବୀଣୀ ଭଳି ମନେହୁଏ ଜୀବନ ଅନନ୍ତ 
ଦୁଃଖର କାରଣ | ଅଜ୍ଞନତା ଏହାର ମୂଳହେତୁ । ମାତ୍ର କବି ଯେତେବେଳେ କହନ୍ତି 
“ରେ ହୃଦୟ ! ନହୁଅ କାତର, ଧର ଧୈର୍ଯ୍ୟଘେନରେ ସାନ୍ଧନା', ସେତେବେଳେ 
ବ୍ୟକ୍ତିଚେତନୀର ରହସ୍ୟବାଦୀ ଉନ୍ମେଷ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଯାଏ | ‘ଅଛି ସେହି ମହାଧନ 
ସେ ମହାସ୍ପର୍ଶ ରତନ' ରୂ ପରିଦୃଶ୍ୟମାନ ଜଗତ ଓ ଜୀବନର ଉର୍ଦ୍ଧରେ ମହତ୍ତମ ଏକ 
ସତ୍ୟର ପ୍ରତ୍ୟୟ ଆଣେ । ଅସାର ଜଗତର ଅସ୍ୃହାଠାରୁ ଦିବ୍ୟ ପ୍ରତ୍ୟାଶାର ପ୍ରଥମ 
ପ୍ରତିଶୃତି ପାଇ ସେ ଉଚ୍ଚକିତ ହୁଏ ! ପୁନଃ ପୂନଃ ସେହି ଦ୍ରତ୍ତ ପ୍ରାଣଧନ ବସ୍ତୁଟିର 
ଆରୋପଣରେ କବି ପାଠକ ପ୍ରାଣକୁ ଅନ୍ନେଷଣ ପାଇ ଆକୂଳିତଂ କରିଦଅନ୍ତ । 
କବିତାର ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ସମର୍ପଣ ଓ ଆଶୀର୍ଭିକ୍ଷାରେ କବି ଆଧ୍ଯାମ୍ ଜୀବନର ପୂର୍ଣ୍ 
ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି । କବିଙ୍କ ସସୀମ ପ୍ରାଣ ପୂରୁଷ ଅସୀମ ଉପଲ୍‌ବଧ୍‌ ପାଇଁ 
ବେଦନାୟିତ ତଥା ଅପେକ୍ଷମାଣ ହୋଇ ରିହଛି । ତୃମ୍ଭବିନା ଏ ସଂସାରେ ମରଇ ମୁଁ 
ହାହାକାରେ ତେଣୁ (ଆସ ନାଥ”, ‘ତାର ମୋତେ” ଇତ୍ୟାଦି ସମ୍ଭାଷଣ ମଧ୍ଯରେ କବି 
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ପାଷାଣୀ ଅହଲ୍ୟା ହୃଦୟରେ ପ୍ରାଣାରାମଙ୍କର ଆଧ୍ଯାତ୍ମ ପଦସ୍ତର୍ଶ ପାଇଁ ସତେ ଯେପରି 
ବ୍ୟାକୂଳ ପ୍ରତୀକ୍ଷା କରୁଛନ୍ତି । ତେଣୁ ଆମ୍ଭାନ୍ଦେଷଣ ପର୍ବର ବାତ୍ତୀବହ ରୂପେ 
ଜ୍ରବନଚିନ୍ତାଂ କବିତାର ସାର୍ଥକତା ରହିଛି । ସେହିଭଳି ଆଉ ଏକ କବିତା ହେଉଛି 
ପୃଥ୍ବୀ ପ୍ରତି” । ବୈଦିକ ଚେତନାରେ ପୂଥ୍ବୀମାତା ରୂପେ ବନ୍ଦିତା, ମହାଚନନୀଙ୍କର 
ମୂର୍ରରୂପ । ତା'ର ବାସ୍ତଲ୍ୟର ଅସରନ୍ତି ଧାରାରେ ଜଗତବାସୀ ନରନାରୀ ଆପଲ ତ | 
ତାର ପାର୍ଥବ ସ୍ଥିତିର ଅନ୍ତରାଳରେ ଅପାର୍ଥବ ଚେତନାର ସଂକେତ ଓ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି 
ବିଦ୍ୟମାନ ।” ଅସୀମ ସଂଯୋଗର ଅଭିଳାଷ ଏଥୁରେ ପ୍ରକଟିତ । 

ପୃଥ୍ବୀ ପ୍ରତି” ସଂକେତ ହେଲେ ‘ଆକାଶ ପ୍ରତି” ହେବ ବିଶାଳ ସଂଯୋଗ 
ଓ ସଂପ୍ରସାରଣର ଉନ୍ଲ୍‌ ସ୍ତ ଅଭିବ୍ୟ୍ତି । ବୈଦିକ ନାସଦୀୟ ସ୍ଵକ୍ତ “ନା ସଦାପନ୍...” 
ଭଳି ଏହାର ଅନ୍ତସ୍ବର ¦ ବିସ୍ଟୟ ଓ ଜିଜ୍ଞାସାବୋଧ ସହିତ ସ୍ଥିର ପ୍ରତ୍ୟୟର ସମ୍ମିଶ୍ରଣ 
ଏଥ୍‌ରେ ଘଟିଅଛି । ବୈଦିକ ମାନସଠାରୁ ବୌଦ୍ଧ ଚେନତା ମଧ୍ଯଦେଇ ଏହି ଆକାଶୀ 
ବା ଶୂନ୍ୟଚତେନା କେତେ ତତ୍ତ୍ଵର ଆଧାର ହୋଇ ଆସିଛି ସାଧନା ଓ ସାହିତ୍ୟ ତା'ର 
ହ୍ରସାବ ଦେଇ ପାରିବ । କେଉଁଠି ଏହା ସର୍ବଶୂନ୍ଯରେ ସର୍ବପୂର୍ଵ ତ କେଉଁଠି 
ମହାଚେତନାର ଦ୍ୟୋତନା !। ଶୂନ୍ୟଠାରୁ ପୂର୍ଣ୍ଣଯାଏ ଏହାର ଉତ୍ତରଣ ! ସବ୍ର ଆସ୍ତିକ 
ଓ ନାସ୍ତିକ ଦର୍ଶନର ମଧ୍ଯହେତୁ । ଆକାଶ ଏଠାରେ ଶୂନ୍ଯର ନାମନ୍ତର, ସୃଷ୍ଟିର 
ଆଦିକାରଣ ଓ ବିବର୍ଭନର ସାକ୍ଷୀ ସ୍ଵରୂପ । ବ୍ରହ୍ମଙ୍କର ଆଦି ବ୍ୟକ୍ତ ରୂପର ଆଧାର ହିଁ 
ଆକାଶ। ଜ୍ୟୋତି, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ଆନନ୍ଦର ଉତ୍ସ ରୂପେ ବ୍ୟକ୍ତିର ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ବୋଧ୍ୟ ଜଗତ 
ମଧ୍ଯରେ ଅତୀନ୍ଦ୍ରିୟତାର ବିପୁଳ ଉଦ୍‌ବୋଧନ ଘଟାଇଥାଏ ଆକାଶ । ଏହାର ଅନନ୍ତ 
ବ୍ୟାପ୍ତି, ପ୍ରଶାନ୍ତି, ଅରୂପତା ଓ ଞିଦାର୍ଯ୍ୟ ବ୍ୟକ୍ତି ଚିତ୍ତରେ ଅନନ୍ତ ବ୍ୟାପକତାର ଚେତନା 
ବିସ୍ଥାର କରେ । ଫଳରେ ସେ ସୀର୍ବିକ ଓ ଶାଶ୍ବତ ହୋଇପଡେ । ହଜିଯାଏ ତା'ର 
ଅସ୍ତିତା । ସେ ବିଲୀନ ହୋଇଯାଏ ଅରୂପ ସତ୍ତାରେ । ସୀମାସହ ଅସୀମର ସାନ୍ତ ସହ 
ଅନନ୍ତର, କ୍ଷୁଦ୍ରସହ ପ୍ରଶାନ୍ତର, ରୂପ ସହ ଅରୁପର ସଂଯୋଗ ସେତୁ ହେଉଛି ଆକାଶ । 
ବ୍ୟର୍ତି ଚିତ୍ତାଲୋକରେ ମହାଚେତନା ଓ ତାତ୍ତିକ ଜିଜ୍ଞାସା ସହ ବହୁ ଭାବ ସ୍ତନ୍ଦନ ମଧ୍ଯ 
ଖେଳାଇଦିଏ । ବଢ୍ତିକୁ କରେ ଦାର୍ଶନିକ, ଭାବ୍ରକ ତତ୍ତ୍ରଦଶୀ । ପୁଣି ପରବର୍ତୀ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ ଲାଭକରି ସେ ହୋଇଯାଏ ପ୍ରତିଭୂ, ସ୍ଵୟଂଭୂ । ତତ୍ଵର ଶୁଷ୍କତା ମଧ୍ଯରୁ 
ଅନୁଭବର ଶ୍ୟାମଳ କ୍ଷେତ୍ରକୁ ଦାର୍ଶନିକ କବିଙ୍କୁ ବାରମ୍ାର ନେବା ଆଣିବା କରିବାର 
ଆକାଶ ସମର୍ଥ । ଏହି ଆଭିମୂଖ୍ୟର ବଳିଷ୍ଠ ରୂପାୟନ ଘଟିଛି ଆଧ୍ଯାତ୍ମ କବିତା 
' ଆଶା”ରେ | ସଂସାରର ଭୈରବୀ ଚକ୍ରରେ ପଡି ମଣିଷ ଆଜି ପଥଭ୍ରଷ୍ଟ ହୋଇଛି । 
ତାର ପ୍ରକୃତି ଓ ପ୍ରବୃତ୍ତିଗୁଡ଼ିକ ସର୍ବଦା ତାକୁ ବେଷ୍ଟନ କରି ପ୍ରାଣନ୍ତକ ଯନ୍ତ୍ରଣା 
ଦେଇଥାନ୍ତି । ଦୁଃଖ ଓ ନୈରାଶ୍ୟବୋଧ ଏ ଭବ ପଥ୍କକୁ ଶ୍ରାନ୍ତ ଓ ଅବସନ୍ନ କରିଦିଏ । 
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ମାତ୍ର ମୁହୂର୍କର ଅପରୋକ୍ଷାନୁଦଭୁତିର ପ୍ରକାଶ (£44 0 ¢&r«¢¢ca# )6ରେ 
ଚେତନାର ଦଶଦିଗ ଉନୁଳି ଉଠେ ! ପଥ୍‌କର ହୃଦୟପୁରରେ ସ୍ଵଗୀୟ ସଂଗୀତର 
ବୀଣା ଝଂକୃତ ହୋଇଉଠେ । ଆଲୋକ ସୁଧାପାନରେ ପଥୁକ ପ୍ରାଣ ସଂଜୀବିତ 
ହୋଇଯାଏ । ଅୟି ଚିନ୍ଧୟି, ସତ୍ତାର ବିକାଶ ବିଶ୍ଵବ୍ୟାପୀ ହୋଇଯାଏ । ତା'ର ଚତୁଃ 
ପାଶ୍ଧରେ ପ୍ରକାଶମାନ ହୁଏ ଦିଗ୍‌ବଳୟ । ବିସ୍ବୟ, ବିମୂଢ, ଉଲ୍ସିତ ହୋଇ ତାର 
ଅସ୍ଥିତା ବିଲୋପ ହୋଇଯାଏ । 

ବ୍ୟକ୍ରିସତ୍ରା ଯେ ଦିବ୍ୟସତ୍ତୀର ଅଂଶ ବିଶେଷ ଏହି ଉଦ୍‌ଘୋଷଣା ‘ଆମ୍ଭ 
ସମର୍ପଣ” କବିତାରେ ଦେଖାଯାଏ । କବିତାଟି କ୍ଷୁଦ୍ରହେଲେ ହେଁ ଭାବ ସୁବିପୂଳ । 
ଏକ ଦିଗରେ ଉପନିଷଦୀୟ ବିସ୍ବୟୋଦ୍‌ଗାର ଆନ୍ଯଦିଗନେ ଅମୃତ ଆନନ୍ଦର 
ଭାବୋନ୍ଧାସ । କବି ହୃଦୟ ଏସବ ସମ୍ଭାଳି ଧରି ରଖ୍ବାରେ ଅସମର୍ଥ । ସାଧନ 
ଓ ସାମଥ୍ଏର ସୀମା ତାଙ୍କୁ ସତେ ଯେପରି ଲକ୍ଷ୍ଣରେଖା ମଧ୍ଯରେ ବାଛି ରଖୁଛି । 
କିନ୍ତୁ ଅନ୍ତର ମଧ୍ଯରେ ସମର୍ପଣର ବ୍ୟଯାକୂଳତା, କ୍ଷୁଦ୍ରପ୍ରାଣରେ ପ୍ରୀତି ନିବେଦନର 
ସମୀକୂଳତା ଯେତିକ ସଂଚିତ ସବ୍ର ସମର୍ପଣ କରିବ୍ବାର ଇଚ୍ଛା ନିଜକୁ ନିଗାଡି ଦେବାର 
ଆକାଂକ୍ଷା । ଦୁଃଖୀ ମଣିଷର ପ୍ରାଣଧନ ସେତ । କବିତାଟିରେ ତିନୋଟି ରୂପକ 
ଚମକ୍ରାର ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରାଯାଇଅଛି । କାବି୍ଯକ ସୁଷମା ପାଇଁ ଏ ଗୁଡିକ 
ଯେ କେବଳ ବ୍ଯବହୃତ ହୋଇଛନ୍ତି, ତା ନୁହେଁ, କାବ୍ଯର ଆମ୍ଭିକ ଧର୍ମ ଏବଂ 
ଭକ୍ତପ୍ରାଣର ଏଁକାନ୍ତିକ ପ୍ରେମଚିତ୍ର ଏହାଦ୍ଵାରା ପ୍ରସ୍ତୂଟିତ । ପ୍ରାଣପ୍ରିୟ ମହାସିନ୍ଧୁ ହେଲେ 
କବି କ୍ଷୁଦ୍ର ଉର୍ମିଟିଏ । ସେ ଅନ୍ତରୀକ୍ଷ ହେଲେ, ଏ ବିହଙ୍ଗମ, ପୁଣି ସେ ‘ପ୍ରାଣ 
ଜନନୀ” ହେଲେ ଏ ସ୍ବେହ ପିପାସୁ ସନ୍ତାନ । ସାନ୍ତ ଅନନ୍ତର ଅପୂର୍ବ ପ୍ରେମଲୀଳା 
ଏହି କବିତାରେ ରୂପ ପାଇଛି । ସ୍ଵର ଅନନ୍ତ ହେଲେ ହନ୍ଦ ତା'ର ସୀମା । 
ଛନ୍ଦରେ ବଦ୍ଧ ହୋଇ ସ୍ଵର ସଂଗୀତ ରୂପରେ ଉପଲବ୍‌ଧ ! ସେହିପରି ଶବ୍ଦ ଅସୀମ, 
ଅପାର ମାତ୍ର ଅର୍ଥ ଦ୍ଵାରା ଅନୁବନ୍ଧିତ ହୋଇ ଏହା ହୁଏ ଭାଷା । ରେଖା ଅସୀମ, 
ଦିଗ୍ବ୍ୟାପ୍ତ ମାତ୍ର ରଙ୍ଗତାର ବନ୍ଧନ | ରଙ୍ଗକୋଳରେ ରେଖା ଧରାଦେଲେ ଚିତ୍ରକଳାର 
ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ । ସବୁଠି ସୀମାବନ୍ଧନରେ ଅସୀମ ଧରା ଦେଇଛି । ମଧ୍ୟ ଯୁଗୀୟ ସାଧକ 
କବିର ବାଙ୍କୟରେ ଏହିଭଳି ସୀମାଅସୀମର ଅଭେଦତତ୍ତ୍ର ସୂଚିତ ହୋଇଛି । 

୧୮୮୪ରେ ରଚିତ “ରଷିପ୍ରାଣ ଦେବାବତରଣ!' ଏକ ଦାର୍ଶନିକ କବିତା । 
ଏହାର ଭାବସଂପଦ ହେଉଛି ବୈଦିକ ପ୍ରାଞ୍ଚିକ ଚେତନା । କବି ଏଠାରେ ଜଣେ 
ଦାର୍ଶନିକର ଭୂମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଛନ୍ତି । ରୋମାଣ୍ଟିକତାବ କଳ୍ପନାର ସ୍ର୍ଶଥ୍‌ଲେ 
ମଧ୍ଯ ଏହା ଏକ ବାସ୍ତବ ମିଷ୍ଟିକର ଶୁଦ୍ଧ ପ୍ରାଣୋପଲବ୍‌ଧ୍‌ର ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ ଉନ୍ିତ 
ହୋଇ ପାରିନାହିଁ । ମଧୂମନୀଷାର ଏହା ଏକ ଅପାଚ୍ୟ ବୈଦିକ ଉଦ୍‌ଗାର ମାତ୍ର ! 
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ଦେବତାତ୍ମା ହିମାଳୟର ବିସ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ଓ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ଅଞ୍ଚଳର ନିସ୍ତରଙ୍ଗ ସ୍ତବଧ୍‌କା 
ଭିତରେ ପୂଣ୍ୟତୋୟା ସରସ୍ଵତୀର କଳୋନଛ୍ଥାସ, ବ୍ରାହ୍ମମୁହୁର୍ଭରେ ଆକାଶର ଅପୂର୍ବ 
ବର୍ଣ୍ଣବଟା, ଅସ୍ତୋନୁ ଖ କାବ୍ୟତାର, ସମାପ୍ରପ୍ରାୟ ରାକା ରଜନୀର ଚାରୁ ଜ୍ୟୋସ୍ମାର 
ଶୁଭ୍ର ପ୍ରକାଶ, ଦିଗ୍ବଧୂଗଣ ସୁହାସିନୀ ହୋଇ ଉଠିଲାବେଳେ ଦ୍ୟୁଲୋକ ଦୁହିତା 
ଉଷାଦେବୀଙ୍କର ଆଲୋକ ଉତ୍ସର ଆୟୋଜନ, ଦ୍ୟାବା ପୃଥ୍ବୀର ବୈଦିକ ପରିଣୟର 
ଅମୃତ ଲଗ୍ଧ ! ଏହି ପରିବେଶରେ ବୈଦିକ ରଷି ପ୍ରାଣରେ ଦିବ୍ୟଭାବର ଉଦ୍‌ବୋଧନ 
ଘଟିଥ୍ଲା । ପ୍ରକୃତି ହିଁ ଆଦି ଦେବତା । ମନୁଷ୍ୟ ପ୍ରାଣରେ ଆଦ୍ଯ ଇଶ୍ଵରୀୟ 
ଅବଧୀରଣୀ (owce£¢ ¢ a4) ମୂଳରେ ହିଁ ରହିଛି ପ୍ରକୃତି । ତା'ର 
ଉବ୍ୟତା, ମହାନତା, ମଣିଷ ପ୍ରାଣରେ ଯେଉଁ ମହାଭାବ ସୃଷ୍ଟିକରେ ତାର ମୂଳ 
ପ୍ରେରଣାଟି ହେଉଛି ଅପରୋକ୍ଷାନୁଭୁତି (2224) । ବିଦୂତ୍ର ଚମକ ଭଳି 
ସୀଧକର ସମଗ୍ର ସତ୍ତାକୁ ଜାଗ୍ରତ କରିଦିଏ । ଅଶବ୍ଦ ଶବ୍ଦ ଶ୍ରବଣରେ ତା'ର 
ପ୍ରାଣ ସ୍ତବଧ୍‌ ହୋଇଯାଏ । ରଶଷିପ୍ରାଣ ହୁଏ ବାକ୍ୟ ଅଗୋଚର ! କବିକୂୁ କରେ 
ମୌନି । ବାଣୀ ପରାଭବ ମାନେ । ତଟସ୍ଥ ଭାବରେ ସେ ନିଷ୍ପ ହୋଇ ଖାଲି 
ଅନୁଭବି ଯାଏ । କେବଳ ଅନୁଭବ ଏବଂ ଗ୍ରହଣ । “କେମନ୍ତେ ବର୍ଣ୍ଣିବି ସେହି 
ଭାଷାତୀତ ଭାବ । ଜୀବାତ୍ମାରେ ପରମାତ୍ମାଭୂମା ଆବିଭୀବ ।”? ଗୀବୀଣ ବିଭବରେ 
ତାହା ବିଭବାନ୍ଧିତ ହେବାର ନୁହେଁ । ତେଣୁ କବିର ବାଣୀ ବିନ୍ଯାସ ବ୍ଯର୍ଥତାରେ 
ପର୍ଯ୍ୟବେସିତ ହୁଏ । ରହସ୍ୟାପଲବ୍‌ଧ୍‌ର ବାଙ୍କୟ ପ୍ରକାଶରେ କବି ଏଠାରେ ବ୍ୟର୍ଥ 
ହେଲାପରି ମନେ ହୁଅନ୍ତି । ପ୍ରଥମ ପାଦର ଜିଜ୍ଞାସା ଓ ପ୍ରଶସ୍ତ ସ୍ତରରୂ ଏହା 
ଅଧକ ଅଗ୍ରସର ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ରଷିପ୍ରାଣେ ଦେବାବତରଣଂ”ରେ କବିଙ୍କ 
ବିଚାର ଭୂମି ଓ ଅନୁଭୁତି ଏକ ଏବଂ ଅଭିନ୍ନ ନୁହେଁ । କବି ସତ୍ତାର ରୂପାନ୍ତର 
ଘଟିନାହି । ରଷିସତ୍ତା ଏଠାରେ ଏକ ଅରୋପଣ ମାତ୍ର, କବିଙ୍କ ଆର୍ଷ ଅନୁଭୂତିର 
ମିଳୁକ ବାଣୀ ପ୍ରୟାସ ମାତ୍ର ।. 

ପ୍ରକୃତି ମଧୁସୂଦନଙ୍କ କବିତାର ପ୍ରାଣସତ୍ତା ! “ରଷିପ୍ରାଣେ ଦେବାବତରଣ! 
ଠାରୁ ‘ନବ ବସନ୍ତ ଭାବନା” ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କବିତା ଗୁଡିକର ଆଧାର ହେଉଛି ପ୍ରକୃତି । 
ପ୍ରକୃତିରୁ ଆଧ୍ଯାତ୍ଭ ଚିନ୍ତା କବିଙ୍କ ଚିତ୍ତଲୋକକୁ ଉତ୍ସାରିତ ହୋଇ ଆସିଛି । ପରମାତ୍ମା 
ଓ ଜୀବାମତ୍ମା ମଧ୍ୟରେ ଯେଉଁ ବିଲୋଳଲୀଳା ମାନ ନିତ୍ୟ ନିୟତ ଘଟି ଚାଲିଛି ତା'ର 
ମାର୍ମିକ ଆବେଦନ ମଧୁସୂଦନ ପ୍ରାଣେ ପ୍ରାଣେ ଅନୁଭବ କରିଥ୍‌ଲେ । ସେଥପାଇଁ 
 ଆଧ୍ଧାମ୍ମ ତତ୍ତ୍ଚିନ୍ତା” ପ୍ରବନ୍ଧରେ ସେ ଲେଖ୍ଥୁ୍ଲେ, “ˆ ଜୀବାମ୍ମା ସମ୍ବନ୍ଧରେ ପରମାତ୍ମା 
ନାନା ଅଭାବ ଜଡିତ । ସୁତରାଂ ପରମାମ୍ବାଙ୍କଠାରେ ଅଭାବ ମୋଚନ ନିମିତ୍ତ ଜୀବ 
ନିତ୍ୟ ଶରଣାଗତ ।””* ଜୀବର ପରମ ଶରଣାଗତି ଓ ସମ୍ବନ୍ଧର ଏକ ବିଶ୍ଳେଷଣ 
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“ସ୍ତବ”ରେ କାବ୍ୟକତା ଲାଭ କରିଛି ¦ ଏହା କବିଙ୍କର ଜୀବନ ସାଧନାର ଏକ ମାର୍ମିକ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । “ସ୍ତବ” ମୁଗ୍ଧ ପ୍ରେମର ହାର୍ଦିକ ସମର୍ପଣର ସାମ ସଂଗୀତ ! ଅନୁଭବ ଓ 
ଆବେଗର ବିହୁଳତାରେ ସମାଚ୍ୁନ୍ନ ଏହି କବିତାରେ, ତତ୍ତ୍‌ ବା ଦର୍ଶନର ଆଟୋପ 
ନାହିଁ । ହୃଦୟର କ୍ଷୁଦ୍ର ଅଭିଳାଷ ଟିକକ ଅତି ସୁକୁମାର ଭାବନେଇ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । 
କବିତା ଓ କବିସତ୍ଵା ଉଭୟ ଏଠାରେ ଛନ୍ଦ ମଧୂର ଓ ସାବଲୀଳ ! କବିତାର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ 
ଅଖୁଳ ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ପତିଙ୍କୁ 'ଜୀବନସ୍ବାମୀ” କରି ମର୍ର୍ୟକୁ, ପୁଣି ମର୍ଭ୍ୟରୁ ହୃଦୟର ଅନୁଭବ 
କ୍ଷେତ୍ରକୁ ଟାଣିଆଣି ମାନବୀୟ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ସମ୍ଚନ୍ଧାୟିତ କରିଛନ୍ତି । 

ମଧୁସୂଦନଙ୍କ କାବ୍ଯ ପ୍ରତିଭାର ମଧ୍ଯପର୍ବରେ ଉପନିଷଦର ଯେଉଁ 
ଜୀବନବାଦୀ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଦେଖାଯାଏ, ସେଥ୍‌ରେ ଦୂଇଟି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ବିଭବ ଦେଖାଯାଏ । 
ଅନନ୍ତବାଦ ଏବଂ ଆନନ୍ଦବାଦ ! ଏ ଦୁଇ ଜୀବନତନ୍ତ୍ର ୧୮୯ ୧ରୁ ୧୯୦୦ ମଧ୍ଯରେ 
ରଚିତ କବିତା  ନଦୀପ୍ରତି', ‘ଧୃନି', ‘ପଦୁ', “ନବ ବସନ୍ତ ଭାବନା” ଇତ୍ୟାଦିରେ 
ଦେଖା ଦେଇଚି । ଏହି କବିତା ଗୁଡିକ କାବ୍ୟ ଶିଳ୍ପ ରୂପରେ ଯେଭଳି ସଫଳ ଓ ସାର୍ଥକ 
ସବୀତୀତ ସ୍ଥିତିରେ ଆତ୍ମାର ଅବସ୍ଥିତି ତନ୍ତ ବହନ କରି ତତୋଧ୍‌କ ରହସ୍ଯବାଦୀ 
ଅନୁଭୂତି ପ୍ରକାଶ କ | ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟର କବିତା ନଦୀପ୍ରତି' ଏକ ପ୍ରତୀକ କବିତା । ଏହା 
ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନର ଆଧାରରେ ରଚିତ ହେଲେ ହେଁ ଏଥୁରେ ଆଧ୍ଧାମ୍ଭିକ ବାର୍ତୀ ଅମୃୂର୍ଭ 
ନୁହେଁ । ନଦୀ ଭାରତୀୟ ଆଧ୍ଧାତ୍ମ ମାନସ ସହ ନିବିଡଭାବେ ସଂଯୁକ୍ତ | ସୃଷ୍ଟି ରୂପରେ 
ନଦୀ ପ୍ରକୃତିର ଏକ ସାର୍ଥକ ବି ଭବ। ମାତ୍ର ମହତ୍ତର ଓ ଉଚ୍ଚତର ଭାବ ସଂକେତ ପ୍ରଦାନ 
କରି ମଣିଷର ଆଧ୍ଧାମ୍ଭିକ ଜୀବନ ସହିତ ଜଡିତ ହୋଇ ରହି ଆସିଛି କେଉଁ ଆଦିମ 
କାଳରୁ ! ନଦୀ” ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ଗ୍ରାହ୍ୟ ରୁପ, ରସ, ଛନ୍ଦର ଅଭିବ୍ୟଭ୍ତିରେ ଅନୁପମ ହେଲେ 
ମଧ୍ଯ ଅମୂର୍ଗ ଓ ଆପୀର୍ଥବର ସଂକେତ ମଧ୍ଧ ପ୍ରଦାନ କରେ । ନିଛକ ପ୍ରାକୃତିକ 
ଉପାଦାନର ସ୍ଵାଭାବିକ କ୍ରିୟା ମଧ୍ୟରେ କବି ମଧୁସୂଦନ ରହସ୍ଯବାଦୀ ଚେତନାର 
ବ୍ୟଂଢନା ଭରି ଦେଇଛନି | ମାନବ ଜାଗତିକତା ପରିହାର କରି ଆଧ୍ଯାତ୍ମପ ଜାଗରଣର 
ପର୍ବ ଆରମ୍ଭ କଲାଭଳି ନଦୀ ପର୍ବତ କନ୍ଦରର ଅନ୍ଧକାରାଚୁନ୍ନ ଗୁହାଭେଦି ପ୍ରସିରି 
ଆସେ ।° ଆଧ୍ଯାତ୍ମ ଜାଗରଣ ବା ରହସ୍ୟବାଦୀ ଆଲୋକନର ପର୍ବ ଆରମ୍ଭ ହେଲେ, 
ସାଧକ ସଂସାର ବନ୍ଧନ ଛାଡି ପ୍ରିୟତମଙ୍କ ପ୍ରତି ପ୍ରଧାବିତ ହୁଏ ! ନଦୀଥରେ ସାଗର 
ସନ୍ଧାନ ପାଇଲେ ବନ୍ଧୁର ଶିଳାଶଯ୍ୟା ତ୍ୟାଗ କରି ସଂଗମ ପାଇଁ ଅଧୀର ଆବେଗ 
ହୋଇଉଠେ ପ୍ରକୃତି ବକ୍ଷରେ ନଦୀ ଏକ ଅନନ୍ତ ପ୍ରବାହ | ମନୁଷ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଜୀବନଧାରର 
ଏକ ପ୍ରବାହ ! ଉଭୟଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ ମିଳନ, ନିମ୍ନ । କାବ୍ୟିକ ଅଭିବ୍ୟଂଜନାରେ 
‘ନଦୀପ୍ରତି” କବିତା ମହାନ ରହସ୍ୟବାଦୀ ଚେତନାର ପ୍ରକାଶକ । 

ନଦୀଭଳି ‘ପଦୁଂ ମଧ୍ଯ ଏକ ପ୍ରତୀକ କବିତା । କବି ଚେତନାର ଏହା ଏକ 
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ଅକ୍ଷୟ ଏବଂ ଅବ୍ଯୟ କୀର୍ଭି । ପଦ୍ଧ କବି ଜୀବନର ଆଧୀର ଏବଂ କବିସଭ୍ତାର 
ଅନ୍ତଃସ୍ଵର । ଏହା ଏକ ପାରଂପାରିକ ପ୍ରତୀକ ହେଲେ ହେଁ, ଭାରତୀୟ ଆଧ୍ାମ୍ଭିକ ଏବଂ 
ରହସ୍ୟବାଦୀ ପଂରପରାରେ ଏହାର ଦୁରି ଭୂରି ସାଂକେତିକ ପ୍ରୟୋଗ ରିହଛି । ପଦ୍ଧ 
ନୈସର୍ଗିକ ସତ୍ତାର ନିଦର୍ଶନ | କାବ୍ୟ ସରସ୍ବତୀଙ୍କ ପଦ୍ଧ୍‌ ଅନୁରାଗ ନିକଟରେ ଅନ୍ୟନ୍ୟ 
ପଷ୍ଠ ମଳିନ ଓ ନିଷ୍ପଭ । ଆବାହମାନ କାଳରୁ ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତି ଓ ଜୀବନ ଧାରା 
ସହ ପଦ୍ଧର ଘନିଷ୍ଠ ସଂପର୍କ ରହିଛି । ଶୁଭ୍ରତା ଓ ପବିତ୍ରତାର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ପ୍ରତୀକ ରୂପେ 
ଭାରତୀୟ ବାଙ୍କୟ ଓ ଚେତନାରେ ପଦ୍ଧ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମର୍ଯ୍ୟାଦାର ଅଧ୍‌କାରୀ । ପଦ୍ଧ 
ସନ୍ଦର୍ଶନରେ ଅତୀନ୍ଦିୟ ଚେତନାଲୋକରେ ଆପାଥ୍ଥ୍ବ ବ୍ୟଂଜନାର ସ୍ତୁରଣ ଘଟିଥାଏ ! 

ସୃଷ୍ଟିର ସାର୍ଥକତା ତା'ର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିରେ । ଫୁଲଟିଏ ଫୁଟି ଉଠିବାରେ 
ହିଁ ସାର୍ଥକ ହୋଇଯାଏ । ପ୍ରକୃତି ସ୍ଵପରିଧ୍‌ ମଧ୍ଯରେ ସ୍ଵତଃ ସାର୍ଥକ, ସୁନ୍ଦର ଏବଂ 
ଅନନ୍ୟ ! ତାର ପ୍ରକାଶ ଅନ୍ତରାଳରେ ମାନବ ଜଗତ କିଛି ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଓ ବୈଭବ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରେ ! ତାହା ଏହି ଯେ ରୂପଜଗତରୁ ଅରୂପକୁ ଅନ୍ତଯୀତ୍ରା ଏବଂ ଭାବ 
ସଂପଦ ଉଦ୍‌ବୋଧନ କରିବାରେ ପ୍ରକୃତି ଓ ପ୍ରାକୃତିକ ପ୍ରକାଶ ଏକାନ୍ତ ସମର୍ଥ । 
ଜୀବନର ସୃଷ୍ଟି ପ୍ରବାହ ଓ ପରିଣତି ସଂପର୍କରେ ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ ଅବବୋଧ ମଧୂସୂଦନଙ୍କର 
ଥୁଲା । ପଦୃଧ ସେହି ଚେତନା ଭୂମିରୁ ଉତ୍ଥ୍ତ ଏକ ଚମକ୍ରାର ସଂବଵୋଧ ଗୀତି ! 
ପଦ୍ଧ ସହ ଭାରତୀୟ ଆଧ୍ଯାମ୍ଭ୍‌ ପରଂପରୀର ଏକ ଗଭୀର ସଂପର୍କ ବିଦ୍ୟମାନ । 
ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତି ଓ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ସହ ପଦ୍ଧ୍‌ ପୁଷ୍ଠର ଗଭୀର ଯୋଗ ରହିଛି । 
ଜୀବନର ସୁନ୍ଦରତମ ପବିତ୍ରତମ ଓ ମଧୁରତମ ଅଭୀପ୍‌ସାର ପ୍ରତିଫଳନ ପଦ୍ଟଠାରେ 
ନିହିତ ରହିଛି । କାବ୍ୟ କବିତାରେ କବିର ବାଣୀ ପ୍ରୟାସରେ ପଦୃଧନ୍ୟ ଓ ଅନନ୍ୟ ! 
ପଦ୍ଧ ସହ ଭାରତୀୟ ମାନଙ୍କର ଏକ ହୃଦ୍ୟ ଆମ୍ମିକତା କାଳେ କାଳେ ରହି ଆସିଅଛି । 
ଭଶ୍ଵର ରୂପୀ ମାନସରୋବରରେ ପ୍ରତି ଜୀବ ଏକ ଏକ କମଳ ହୋଇ ପ୍ରସ୍ତୁଟିକ 
ହୋଇଅଛନ୍ତି । ମାନବର ପରମତମ ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ ଆତ୍ମାକୁ ପଦ୍ଧ ସହିତ ତୁଳିବାର 
ମାନସିକତା ଭିତରେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଅଭିମୁଖ୍ୟ ଓ ବ୍ୟଂଜନା ନିହିତ । ପଦ୍ଧର ସୃଷ୍ଟି 
ପଙ୍ଗରୁ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ତାଠାରେ ପଙ୍ଗିଳତା ନଥାଏ । ସକଳ ମିଳନତା ମଧ୍ଯରେ 
ସେ ଅମଳିନ । ସକଳ ଦୁର୍ଗନ୍ଧ ମଧ୍ୟରେ ସେ ସୁରଭିତ । ତା'ର ଦିବ୍ୟ ତନୂଶୋଭା, 
ସ୍ମିଗ୍ଧ ରୂପ ଲାବଣ୍ୟ ଛଟା, ଅପୂର୍ବ ସୌରଭ ସଂପଦ ଓ ପ୍ରଫୃଲ୍ଲତା କବିଭାବକୁ 
ଏକ ଅପାର୍ଥ୍ବଢ ଲୋକୋତ୍ତର ସଂବାଦ ଦେଇଥାଏ । ସେହିପରି ବ୍ଯକ୍ି ଜୀବନ 
ସାଂସାରିକ ଆବର୍ର ମଧ୍ୟରେ କଳ୍ପଷମୟ ବହୁ କୁସ୍ପିତ ଜୈବ କାମନା ବାସନାର 
ଜଂଜାଳର ଘୂର୍ଣ୍ି ମଧ୍ୟରେ ଅହରହ ସେ ସଂତପ୍ତ ହେଉଥାଏ । ମାତ୍ର ଏସବ ମଧ୍ୟରେ 
ତା'ର ଆମ୍ମା ପଦ୍ଧ ପବିତ୍ର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ଅକ୍ଷୟ ଓ ଅବ୍ୟୟ ହୋଇ ବଳସୁଥାଏ ! 
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ତାର ସକଳ ମାଳିନ୍ୟ ଓ କୂସ୍ଥିତତା ମଧ୍ଯରେ ପଦ୍ଧ ଜନ୍ମ ଲାଭ କଲେ ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ନାନ 
କରି ତାଙ୍କ ପ୍ରେମରେ ମଜିରହେ । ଅନୁରୂପ ଭାବରେ ସଂସାରର ପଙ୍କିଳତା ମଧ୍ୟରେ 
ଥାଇ ମାନବାତ୍ମା ବିଭୁକୃପା ଲାଭକରେ ଏବଂ ପଦ୍ଧପରି ତା'ର ପ୍ରାଣପଦ୍ଳ ପୂରଭିତ 
ଓ ତେଜୋଦୀପ୍ତ ହୋଇଉଠେ । ପଦ୍ଧ ଓ ସୂର୍ଯ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ଦୂରତ୍ଧ ଅସୀମ ଅପାର । 
ତା” ସନ୍ତ୍ଲେ ପଦ୍ଧର. ସୂର୍ଯ୍ୟଭିମୁଖୀନତା ପୂଣି ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ପଦୃପ୍ରତି ଅବାରିତ ଆଲୋକ 
ଆଶୀବାଦ ପ୍ରଦାନ ମଧ୍ଯରେ ଗଭୀର ଭାବରେ ସନ୍ଦେଶ ନିହିତ । ଏହା କେବେ 
ହେଲେ ବ୍ୟାହତ ହୁଏ ନାହିଁ । ପରମାତ୍ମା ଯେଭଳି ଆତ୍ମାର ପ୍ରେମରେ ଓତପ୍ରୋତ, 
ଜୀବାମତ୍ମୀ ସେହିଭଳି ଲଶ୍ଵରୀୟ ସ୍ଵେହାଶୀବୀଦରେ ଉଚ୍ଚକିତ । ଦୀନରେ ଦାତା ଓ 
ଗ୍ରହୀତା ଉଭୟ ଧନ୍ଯ । ‘ଧନ୍ୟ ଉତ୍ପଳ ଧନ୍ଯ ତୋହରି ପ୍ରଭୂ ।” କବିଙ୍କ ମୁଗ୍ଧ 
ପ୍ରାଣ ଯେତେବେଳେ ‘ଭକତ ପ୍ରେମିକର ତୁହି ସମ୍ବଳ' ଛୋଲି ଆଭାସ ଦିଏ, 
ସେତେବେଳେ ସେ ଅନ୍ଯ ଏକ ଭାବଲୋକକୁ ଯାତ୍ରା କରିବା ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୃତ 
ହୋଇଯାଆନ୍ତି । କବି ଓ ଭକ୍ତ ଏକହୋଇ ରହସ୍ୟବାଦୀ ମାନସିକତାର ପରିଚୟ 
ଦିଅନ୍ତି । “ତୋର ସଙ୍ଗେ ନିଗୃଢ ଯୋଗ ଅଛଇ ମୋର” ଏ ଏକ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଆବେଗ 
ପ୍ରବଣ ପ୍ରକାଶ ନୁହେଁ, ଏକ ସିର ନିଶ୍ଚିତ ଓ ପ୍ରତ୍ୟୟ ଦୀପ୍ତ ପ୍ରଣୟର ସ୍ଵୀକାରୋଭ୍ରି ! 
ପଦ୍ଧ ଭୌତିକ ଜଗତର ଏକ ତୁଚ୍ଛ ପୁଷ୍ଠ ବିଶେଷ ନୁହେଁ, ଏହା କବିଙ୍କ ଆମ୍ମା 
ପଦ୍ଧ ମଧ୍ଯ । ମୂର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରବଳ ପ୍ରତାପୀ, ତାଙ୍କର କିରଣଜାଳରେ ଜଗତ ବିଧ୍ବସ୍ତ 
ହୋଇଯାଏ । ମାତ୍ର ପଦ୍ଧ ପାଇଁ ତାଙ୍କର କିରଣ କୋମଳ, ପ୍ରୀତିସ୍ମିଗ୍ଧ ଓ ମଧୁର | 
ରଶ୍ଵର ବିରାଟ, ବ୍ୟାପକ ଅନନ୍ତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଚୀବପାଇଁ ସାନ୍ତ, ସସୀମ, ଏକ 
ପ୍ରୀତି ମୂଗ୍‌ଧ ପ୍ରତ୍ୟୟ । ସେ ଅନନ୍ତ ମହେଶ୍ବର ହେଲେ ମଧ୍ଯ କବିଙ୍କ ‘ପ୍ରାଣ 
ପାଇଁ” ହୋଇପାରନ୍ତି । 

ମଧୁସୂଦନ ଉଭୟ ଭାରତୀୟ ଏବଂ ଯାଭ୍ଚାତ୍ୟ କାବ୍ୟମାନସ ଓ କାବ୍ୟରୀତି 
ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥୁଲେ । ପଦ୍ଧ କବିତା ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରେମ ଓ ରହସ୍ୟବାଦୀ 
ଚେତନାର ଏକ ସୁନ୍ଦର ଓ ସାର୍ଥକ ପରିପ୍ରକାଶ । ମାର୍ରଣ୍ଡଙ୍କ କରିଣ ସ୍ପର୍ଶରେ 
ପଦ୍ଧର ପାଖୂଡାଗୁଡିକ କ୍ରମେ ଉନ୍ମୀଳନ ହେଲା ପରି ଭତଶ୍ଵରୀୟ ସ୍ପର୍ଶରେ ମାନବ 
ଚେତନା କ୍ରମଶଃ ଜାଗରତି ହୁଏ । ଶତଦଳର ଉନ୍ନୀଳନ ପରେ ତା'ର ସମସ୍ତ 
ଶ୍ରୀ ସୌନ୍ଦଯ୍ୟଯ ଓ ସୌରଭ ବିଚୁରିତ ହୁଏ । ଅନୁରୂପ ଭାବେ ସାଧକ 
ସତ୍ୟାନୁଭୂତି ଲାଭ କଲାପରେ ତା”ର ଅନୁଭୂତିକୁ ସମାଜରେ ବିତରଣ କରେ । 
ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରକାଶିତ ଆଧ୍ଯାତ୍ମ ମାନସରେ ପ୍ରାଚ୍ୟ ପ୍ରେମତତ୍ତ୍୍‌ ସହତ ପାଷ୍ଚାତ୍ୟ ସୁଟନକ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସମନ୍ବିତ ହୋଇଅଛି ଜର୍ଚ୍ଚ ରବର୍ଟଙ୍କର 74 £44’ , ରବର୍ଟ ହେରିଙ୍କର 
Vo Daffodils (leke toa the Summers rain or as the 
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Learls af morncug dew/Never to le found agace) 
ବ୍ଲେକଙ୍କର '5%¢/0+? ଏବଂ ଓୱାଡର୍ସୱାର୍ଥଙକ୍ର Daffodecte’ (Aud 
thew my heart with pleadwre fells! Aud datces with 
¢ ଫ4¢{/a4d:¢4) ପ୍ରଭୃତି କବିତା ମୂଳରେ ଯେଉଁ ଅପାର୍ଥବ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ଓ ପ୍ରେମତନ୍ତ୍ର ନିହିତ, ମଧୁସୂଦନଙ୍କ ପଦ୍ଧ କବିତାରେ ତାଂ” ଅନୁଭବ 
କରିହୁଏ । 

ପଦ୍ଧ କବି ପ୍ରାଣର ଏକ ମୁଗ୍ଧ ଉଚ୍ଚାରଣ ! ସେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ଢଳଢଳ 
ହେଉଥ୍ଲାବେଳେ କବି ହୃଦୟ ଆନନ୍ଦରେ ଛଳଛଳ ହୋଇ ଉଠିଛି । ଉତ୍ତ୍ର 
ଭାବର ଉତ୍ତରଳ ପ୍ରବାହ । ଜଳେ, ସ୍ଥଳେ, ଅନ୍ତରୀକ୍ଷ, କବି ପ୍ରାଣେ ସର୍ବତ୍ର 
ରୂପର ଅପରୁପ ସମ୍ଭାର, ଲାବଣ୍ଯର ବିଭା । ରସର ଉତ୍ସ ! ସୂର୍ଯ୍ୟ ଓ ପଦ୍ଧର 
ପାରସ୍ପରିକ ଅନୁରାଗର ଚିତ୍ରାଂକନ କରି କବି ଆତ୍ମା ସହ ପରମାମ୍ଭାଙ୍କ ପ୍ରେମକୁ 
ପ୍ରତୀକିତ କରି ଅଛନ୍ତି । ରାଗ ସର୍ବଦା ଅନୁରାଗରେ ସାର୍ଥକ ହୁଏ | ପଦ୍ଧ ପାଖୁଡାରେ 
ସୂର୍ଯ୍ୟ ରଶ୍ତି ସଂପାତ ଯେଉଁପରି ସ୍ବେଚ୍ଛାକୃତ ପ୍ରେମଦାନର ନିଦର୍ଶନ ପଦ୍ଧର 
ସୂର୍ଯ୍ୟାଭିମୁଖୀ ଆବେଗ ସେହିପରି ପ୍ରତିଦାନର ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି । ତେଣୁ ତାଙ୍କରି ପାଇଁ 
ଥ୍ବି ଅନାଇଁ” ଉଚ୍ଚାରଣ କବଙ୍କୁ ଉର୍୍ଧମୁଖୀ କରାଇଛି । ପଦ୍ଧ ତେଣୁ ଅନନ୍ତ 
ଆତ୍ମାର ଦିବ୍ୟ ପ୍ରତୀକ । 

“ବସନ୍ତ ଗାଥା'ର ବହୁ କବିତାରେ ରହସ୍ୟବାଦୀ ଚେତନାର ପରିପ୍ରକାଶ 
ଘଟିଅଛି । ପ୍ରଶସ୍ତି ସହ ପ୍ରଶସ୍ତ ହୃଦୟାନୂୁରାଗର ଚିତ୍ର ମଧ୍ଯ ସନ୍ନିବେଶିତ । ନିବିଡ 
ଅନୁଭୂତି ଓ ଅନୁରାଗ ବିମଶ୍ତିତ କବି ହୃଦୟର ସ୍ଵଛ୍ଚଳ ପରିପ୍ରକାଶ ଏହି ଚତୁସ୍ପଦୀ 
କବିତାଗୁଡିକୁ ରହସ୍ୟବାଦୀ କବିତାରୂପେ ଚିହ୍ନିତ କରାଇଛି । ଯୌବନର ସ୍ଵପ୍ନ 
ହେଉଛି ପ୍ରଣୟ ବିଳାସ, ସ୍ଵପ୍ନ ମିଳନ ବିଚ୍ଛେଦ, ପ୍ରତୀକ୍ଷା, ସମ୍ମୋହନ ଆକାଂକ୍ଷା 
ଏବଂ ବ୍ୟାକୁଳତା ! ମାତ୍ର ବାରଙ୍ଗନା ଚିନ୍ତାମଣିର ଢୈବ ପ୍ରେମ ଯଦି ପ୍ରେମଚିନ୍ତାମଣିଙ୍କ 
ପ୍ରତି ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ପ୍ରେମରେ ରୂପାନ୍ତର ଘଟିଯାଏ, ତେବେ ମହାନ ରହସ୍ଯବାଦୀ 
ଜୀବନର ସମାରମ୍ଭ ହେଲା ବୋଲି କୁହାଯିବ । ଢ୍ୀବନର ଧୂସର ଅପରାହ୍ନରେ 
ଜରାଗ୍ରସ୍ତ ଶରୀରରେ ଯଦି ଅନନ୍ତ ବସନ୍ତର ଉନ୍ମାଦନା ଜାଗିଉଠେ ତେବେ ଅମର୍ର୍ଯ 
ଉତ୍ତରଣ ବେଶି ଦୂର ରହିପାରେ ନାହିଁ । ବସନ୍ତ ଗାଥା'ର ଅନ୍ୟ ଏକ ସାର୍ଥକ 
ରହସ୍ୟବାଦୀ କବିତା ହେଉଛି ଂଶଙ୍ଖଧ୍ବନି” । ଏହା ବୌଦ୍ଧ କବି ଅଶ୍ବ ଘୋଷଙ୍କ 
‘ଗଷ୍ଡିସ୍ରୋତ ଗାଥା? ସହ ତୂଳନୀୟ ! ଗଷଶ୍ଡି ହେଉଛି ଏକ ପ୍ରକାର ବାଦ୍ୟ ବିଶେଷ | 
ବୌଦ୍ଧଧର୍ମର ଉପାସନା କାଳରେ ଏହାର ବାଦନ କରାଯାଏ । ଖଣ୍ମିଏ 
ଯଷ୍ଟିଦ୍ଧାରା ଅଘାତ ପାଇଲେ ଗଣତି ଶବ୍ଦାୟମାନ ହୁଏ । ଏହି ଶନ୍ଦ ଶ୍ରବଣରେ 
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ଜନମାନସରେ ଆଧ୍ୟାମ୍ଭିକ ପ୍ରତ୍ୟୟ ଜାଗରିତ ହୋଇଥାଏ । ସେହିପରି ମଧୁସୂଦନଙ୍କ 
ଂଶଙ୍ଖଧ୍ବନି” କବିତାରେ ଶଂଖର ମନ୍ଦ୍ରନାଦରେ କବି ହୃଦୟରେ ମହା 
ଜାଗରଣ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ଧ୍ଵନି ମଧ୍ୟରେ ଶଙ୍ଖ ତା'ର ମହାଳୟକୁ ସ୍ଲରଣ କରିଛି । 
ତତ୍ସହ କବି ହୃଦୟରେ ମଧ୍ଯ ଅଖୁଳ ଭୁବନର ସ୍ଫ ତି “ ଜାଗରୂକ ହୋଇ 
ଉଠୁଛି ।ଏ ସଂସାର ଏକ ପାଛ୍ଶାଳା, ଦି” ଦିନିଆ ଚଟିଘର ! ବଶ୍ବାତ୍ମାଙ୍କ ଆନନ୍ଦ 
ନଜିଳୟରେ ଆତ୍ମାର ପ୍ରକୃତ ଅବସ୍ଥିତି। ‘ଶଙ୍ଖଧ୍ବନି? ମଧ୍ୟ ଏକ ପ୍ରତୀକ 
କବିତା । 

ମଧୁସୂଦନଙ୍କର ଆଧ୍ଯାମ୍ପ୍‌ ଅନୁଭବର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ସ୍ତବକ ହେଉଛି ହିମାଚଳ 
ଉଦୟ ଉତ୍ସବ” । ରହସ୍ଯବାଦୀ ଚେତନାର ସମସ୍ତ ଲକ୍ଷଣ ବହନ କରି ଏହା 
ମଧୁମନୀଷା ଓ ମନନର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଉପହାର ବୋଲି କଥ୍ତ ହୁଏ ! ରହସ୍ଯବାଦୀ 
ଅଭିବ୍ୟ୍ତିର ସବୂ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍୍ୟ, ବୈଚିତ୍ରୟ ଓ ବୈଶିଷ୍ୟରେ ଏହା ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ । ଆଲୋକ, 
ଆନନ୍ଦର ଅନୁଭୁତି, କାଳପରିବ୍ୟାପ୍ତି, ବିଶ୍ୃଅବବୋଧ, ସବୋୌପରି ଏକ ଆପୀର୍ଥ୍ବ 
ମିଳନ ଚେତନା ଏଥ୍‌ରେ କାବ୍ୟାଭିବ୍ୟଷ୍ତି ଲାଉ୍ତ କରିଛି । ଆଦ୍ୟପ୍ରାନ୍ତ ସର୍ବବୋଧରେ 
ସମାଛ୍ଛନ୍ନ ରହିଛି । ଅଖଣ୍ଡ ଆଲୋକର ଉତ୍ସ ମଧ୍ଯରେ ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ବିଶ୍ବଲୀନ ହୋଇ 
ଯାଇଛନ୍ତି । ହିମାଚଳ ଉଦୟ ଉତ୍ସ କବିତାଟି ପରମପୁରୂଷଙ୍କ ସହ ସ୍ପର୍ଶ 
କାତର ଓ ସଂବେଦନଶୀଳ କବି ଚେତନାର ଭାବ ସଂସର୍ଗରୂୁ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । 
ବହିଃ ପ୍ରକୃତିର ଭବ୍ଯଶୋଭା ସହ ଅନ୍ତଃ ପ୍ରକୃତିର ଭାବ ସଂବେଗ ମିଶି ଏକ 
ଲୋକୋତ୍ତର ରାଜ୍ୟର ସନ୍ଧାନ ଦିଅନ୍ତି । ମନୁଷ୍ଯର ହର୍ଷ, ବିଷାଦ, ଉଲ୍ଲାସ, 
ଉଦ୍‌ବେଦ ପ୍ରତ୍ୟେକଟିର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ସ୍ତନ୍ଦନ ବହିଃ ପ୍ରକୃତିର ଆଲମ୍ବନରେ ସୃଷ୍ି 
ହୋଇଥାଏ । 

“ଏଁ ଦେହର ଅଙ୍ଗେ ଅଙ୍ଗେ ପ୍ରତିଲୋମ କୂପେ 
ସଂଚରିଲା ନବପ୍ରାଣ ମହାହର୍ଷ ରୂପେ ।” 

ଏହି ଭାବ କବି, ଦାର୍ଶନିକଙ୍କଠାରେ କ୍ଷଣ ବିଶେଷରେ ମହାଭାବରେ 
ପରିଣତ ହୋଇଥାଏ ! କବି ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ନଗେନ୍ଦ୍ର ମୌଳିରେ ଉଦୟୋତ୍ସବର 
ଭୌତିକ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ପରେ ପରେ ଏହି ବର୍ଣ୍ଣନା ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକ ସ୍ତର ଦେଇ 
ଶେଷରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ ରହସ୍ୟବାଦୀ ଚେତନାରେ ଉପନୀତ ହୋଇଛି । ଏଭଳି କବିତ୍ନ 
ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ କେବଳ ରବୀନ୍ଦ୍ର ମନୀଷାରେ ହିଁ ସମ୍ଭବ ହୋଇଛି । କବି 
ପ୍ରକୃତିର ବାହ୍ୟସ୍ତରରୁ ଅନୁଭୂତିର ଅନ୍ତଃସ୍ଵରକୁ କ୍ରମ ଯାତ୍ରା କରି ଆମତ୍ଭା ଓ ଭଶ୍ବରଙ୍କର 
ଦୈତ୍ୟ ଭୂମିକାକୁ ଅଦୈତ୍ସ ତନ୍ତ୍ରରେ ପରିଣତ କରିଛନ୍ତି । କବି ଓ ସାଧକର ମାନସଭୂମି 
ସହ ପରମର ମର୍ମ ସଂଯୋଗର ଯେଉଁ କାବ୍ୟିକ ମହାସମାରମ୍ଭ ଏଥ୍‌ରେ ସଂଘଟିତ 


ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ରହସ୍ୟବାଦର ଧାରା # ୧୬୧ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ହୋଇଛି ସେଥ୍‌ରେ ରହସ୍ୟବାଦୀ ଚେତନାର ସମସ୍ତ ବୈଭବ ଅଙ୍ଗୀଭୂତ ହୋଇଅଛି | 
ପରମ ପ୍ରକୃତି ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରାଣ ବିଲୀନ କରିସାରିଲା ପରେ କବି ହୃଦୟ, ତା 'ର 
ପରିପ୍ରକାଶ ପାଇଁ ବିଭିନ୍ନ ରୂପକର ଆଶ୍ରୟ ଲୋଡିଛି । 
ପ୍ରେମର ପରିପୂର୍ଣ୍ଣତା ଆସେ ପ୍ରଣୟରୁ ! ଏହା ଉଭୟ ସନ୍ଧ୍ୟାସ ଓସଂସାର 
ପାଇଁ ସତ୍ଯ । ରହସ୍ଯବାଦୀ ଚାହେ ଆଧ୍ଯାମ୍ପ ବିବାହ । ଏହା ରହସ୍ଯବାଦୀ 
ମାନସିକତାର ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ତଥା ପରିଚୟ ! ଏହି ପରମ ତତ୍ତ୍୍‌କୁ ଗ୍ରହଣ 
କରି ମଧୁ ହୃଦୟ ସ୍ଵ ୟଂବରା କୁମାରୀରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି । 
“ଦୁହେଁ ମିଶି କି ଅତୁତ ଦିବ୍ଯ ପରିଣୟେ 
ପରିଣତ ସ୍ଵୟଂବର କୁମାରୀ ହୃଦୟେ ।” 
ବ୍ୟଗ୍ଥି ଓ ଇଶ୍ଧରଙ୍କର ମଧ୍ଯବତ୍ତୀ ହୋଇ କେହି ନଥାଏ । କବିଙ୍କ ହୃଦୟ 
ଶତ ଶତ ଶତଦଳର ବରମାଲ୍ୟଟିଏ ହୋଇ ଯେତେବେଳେ ‘ପତି ପରମେଶଂଙ୍କ 
ହୃଦୟ ଦେଶେରେ ଲମ୍ବିଯାଇଛି, ସେତେବେଳେ ସେହି ଅନୁଭବର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ପାଇଁ 
କବି ଦୁଇଟି ରୂପକର ଆଶ୍ରୟ ଲୋଡିଛନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ସାଗର ଅମ୍ବରା ମହାସତୀ 
ବସୁମତୀର ମହାବ୍ୟୋମଙ୍କୁ ପ୍ରେମପୂର୍ଣ୍ଣ ଦୃଷ୍ଟିପାତ ଏବଂ ଅନ୍ଯଟି ପଦ୍ଧମୟୀ 
ପଦୁନୀର ସୂର୍ଯ୍ୟାଭିସାର । ରହସ୍ଯବାଦୀ ପରିଭାଷାରେ ପ୍ରେମର ଏହା ତୃତୀୟ 
ପର୍ବ । 
“ଅନାଇ ରହିଛି ମହାବ୍ୟୋମେ ଯଥା ସତୀ 
ସାଗର ଅମ୍ବରା, ମହାଦେବୀ ବସୁମତୀ, 
କିରଣ-କିରୀଟି ରବି ବିମ୍ବେ କିମ୍ବା ଯଥୀ 
ଅନାଏ ପଦ୍ଧିନୀ ପଦ୍ଧମୟୀ ଟେକି ମଥା ।୧“ 
ତାପରେ ଆସେ ମିଳନ ପର୍ବ । ବାସର ଶଯ୍ୟାରେ ପ୍ରଣୟୀ ପ୍ରଣ ୟିନୀଙ୍କର 
ନିଭୃତ ମିଳନ । ପ୍ରିୟାକୁ ପ୍ରେମୀ ଅନନ୍ତ ପ୍ରେମରେ ଆକର୍ଷଣ କରି ପାଖକୁ ଟାଣି 
ନିଅନ୍ତି । ରହସ୍ୟବାଦର ଏହା ପରମ ଲଗ୍ନ, ଚରମ ସାର୍ଥକତା, ଚତୁର୍ଥ ଓ ଶେଷ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟ । 
“ଅନାଇଲା ପ୍ରେମନେତ୍ରେ ସେ ପ୍ରେମ ନିଧାନ 
ସେ ଅନ୍ତରତମ ସଖା ନିଖୁଳ ନିଦାନ 
ଅନନ୍ତ ପ୍ରେମରେ ମୁଗ୍ଧ ସ୍କିଗ୍‌ଧ ଆକର୍ଷଣେ 
ଅଲକ୍ଷିତେ ପ୍ରାଣେ ପ୍ରାଣ ଟାଣିନେଲେ କ୍ଷଣେ । 
ରୋମାଞ୍ଚ ପୁରିଲା ତନୁ ପୁଇକଢେ ପରାଣ 
ମର୍ମରି ଉଠିଲା ମର୍ମଭେଦି ସ୍ତବ ଗାନ ।”?? 
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ତାଙ୍କ କବିତାରେ ଉପନିଷଦ, ଗୀତାର ତର୍ତ୍ରାନୁଭଭ, ବୈଷ୍ଣଠବୀୟ 
ପ୍ରେମାନୁଟିନ୍ତା ତଥା ନିର୍ଗୁଣବାଦୀର ସମର୍ପଣ ଭାବ ଇତ୍ୟାଦି ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । 
ଉପନିଷଦର ରସୋବୈସଃ (ହେ ଅନାଦି, ହେ ଅନନ୍ତ ରସ ପ୍ରସ୍ରବଣ ), ଗୀତାର 
ନେତ୍ରୋତ୍ସବ ( ଆଜି ମୋର ନେତ୍ରୋତ୍ସବ ଶ୍ରୀନେତ୍ର ତୁମ୍ଭର), ବୈଷ୍ଣବ ପ୍ରୀତି ତନ୍ତ୍ର 
ମୁଗ୍ଧ କର୍ଶ୍ତୋ୍ସବ ( ବଂଶୀଧ୍ବନି ଶୁଣ୍ଛି ମୁଁ ପ୍ରାଣର ଶ୍ରୀହରି), ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ସାଧକ 
କବିର ଆନାହତ ନାଦ (ଅନାହତ ବୀଣା ବଂଶୀସ୍ବର ଦଶଦିଶ ପ୍ରବାହିତ 
ବିହର ମାଧୁରୀ) ଏବଂ ସୁଫୀ ପ୍ରେମ ସାଧନାର ତୁମେ ମୋର ମୁଁ ତ୍ରମର ଭାବଂ 
(ମୋହରି ମୋହରି ତୁହି ମୋହରି ମୋହରି) ଇତ୍ଯାଦି ପ୍ରେମତତ୍ତ୍ସୀରକୁ 
ସତେ ଯେପରି ମଧୁସୂଦନ ଏକତ୍ର ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି । ଆତ୍ମସତ୍ତାର କ୍ଷୁଦ୍ର 
ପ୍ରା]ଙ୍ଗଣରେ ମହାନ ମହିମାମୟ ପ୍ରାଣାରାମ ପ୍ରାଣଧନଙ୍କୁ ଲାଭ କରିବାର ଯେଉଁ 
ବାତ୍ତୀଟି ““ରଷିପ୍ରାଣଣ ଦେବାବତରଣ””ରେ ଶୁଣାଯାଇଥ୍‌ଲା ତା'ର ମାଙ୍ଗଳିକ 
ଉତ୍ସବ ଏଠାରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଛି । ଦେବାବତରଣରୁ ଉଦୟ ଉତ୍ସବ କବିପ୍ରାଣର 
ଏକ ଉଲ୍‌ୱଘନ, କଳ୍ପନାରୁ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌କୁ ବୃଦ୍ଧିକୁ ଶ୍ରଦ୍ଧାକୁ, ମସ୍ତିଷ୍ଠରୁ ହୃଦୟକୁ, 
ବ୍ୟର୍ରିସତ୍ତାରୁ କବିସତ୍ତାକୁ ପୁଣି କବିସତ୍ତାରୁ ରଷିସର୍ତାକୁ । ବ୍ଯର୍ତିୟ କବି ଏବଂ 
ରଷି-ଏ ତିନି ସତ୍ତାର ମହାମିଳନରେ ସାର୍ଥକ ହୋଇଛି “‘ହିମାଚଳେ ଉଦୟ 
ଉତ୍ସବ” । 

ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ନବ ଜାଗରଣ ପର୍ବରେ ଦେଖା ଦେଇଥ୍‌ବା 
ପୁନଜୀଗରଣ ପ୍ରବୃରି (+6442 ଫ:#4:#¢% ) କବି ମଧୁସୂଦନଙ୍କ ଠାରେ 
ଯଥାର୍ଥ ଭାବେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ | ହିନ୍ଦୁ ଭାରତର ଆମ୍ମା ହେଉଛି ବେଦ, ଉପନିଷଦର 
ଦର୍ଶନ ! ମଧୁସୂଦନ ଏହି ମହାନ ଦର୍ଶନକୁ ନିଜ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରାଣରସ ରୂପେ 
ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । 


ଫକୀର ମୋହନ 


ନିସଂଗତା ସହ ବ୍ୟଭ୍ତିସତ୍ତାର କ୍ରିୟା ହେଉଛି ଧର୍ମ ।" ହାଇଟ୍‌ହେଡ୍‌ଙ୍କ ଏହି 
ଉଚ୍ତିକୁ ଯଦି ବିଶ୍ବାସ କରାଯାଏ ତେବେ ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ ସବୂ କବିତା ହେବ ଧମୀୟ 
କବିତା । କାରଣ ସେଗୁଡିକ ତାଙ୍କର ନିସଙ୍ଗ ମୁହୁର୍ରର ସୃଷ୍ଟି । ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ 
ସୃଢନଶୀଳ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିହୁଏ ଉନବିଂଶ ଶତକର ଶେଷ ଦଶକରେ । ଦ୍ଵିତୀୟା ପତ୍ନୀ 
କୃଷ୍ଣକୂମାରୀଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁପରେ ( ୧୮୯୪) ତାଙ୍କର ବାସ୍ତବ ସାହିତ୍ୟିକ ଜୀବନ ଆରମ୍ଭ 
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ହୋଇଛି । ୧୮୯୪ ଠାରୁ ୧୯୧୮ ପୟୀ୍ୟନ୍ତ ଦୀର୍ଘ ଚବିଶ ବର୍ଷକାଳ ନିସଙ୍ଗ 
ଜୀବନରେ ସେ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି ମହାନ ସାହିତ୍ୟ! ଏହି ନିସଂଗତା ସହ ଆଉ ଏକ ଚରିତ୍ର 
ମଧ୍ଯ ଫକୀର ମୋହନ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର ହେତୁ ରୂପେ ଦେଖାଯାଏ ! ତା ହେଉଛି ନିବୃର୍ି । 
ପ୍ରଥମ ଶିଶ୍ରପୁତ୍ରର ମୃତ୍ୟୁପରେ ଫକୀର ମୋହନ ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ ଅନୁବାଦ 
କରି ସ୍ତ୍ରୀଙ୍କୁ ଶୁଣାଇଥ୍‌ଲେ ! ˆ ପ୍ରଥମେ ତାଙ୍କର ମନୋରଂଜନ ସକାଶେ ମୁଁ କବିତା 
ଲେଖୁଥ୍‌ଲି ।”? ୪ ମନୋରଂଜନ ବା ଆନନ୍ଦଦାନର ଅପରଦିଗଟି ହେଉଛି ଦୂଃଖରୁ 
ନିବୃରି । ପୁଣି ତାଙ୍କ ସ୍ତୀଙ୍କ ବିୟୋଗ ପରେ ତାଙ୍କର ଯେଉଁ ଦାରୁଣ ମାନସିକ କ୍ଟ 
ଜାତ ହୋଇଥଲା ସେଥ୍‌ରୁ ନିବୃତ୍ତି ପାଇଁ ସେ 'ପୁଷ୍ଠମାଳା' ଏବଂ ‘ଉପହାର? କାବ୍ୟ 
ଲେଖ୍ଥ୍ଲେ | “ମୁଁ ଡୋମାପଡାରେ ଦ୍ବିତୀୟବାର କର୍ମ କରୁଥ୍ବା ସମୟରେ ମୋ 
ସ୍ତ୍ୀ କୃଷ୍ଣକୂମାରୀ ପରଲୋକ ଗମନ କଲେ । ମୋର ସେ ସମୟରେ ଯେଉଁ ଦାରୂଣ 
କଷ୍ଟ ଉପସ୍ଥିତ ହୋଇଥଲା ତାହା ହିଁ ମୁଁ ‘ପୁଷ୍ଠମାଳା' ଏବଂ ‘ଉପହାର -ଏହି ଦୁଇଖଣ୍ଡ 
ପୁସ୍ତକରେ ପ୍ରକାଶ କରିଅଛି ।” °? ତେଣୁ ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ କାବ୍ୟସୃଷ୍ଟିର ମୂଳ 
ପ୍ରେରଣା ନିସଙ୍ଗତା ଏବଂ ନିବୃତ । 

ଫକାର ମୋହନଙ୍କ ଧାର୍ମିକ କବିତାଗୂଡିକର ଚରିତ୍ର ଦ୍ଵିବିଧ । କିଛି 
କବିତାରେ ସେ ଦୂଃଖ ଓ ବେଦନାବୋଧରୂ ପଳାୟନ କରି ଆତ୍ମଗୋପନ କରିଛନ୍ତି 
ଅଥୀତ୍‌ କବିତାଗୁଡିକ ହୋଇଛନ୍ତି, ଆବରଣ ବା ଆଶ୍ରୟ, ନିଷ୍ପମଣର ଗୋପନ 
ପଥ । ଏହି ବେଦନାକୂ କେଉଁଠି ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷଭାବେ ପ୍ରକାଶ କରି ସେ ଅସହାୟ 
ହୋଇଛନ୍ତି, କେଉଁଠି ଭଶ୍ଵରଙ୍କୁ ସମର୍ପିଦେଇ ଆତ୍ମ ସମର୍ପଣ କରିଛନ୍ତି । ପୁଣି 
ଅନ୍ୟ କିଛି କବିତାରେ କେବଳ ତାତ୍ତି କତା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ସେ ଗୁଡିକ ନିତାନ୍ତ 
ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ମୂଳକ ବା ଡଗ୍‌ମାଟିକ୍‌ । ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ ଏହି ସବ୍ର କବିତା ଠିକ୍‌ 
ଧମୀୟ କବିତା ନୁହଁନ୍ତି । ଉପନିଷଦୀୟ ଭାବାଦର୍ଶ ଓ ସମ୍ୟକ ଅନୁଭୂତିର ଏକ 
ଫେଣ୍ଟାଫେଣ୍ଟି ଅବସ୍ଥା ଏଥୁରେ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯିବ । ବରଂ ଏହାକୁ ଆଧ୍‌ଭୌତିକ 
ବା ମେଟାଫିଜିକାଇ କବିତା କୁହାଯାଇପାରେ | ଧର୍ମ ଓ ଆଧ୍ଯାତ୍ପିକତା ( ରହସ୍ୟବାଦ 
ମଧ୍ଯ) ମଧ୍ଯସ୍ଥ ଏକ ସୃକ୍ଷୁ ବ୍ୟବଧାନ ମଧ୍ଯରେ ଏହି ସବୂ କବିାତ ଗୁଡିକର ସଂଚରଣ 
ଘଟିଅଛି । ତେବେ ଏହାର ମୁଡ ବା ମିଜାଜ କିନ୍ତୁ ରହସ୍ଯବାଦୀ । 

ଫକୀର ମୋହନ ସର୍ବଦା ସଚେତନ ଥ୍ଲେ ଯେ ପାପ ଏବଂ ଦୃଃଖବୋଧର 
ଏକ ସୃକ୍ଷ ଆବରଣ ଇଶ୍ଵରଙ୍କଠାରୁ ତାଙ୍କୁ ବିଛିନ୍ନ କରି ରଖ୍ଅଛି । ଦୂଃଖ, ତାପ, 
ହାହକାର ତାଙ୍କ ଆତ୍ମାକୁ କରିଛି କ୍ଲିନ୍ଛ ମଜିନ, ହୀନପ୍ରଭ । ସାଂସାରିକ ପ୍ରଲୋଭନ 
ଆତ୍ମାକୁ ଦେଇଛି ଅଧୋଗତି ! ବ୍ୟର୍ଥ୍ୟ ଏଶ୍ଵର୍ଯ୍ୟ ଲୋଭ, ଚିଭ୍ବିନୋଦନର ଆକାଂକ୍ଷା, 
ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ଠାରୁ ତାଙ୍କୁ ଦୂରେଇ ରଖୁଛି । ଆମତ୍ମକୃତ କାର୍ଯ୍ୟ ଏବଂ ଅସତ୍‌ଚିନ୍ତାରେ 
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ଆତ୍ମା କଳୁଷିତ ହୋଇ ରହିଛି ! ପାପ ଓ ଦୃଃଖବୋଧରେ ଆବଦ୍ଧ କବିଙ୍କର 
ଉତ୍ତରଣ ଘଟୁନାହିଁ । ଭୂମିରୁ ଭୂମାକୁ ଉଲ୍ଲଙ୍ଘନ କରିବାର ବାରମ୍ବାର ପ୍ରୟାସ ସେ 
କରି ଚାଲିଛନ୍ତି । କିନ୍ତ ପ୍ରତିଥର ବିଫଳ ହୋଇ ଆଘାତ ପାଇବାହିଁ ସାର ହୋଇଛି । 
ସେଥର ମୁକୁଳି ନପାରି କବି ଆତ୍ମଗ୍ଧାନି ଓ ହତାଶାରେ ଭାଙ୍ଗି ପଡ଼ୁଛନ୍ତି । ଆତ୍ମାରେ 
ଅନ୍ଧକାର ବରଫ ଭଳି ଜମି ରହିଛି । ତେଣୁ ମୁକ୍ତି ପାଇଁ କାତର ପ୍ରାର୍ଥନା ଛଡା 
କାବ୍ୟ ପୁରୁଷର ଅନ୍ୟଗତି ନାହିଁ । ଏହିଭଳି ଅବସ୍ଥାରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇଁ କବି ପ୍ରାର୍ଥନା 
କରିଛନ୍ତି ! 
ଦ୍ୃଃଖ ତାପ ହାହାକାର କରି ଚିରଦିନ 
ପବିତ୍ର ଆତ୍ମାକୁ ପ୍ରଭୁ କରିଛି ମଳିନ 
X X X 
କ୍ଷତିକର ପ୍ରଲୋଭନ ଆହେ ବିଶ୍ଵପତି 
ଦେଇଛି ଆତ୍ମାକୁ ଯଯୋଚିତ ଅଧୋଗତି । 
ଚିତ୍ତ ବିନୋଦନ, ବ୍ଯର୍ଥ ଏଶୂର୍ଯ୍ୟ ଲୋଭରେ 
ତୁମ୍ଭଠାରୁ କେତେଥର ରହିଛି ଦୂରରେ 
X X X 
ଅସତ ଚିନ୍ତାରେ କଲି ଆମ୍ମା କଳୁଷିତ 
ବାସନାତ ପୂର୍ଣ୍ଣ କାହିଁ ନୋହିଲା କିଞ୍ଚିତ ।”?୧୬ 
କବି ଚେତନାରେ କ୍ରମଶଃ ବିଶ୍ଵାସ ଜାତ ହୋଇଛି । ପାପୀ ବି ତାଙ୍କ 
କରୁଣା ଭାଜନ ହୋଇପାରେ । କୃପାନିଧାନଙ୍କ କୃପାର ଉତ୍ତାପ ଅନୁଭୂତ ହେମ୍ଗେ 
ପାପର ବରଫ ତରଳି ଆମତ୍ମାରୁ ନିସୃତ ହୋଇଯାଏ । ତେଣୁ ଭଗବତ୍‌ କଥା 
ପାଇଁ ତାଙ୍କର କାତର ପ୍ରାର୍ଥନା । 
‘ହୃଦୟର କଥା ମରମର ବ୍ୟଥା 
ଜାଣୁଛତ ତୁମ୍ଭେ ନାଥ 
ପାପଭାରା କ୍ରାନ୍ତ ହୋଇଛି ନିତାନ୍ତ 
ଫେଡନ୍ତ ମୋର ଦୁର୍ଗତି ।”? ୧୬ 
ସ୍ତ୍ରୀ ବିୟୋଗ ବା କୃଷ୍ଣକୂମାରୀଙ୍କ ସୁ ତି ସର୍ବଦା ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ ଆତ୍ମାକୁ 
ଶିକାର କରି ଚାଲିଥୁଲା ! ଦୁଃଖ ପାପବୋଧର ଏକ ଅନାହତ ସ୍ଵର ତାଙ୍କ ସତ୍ତାରେ 
ସର୍ବଦା ବର୍ରମାନ ହୋଇ ରହିଥୁଲା ଏବଂ ତାହା ଯତ୍ରତତ୍ର ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇ ଯାଉଥଲା । 
ଯେଉଁଠି ସେ ଆଧାମ୍ବିକ ସଚେତନାତର କଥା କହୁଛନ୍ତି; 
“ପ୍ରଦ୍ୃପତ୍ର ଜଳ ସମ ଢଳଢଳ 
ମୋ ଜୀବନ ନିରନ୍ତର 
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ଅମର ଭବନ ମୋର ନିକେତନ 
ଜାଣିଛି ତ ମୁଁ ମନରେ !” 
ସେଠାରେ ପୁଣି ଅସମୟରେ ଏକାକୀ କରି ଛାଡି ଚାଲିଯାଇଥ୍‌ବା ସ୍ତୀଙ୍କ 
ଉପରେ ଅଭିମାନ କରୁଛନ୍ତି | 
““କୁନମିଛି ଜ୍ଞାନ ପାଇଛି ପ୍ରମାଣ 
ମୁଁ କାହାର କେବା ମୋର 
ଯାଇଛି ଯେ ଉଡି, ନ ଆସେ ବାହୁଡି 
କିପୀ ବିରହେ କାତର ।” °" 
ସତେ ଯେମିତି ସ୍ତ୍ରୀ ବିୟୋଗ ଜନିତ ଦୁଃଖକୁ ସେ ଏକ ଆଧ୍ଧାମ୍ଭିକ ପୃଷ୍ଠଭୂମି 
ଦେବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ସ୍ତୀଙ୍କର ସ୍ତ .ଡିକୁ ଛାଡି ସେ ଭଗବାନଙ୍କ ନିକଟକୁ 
ପଳଚାଇଯିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ଧୁ ନିଜ ଅଜାଣତରେ ସେ ନିଜକୁ ପୁଣି ସେଇଠି 
ଆବିଷ୍କାର କରୁଛନ୍ତି, ଯେଉଁଠାରୁ ସେ ପଳାଇ ଯାଇଥ୍‌ଲେ ! ତେଣୁ ସେ ସେହି ଗୋଟିଏ 
ସ୍ଥିତିରେ ନିଜକୁ ବାରମ୍ବାର ଆବିଷ୍କାର କରି ଚାଲିଛନ୍ତି ¦ 
“ଚ୍ରାଣୁଛି ତ ମରୂସ୍ଥଳ ମୃଗତୃଷ୍ଣା ହିଁ ସକଳ 
ତଥାପି କି ପାଇଁ ଅଛି ପଛେ ଧାଇଁ 
ଭ୍ରାନ୍ତି ନୁହେଁ କି କେବଳ ୨?“ 
ତେଣୁ କାବ୍ୟ ସଂବେଦନା ଯେଉଁଠାରୁ ଆସିଥ୍‌ଲା, ସେହିଠାରେ ହିଁ ନିବଦ୍ଧ 
ହୋଇ ରହିଲା ! ତା'କୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ସେ ଘୁରି ବ୍ରଲିଲେ । ପରିଧ୍‌ର ବିସ୍ତାର ଘଟିଲା 
ନାହିଁ। ଦୁଃଖବୋଧ ଏକ ସ୍ଥାୟୀଭାବ ହୋଇ ଜୀବନ କେନ୍ଦ୍ରରେ ରହିଲା । ତେବେ 
ସ୍ଵନ୍ଧ ଅବସରରେ ସେ ସେଥ୍‌ରୁ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଚ ହୋଇ ଆସିଛନ୍ତି । ପୁଣି ଏ ଉତ୍ତରଣ କେବଳ 
ନିବ୍ଵରି ପାଇଁ । ଅହରହ ଛଟପଟ କରୁଥ୍ବା ଏକ ବେଦନାଦାୟକ ସ୍ମୁତିରୁ ପଳାୟନ 
କରି ସେ ଏକ ନିରାପଦ ଆଶ୍ରୟ ଅନ୍ବେଷଣ କରିଛନ୍ତି । ସେ ଅଶ୍ରୟ କିଏ ବା 
ହୋଇପାରେ ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ଛଡା ? କିନ୍ଧ ସେଠାରେ କି ଭଳି ପହଞ୍ଚ୍‌ ହେବ ତାଙ୍କୁ ଜଣୀ 
ନାହି | 
““ ଯେଣିକି ଅନାଇଁ ଦେଖେ ସମସ୍ତ ଅନନ୍ତ 
ଥକିପଡେ ମନଟପି ନପାରି ଦିଗନ୍ତ । । 
ବ୍ରହ୍ମା୍ତର ନାଟ୍ୟଶାଳା ନେପଥ୍ଯ ଅନ୍ଧାର ˆ 
ବ୍ରଦ୍ଧିର କି ସାଧ୍ୟ ସେ ସ୍ଥାନକୁ ଯାଇପାରେ ।” ° 
ତେଣୁ ଦିଶାହୀନ ହୋଇ ସେହି ଗୁପ୍ତ ଧନ ଅନ୍ବେଷଣରେ ସେ ବାହାରି 
ପଡିଛନ୍ତି । “କାହିଁଛନ୍ତି ବଂଧୂ ମୋର କିଏ ଦେବ କହି ।” ଏ ଖୋଢାର କ୍ଷେତ୍ର ହୋଇଛି 
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ପ୍ରକୃତି ! ସରିତ, ସାଗର, ଉର୍ମିମାଲା, ପର୍ବତ, ସୂର୍ଯ୍ୟ, ଚନ୍ଦ୍ର ଆକାଶ ନକ୍ଷେତ୍ରମାଳା 
ଇତ୍ୟାଦି ଦ୍ୟାବା ପୃଥ୍ବୀର ପ୍ରାକୃତିକ ଉପାଦନକୂ ଯଥାଯୋଗ୍ୟ ମହିମାରେ ମଭ୍ତଡିତ 
କରିସାରି, ସେମାନଙ୍କଠାରୁ ବାଞ୍ଚିତ ଉତ୍ତର ଆଶା କରି ବସିଛନ୍ତି । 

ଆନ୍ରେଷଣର ସାର୍ଥକଚିତ୍ର ବହନ କରେ ‘ଚାତକପକ୍ଷୀ' କବିତା ! ପ୍ରକୃତିର 
ଜଗତର କ୍ଷୁଦ୍ର ପକ୍ଷୀଟିଏ ଚାତକ ! ବାରିଦରୁ ବାରିପାନ କରି ସେ ତୃଷା ପ୍ରଶମନ 
କରେ | ଅନ୍ୟ 'କୌଣସି ଜଳସ୍ରୋତରୁ ଯଥା ସାଗର, ତଡାଗ, କୂପରୁ ସେ ଜଳପାନ 
କରେ ନାହିଁ । ତୃଷିତ ଚାତକ ବାରିଦକୁ ମିତ” ସମ୍ବୋଧନ କରି ଜଳ ଯାଚନା କରେ । 
ତୃଷ୍ଣା ଯେତେବେଶି ଉକ୍କଟ ହେଉଥାଏ ଚାତକର “ମିତ”? ଡାକ ସେତେସେତେ ନିରନ୍ତର 
ଏବଂ ଅବିରତ ହେଉଥାଏ । ଅନନ୍ତ ଆକାଶବ୍ୟାପି ଜଳଧର, କିନ୍ତୁ କ୍ଷଦ୍ରାଦପି କ୍ଷୁଦ୍ର 
ଚାତକ ପକ୍ଷୀ, ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୁଏ ଘେନା ଘେନ ଭାବ । ବାରିଦ 
ଆକାତରରେ ଢାଳିଦିଏ ଧାରା ! ଚାତକ ପାନ କରି ତୃପ୍ତି ଲଭେ । ଅନୁରୂପ ଭାବେ 
କବି ଆତ୍ମା ଅନନ୍ତ ପିପାସିତ | ପୃଥ୍ବୀ-ମଧ୍ଯରେ ସୁଖ ଉଣା ନୁହେଁ । ରୂପ, ରସ, 
ଗନ୍ଧ, ବର୍ଣ୍ଣ ଚତୁର୍ଦଗରେ ବିଛୁରିତ ହୋଇ ରହିଛି । କିନ୍ଧୁ କବିଙ୍କର ପ୍ରାଣଚାତକ ଏହି 
ଭୌତିକ ପ୍ରାପ୍ତିର ତୃପ୍ତ ହୋଇ ପାରୁନାହିଁ । ପ୍ରାଣବଂଧୁ ପ୍ରାଣେଶ୍ଵରଙ୍କର ପରିଚୟ 
ଏ ପୟୀ୍ୟନ୍ତ ତାଙ୍କଠାରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇପାରି ନଥ୍‌ଲେ ହେଁ (ନ ଜାଣେ ସନ୍ଧାନ କିଛି 
ଡାକୃଛି କାହାକୁ) ତଥାପି ତାଙ୍କୁ ଆହାନ କରିବାରେ ସେ ନିବୃତ୍ତ ହେଉ ନାହିନତି । 
ଚାତକ ଭଳି ତାଙ୍କର ଜୀବନ ନିତାନ୍ତ ଅଧମ, କ୍ଷୁଦ୍ଵ । ଅନନ୍ତ ଅଦୃଶ୍ୟ ହେଉଛନ୍ତି 
ଜଗତ ଜୀବନ । ତାଙ୍କ ଦାନରେ ନିଜକୁ ଧନ୍ଯ କରିବାକୁ, ତାଙ୍କ କରୁଣାର ଶାନ୍ତି 
ବାରିରେ ପ୍ରାଣ ତୃପ୍ତ କରିବାକୁ କବି ମନ ଝଳାଇଛନ୍ତି । 

“ତ୍ରାହାଙ୍କ ସହିତ ମୋର କି ସମ୍ମନ୍ଧ ଅଛି 
ତାଙ୍କ ବିନା ଆଉ କିହି ଭଲ ନ ଲାଗୁଛି । 
X X X 
ଆହେ ଶାନ୍ତିନିକେତନ କୃପାର ସାଗର 
ଶାନ୍ତ ଜଳେ ଶାନ୍ତକର ଜୀବନ ମୋହର ।”“ 

ଅନନ୍ତ ବ୍ରହ୍ମାଶ୍ଡେ ବୁଲି ବି” କବିତାଟି ଏହି ଅନ୍ଦେଷଣର ଆଉ ଏକ 
ଭାବସାନ୍ଦ୍ର ଅବସ୍ଥା । ଆଧ୍ଧାତ୍ ପ୍ରାପ୍ତିର ଏକ ପ୍ରତିଶୃତି । ଏକ ଭାବାତୀତ ବିସ୍ତାରରେ 
କବି ଉପନୀତ ହୋଇଛନ୍ତି । ମହାଚେତନାରେ ଉଚ୍ଚକିତ ହୋଇ ଉଠୁଛି ମହାବାସନା । 
ପରମାଣୁ ପ୍ରାୟ ନିଜର ଅସ୍ତିତ୍ଵ ହୋଇ ଯାଇଛି ବିଶ୍ଵବ୍ଯାପ୍ତ । ଅନନ୍ତ ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡରେ 
ଉଦ୍‌ଭ୍ରାନ୍ତ ଭ୍ରମଣ କରି ସେ ଅନ୍େଷି ବସୁଛନ୍ତି ପରମ ଚେତନାକୁ । ଅନନ୍ତରୁ 
ଉତ୍ପରି, ବିସ୍ୃତି ଏବଂ ବିଲୁପ୍ତ ଲଭୁଛି ପ୍ରକୃତି । ଏହି ମହା ବସ୍ତୃତି ମଧ୍ୟରେ କବି 
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ହଜାଇ ଦେଇଛନ୍ତି ନିଜକୁ ନିଜର ଜିବନମୂଳକୁ । ଅନନ୍ତ ପିପାସା ବେ୍ୁବେଳ ହୋଇ 
ଉଠୁଛି ଦୁଃସହ ଯନ୍ତ୍ରଣା, ବାସନା ହେଉଛି ଦବୀର କିନ୍ତୁ ଲକ୍ଷ୍ଯକୁ ଧରି ହେଉନାହିଁ, 
ପାଇ ହେଉନାହିଁ ପରମଙ୍କୁ । 
“ଅନନ୍ତ ପିପାସା ଯନ୍ତ୍ରଣା 
ଆଉ ନପାରେ ସହି 
ଅତୃପ୍ତ ବାସନା ଯେଣୁ ଯେ 
ଅଛି ହୃଦୟେ ବହି ।””” 
ଅନ୍ସେଷଣ ପରେ ମିଳିଯାଇଛି ଲକ୍ଷ୍ଯସ୍ଥଳର ସନ୍ଧାନ ! ସନ୍ଧାନ ପରେ 
ସମ୍ୟକ୍‌ ମନନ । ବିଶ୍ଵାସ ଦୃଢ ହେଲେ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ଯାତ୍ରା ! ଏ ଯାତ୍ରା ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟକର, 
ଅନନୂଭୂତ ଏବଂ ଘଟଣାପୂର୍ଣ୍ଣା ଯାତ୍ରା । ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଥମ ପାହାଚ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି 
ଆନ୍ରେଷଣରୁ । ଆଧ୍ଯାତ୍ବ ଯାତ୍ରା ଦୀର୍ଘ ଏବଂ କଷ୍ଟକର ! ସେଥ୍ପାଇଁ ଯାତ୍ରୀ ପାର୍ଥ୍ବରୁ 
ନିଜକୁ ଉତ୍ତୋଳିତ କରେ । ବିମୁକ୍ତ ହୁଏ, ନିତ୍ରା ତେଜେ ନିଜକୁ ଅନଳଙ୍କତ କରି 
ଶଶ୍ବରଙ୍କ ଆଲୋକକୁ ଆପେକ୍ଷା କରେ । 
“ଉଠ ଉଠ ପାନ୍ଷ ¦! ପାହିଁଛି ରାତି 
ପୂର୍ବେ ପ୍ରକାଶିତ ଅରୂଣ କାନ୍ତି 
ନିଦ୍ରାଯିବା ଆଉ ନାହିଁ ସମୟ 
ଉଜ୍ବଳ ବରଣେ ଅରୂଣୋଦୟ ।?*” 
ଉଜ୍ଵଳ ପ୍ରଭାତରେ ଯାତ୍ରୀ ଆଲୋକ ସ୍ଵାତ ହୁଏ; ଏବଂ ପ୍ରେମର ଅସୀମ 
ଉପତ୍ୟକାରେ ଉପନୀତ ହୁଏ । ରହସ୍ଯବାଦୀ ଢୀବନର ସମାରମ୍ଭ ଘଟେ । 
‘ଉଠ ଉଠ ଭାଇ ପଥ୍‌କ ବେଷେ 
ହେବଟି ଯିବାକୁ ଅଚ୍ରଣା ଦେଶେ ।””*” 
ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ ଅବସାର ବାସରେ” ସନ୍ତିବେଶିତ ଆଧ୍‌ଭୌତିକ 
କବିତାଗୁଡିକ ଧାର୍ମିକ ସାଂପ୍ରଦାୟିକତା ମୁକ୍ତ କବିତା । ଏଣୁ ରହସ୍ୟବାଦର ଆଧୂକ 
ନିକଟବର୍ତୀ । ““ଏଥ୍‌ରେ ଧର୍ମନୀତି ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ କେତେଗୁଡିଏ କବିତା ଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ 
ସେ ସମସ୍ତ ସର୍ବବାଦୀ ସମ୍ମତ ଅଟେ । ଏଥକୁ କି ହିନ୍ଦୁ କି ମୁସଲମାନ କି 
ଖ୍ରୀଷ୍ଟୟାନ କାହାରି ପକ୍ଷରେ ପାଠ ବିଷୟରେ ଆପରି ଥ୍ବାର କାରଣାଭାବ ।  ** 
ଫକୀର ମୋହନ ମଧ୍ଯ ଧର୍ମରେ ସଂପ୍ରଦାୟର ବିଶ୍ଵାସୀ ନଥ୍‌ଲେ ।.ବିଭିନ୍ନ ଧର୍ମରେ 
ବିଭିନ୍ନ ନାମରେ ସମ୍ଭୋଧ୍ତ ହେଲେ ହୈ ଶଶ୍ବର ବସ୍ତୁତଃ ଅନାମ ପୂଣି 
ସର୍ବନାମ । Nl 


“ପ୍ରକୃତ ବୋଲିବା ହେଉ ମୋତେ ଆହେ ହରି 
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ତୁମ୍ଭକୁ ଡାକିବି ମୁହିଁ କେଉଁ ନାମ ଧରି ? 
X Xx X 
କି ନାମେ ଭଜିବି ପାରୁନାହିଁ ସ୍ଥିର କରି 
ଏତିକି ଜାଣୁଛି ମୋର ସର୍ବମୟ ହରି 
ସକଳ ନାମର ମହାପ୍ରଭୋ ସୃଷ୍ଟିକାରୀ 
ଆପଣେ ସେ ହେବେ ବୋଲ କେଉଁ ନାମ ଧାରୀ ।”?୬ 
ସେହି ଅନାମ “ପୃଥ୍ତୀ ନାଟ୍ୟଶାଳା'ର ଜଣେ ଅଚଣା ସୃତ୍ରଧାର ! ଯାହାକୁ 
ସେ ଯେଉଁ ବେଶରେ ଅଭିନୟ କରିବା ପାଇଁ ସଜାଇ ଦେଉଛନ୍ତି, ସେ ସେହି 
ବେଶରେ ଅଭିନୟ କରି ଯାଉଛି । କବି ମଧ୍ଯ ସେହି ଅଭିନେତାମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ 
ଜଣେ ହୋଇ ତାଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ପାଳନ କରୁଅଛନ୍ତି । 
ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ ଆଧ୍ଭୌତିକ କବିତାଗୁଡିକର ପହଞ୍ଚ ଠିକ୍‌ ମନ୍ଦିରର 
ପାହାଚ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । କିଛି ପରିମାଣରେ ସେ ବିମୁସ୍ତ ଓ ଆଲୋକିତ । ରହସ୍ୟବାଦର 
ଅର୍ବପଥ ଯାତ୍ରୀ । କିନ୍ତୁ ବହୁ କବିତାରେ ଅନୁଭୂତି କମ, ତାର୍ତିକତା ଅଧ୍‌କ । 
ଏହା ଧର୍ମ ସଂପର୍କୀୟ ନିରୂତ୍ତାପ ବୌଦ୍ଧିକ କସରତ ଛଡା ଅନ୍ଯ କିଛି ନୁହେଁ । 
ମାନବ ଏବଂ ପ୍ରକୃତିର ରହସ୍ୟଠାରେ ତାଙ୍କ ଚେତନା ଅଟକି ରହିଛି । ମାନବ 
ଏବଂ ପ୍ରକୃତିର ରହସ୍ୟ ହେଉଛି ପରମ ରହସ୍ୟ ! ଏହା ଅନନ୍ତ ଚେନତାର ଆଧାର । 
ପ୍ରକୃତିକୁ ସୂଳ ଦୃଷ୍ଟିରେ, ଭୂୟୋଦର୍ଶନ ଜନିତ ଜ୍ଞାନରେ ସେ ଜାଣିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର 
ତା'ର ଅର୍ନ୍ତଜୀବନରେ ପ୍ରବେଶ ଜନିତ ଅନୁଭବରେ ନୁହେଁ । କି, “କେଂ ଇତ୍ୟାଦି 
ଶବ୍ଦ ପ୍ରକାଶ କରି ସତେ ଯେମିତି ସେ ବୁଦ୍ଧିହତ ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି । କବିଚେତନାର 
ଏହା ଏକ ଅଚିନ୍ତ୍ଯାବ୍ୟକ୍ତ ରୂପ । 
“କି କୌଶଳ କେ କୌଶଳୀ କଲେକ ସ୍ଥିର ?”? ` 


X Xx «*X× 
“କାହୁଁ ଆସି କାହିଁ ଅବା ଯାଆନ୍ତି ମିଶି ? ୬ 
xX XX “*× 


ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ତାଙ୍କର ବହୁ କବିତା ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଜ୍ଞାନ ବା ପରାବିଦ୍ୟା ମୂଳକ | 
ଏଥ୍‌ରେ ଅନୁଭୂତି ଶୂନ୍ୟତା ଦେଖାଯାଏ । ‘ମାନବ ଅବସ୍ଥା”, ‘ହରି ସର୍ବସ୍ବ , କାହିଁ 
ଯିବ”, ଦିଅ ଦରଶନ” , ସୋହଂ', ‘ଆତ୍ମା ଅବିନାଶୀ” , “କୃପାନିଧାନ' , ‘ଜ୍ୟୋତି 
ସ୍ଵରୂପ” ଏବଂ ତୁମ୍ଭଙ୍କୁ ଅନାଇଁ? ଇତ୍ୟାଦି ଏହି ଶ୍ରେଣୀୟ କବିତା । ତେବେ ‘ଅବସର 
ବାସରେଂ ର ଉତ୍ତରାର୍ବର ଏବଂ ପୂଢାଫୁଲର କିଛି କବିତାରେ ଅନୁଭବର ଭୂମିଟିଏ 
ରହିଛି । ବଶ୍ଵର ଅନନ୍ତ ବିସ୍ତୃତି, ଅସଂଖ୍ୟ ବସ୍ତୁବ୍ୟାପାର ର ମହାଜାଗତିକ କ୍ରିୟାରେ 
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କବିସତ୍ତୀ ତୁଛ ପରମାଣୁ କଣାଟିଏ ! ଅତି ନଗଣ୍ୟ ତାଙ୍କର ଅବସ୍ଥିତି । ଅସୁମାରି 
ସନିଗ୍ଧତା ମଧ୍ୟରେ କବି ହଠାତ୍‌ ଅନୁବଭ କରିପାରନ୍ତି ଯେ ସାନ୍ତ ଅଳୀଳ ହେଲେ 
ହେଁ, ତା ହୃଦୟରେ ରହିଛି ଅନନ୍ତ ଆଶା । କ୍ଷଣିକ ପାଇଁ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ତା'ସହ ' ଜୀବନ 
ବ୍ୟବସାୟ” କରିହୁଏ । ମହାଜୀବନର ସେ କଣାଟିଏ । ଏହି ଭାବ କ୍ରମଶଃ 
ମହାଭାବରେ ପରିଣତ ହୁଏ । ଫଳରେ କ୍ଷୁଦ୍ର ପ୍ରାଣରେ ମହାନୂଭବ ଆସେ ଏବଂ ବିଶ୍ଧ 
ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡରେ ଗତି କାର୍ଯ୍ୟାବଳୀ, ଆଉ ବିସ୍ଟ୍‌ୟ ହୋଇ ରହେ ନାହିଁ । 
““ ହେବ ମୋ ଜୀବନ ସେହି ମହାଶକ୍ତି କଣା 
ଅନନ୍ତ ତାହାର ଗତିଯାଏ ମୋତେ ଜଣା ।”? ?" 
X X X 
ସେ ବାକ୍ୟ, ମନ, ଆଗୋଚର, କଳନାତୀତ ହେଲେହେଁ ତାଙ୍କୁ ମନନ 

କରିହୁଏ । ପ୍ରାଣରେ ପୂଣି ପ୍ରତ୍ୟକ ଭୌତିକ ସତ୍ତାରେ ଅନୁଭବି ହୁଏ । କେବଳ 
ପ୍ରାଣନାଥ, ପ୍ରାଣେଶ ବୋଲି ସମ୍ବୋଧ୍‌ ହୁଏ ନାହିଁ; ପ୍ରେମ ନିବେଦନ ମଧ୍ଧ କରିହୁଏ । 
ଆମତ୍ମାରେ ସମ୍ଭାଳି ଧରି ହୁଏ । 

“ତୁମ୍ଭ ସତ୍ତା ଅନୁଭବ କରୈ ହୃଦୟରେ 

ଜୀବନ ଜୀବନ ପ୍ରଭୋ ! ମହାନ ଇଶ୍ବର 

ଜଡୀୟ ଇରନ୍ଦ୍ରିୟେ ସ୍ଵଭାବରେ ଅଗୋଚର 

ଆମ୍ମମୟ ଅନୁଭବ କେବଳ ଆତ୍ମାରେ ! ^° 
ଫକୀର ମୋହନ ଜଣେ ବାସ୍ତବବାଦୀ ସାହିତ୍ୟିକ ! ତାଙ୍କ ବାସ୍ତବବାଦୀ 

ଚେନତା ସହ, ଏଶ୍ଵର ଚେତନା ସମନ୍ସୟାତ୍ମକ ଭାବେ ସକ୍ରିୟ ରହିଅଛି । ଉତ୍ୟଚର 
ରୂପେ ସେ ଗୋଟିଏ ଚେତନାରୁ ଆଉ ଗୋଟିଏ ଚେତନାକୁ ସହଜରେ ଯାଇ ପାରି 
ଛନ୍ତି । 5୨ସ ଅଧ୍କ ଜୀବନବାଦୀ, ସାମାଜିକ ସଂଘର୍ଷ ପ୍ରତି ଅଧ୍କ ସଚେତନ ଓ 
ସହାଙଗୁଭୂତିଶୀଳ । କିନ୍ଧ ଏହି ସମାଜିକ ଭୂମି ଅନ୍ତରାଳରେ ରହିଛି ଏକ ଜୀବନଭୂମି, 
ଯାହା ଏକ ଏକାନ୍ତ ଉପନିବେଶ । ଏଠାରେ ସେ ନିଜେ, ନିଜର ଭତଶ୍ର ଏବଂ 
ପ୍ରଣୟିନୀର ସଲ ତି । 
Hl 


ଗୋପବନ୍ଧୁ 


ରହସ୍ୟହାଦୀ ଯେଉଁଠୁ ତାର ଆଧ୍ଯାତ୍ମ ଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ କରେ, ଗୋପବନ୍ଧୁ 
ଠକ୍‌ ସେହଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରିଛନ୍ତି । ରୂପାନ୍ତରର ତିନୋଟି ପାରଂପାରିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟ, 
ଯଥା-ବମୁସ୍ତ ଆଲୋକନ ଓ ମିଳନ । ଏଗୁଡିକ ତିନୋଟି ବର୍ଣ୍ଣ ଦ୍ଵାରା ସୂଚିତ 
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ହୋଇଥାନ୍ତି । ଏହି ବର୍ଣ୍ଣଗମୁଡିକ ହେଉଛି ଯଥାକ୍ରମେ କୃଷ୍ଣର ଶ୍ରେତ, ରକ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣ । 
ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କ ଆଧ୍ଯାତ୍ବିକ ପ୍ରସର ହୋଇଛି ବିମୁକ୍ତି ଏବଂ ଏହାର ସାଦୃଶ୍ୟ ସୂଚକ ବର୍ଣ୍ଣ 
କୃଷ୍ଣ ବଣ୍ଠରୁ । ଶିବରାତ୍ରୀ କବିତାରୁ ଏହି ବିମୁକ୍ତି ଏବଂ ଆଧ୍ଯୟାମ୍୍‌ ଜାଗରଣର ସୂଚନା 
ମିଳେ। ରାତ୍ରୀର ବର୍ଣ୍ଣ କୃଷ୍ଣ । ଏହା ନିମ୍ନତର ପ୍ରବୃତ୍ତିର ପ୍ରତୀକ । ଶିବରାତ୍ରୀ ଅନ୍ଧକାର, 
ଦୁଃଖ, ଦୈନ୍ଯ, ନୈରାଶ୍ୟ ଓ ହତାଶାର ପ୍ରତୀକ ! ଏହା ମନୁଷ୍ୟକଜୂ ପରିଶୋଧ୍ତ ଓ 
ଆଧ୍ଯାତ୍ମ ସଚେତନ କରାଏ । କ୍ରୋଧ, ପ୍ରବଳ ଆଗ୍ରହ, ଇଛା, ପ୍ରତିହିଂସା, ଘୃଣା ପ୍ରଭୃତି 
ଆବେଗ ହେଉଛି ଢୀବର ନିମ୍ନତର ପ୍ରବୃତ୍ତି । ଏହ ପ୍ରବୃତ୍ତିଗୁଡିକୁ ରହସ୍ଯବାଦୀ 
ପରିଭାଷୀରେ କୁହାଯାଏ କୃଷ୍ଣ ପଶୁ (5&4 ଅ442) | ଏହି ପଶୁର ନିବାସ 
ହେଉଛି ଇନ୍ଦ୍ରୟବନ । କବିଙ୍କ ଆତ୍ମାରେ ଭରି ରହିଛି ଶିବରାତ୍ରୀର ଗଭୀର ତମସା । 
କୃଷ୍ଣ ପଶୁର ପ୍ରବୃତ୍ତି । ଏହି ପ୍ରବୃରିଗୁଡିକୁ ପ୍ରତିହତ କରିବା ପାଇଁ କବି ସମର୍ଥ ହୋଇ 
ପାରି ନାହାଁନ୍ତ । ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାଙ୍କର ଜୀବନ ଚନିଦ୍ରାବିମୋହିତ? ହୋଇ ରହିଛି । 
କାଳକ୍ରମେ ଆତ୍ମାର ଜଡତା ବିଦୂରିତ ହୋଇ ଆସିଛି ପ୍ରଥମ ସନ୍ଦୀପନା । କବି 
ଅଚୈତନ୍ଯର ଘୋର “ତମସ୍ତୁପଂକୁ ନାଶ କରିବା ପାଇଁ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଦୀପଟିଏ 
ଜାଳିଛନ୍ତି । 
“କରିଛି ଉପବାସ ପୂଜିବି ଶଂକର 
ଜାଗର ଜାଳିଣ ହେବି ନିଶି ଉଚ୍ଚାଗର 
କାହିଁଗଲେ ଦେଖ୍ବି ସେ ସତ୍ୟଶିବ ରୂପ 
ନାଶିବି କି ଦୀପ ଢୀଳି ଘୋର ତମ ସ୍ତୁପ? "° 

ପୁଣି କବି ଚେତନା ସନ୍ଦିଗ୍ଧ ହୋଇ ଉଠୁଛି । ଆତ୍ମଗ୍ଲାନି ଜାଗି ଉଠୁଛି ! 
ସଂକଳ୍ପ ଦୋହଲି ଯାଉଛି । ସମଗ୍ର ଜୀବନ ଅଜ୍ଞାନ ନିଦ୍ରାରେ ବିମୋହିତ ହୋଇ 
ରହିଥ୍ଲା ବେଳେ ବର୍ଷକର ଗୋଟିଏ ଦିନର ଦୀପୋଜ୍ବଳ ରାତ୍ରୀ କଣ ଆମ୍ମାରୁ 
ଅନ୍ଧକାରକ୍ର ବିଦୂରିତ କରିପାରିବ ? ଚିଦାନନ୍ଦ ତନୁସିନା ଚିନ୍ମୟ ଆରାଧନା କରିପାରେ 
କିନ୍ଧୁ ଏଯାବତ କବିଙ୍କ ହୃଦୟରେ ଫୁଟିନାହଁ ଭଶ୍ଵରୀୟ ପ୍ରେମର ପାରିଜାତ ! 

ଅନ୍ତଃ ପ୍ରକୃତି ସହ ବହିଃ ପ୍ରକୃତିର ସମନ୍ଵୟ ଘଟିପାରି ନାହିଁ ।. ବାହାରେ 
(ଶିବରାତ୍ରୀର) ଗହନ ଅନ୍ଧକାର ଅନ୍ତର ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରବୃରି ଓ ବାସନାର ଅଂଧକାର; 
ବାହାରେ ଘୋଟିଛି ଅମାବସ୍ୟାର ଅଂଧକାର, ଭିତରେ ଅଜ୍ଞାନ, ଅପ୍ରେମ ଅପ୍ରତ୍ୟୟର 
ପ୍ରବଵରି । ତେଣୁ ଚେନତାକାଶ ହୋଇଛି ଅସୂର୍ଯ୍ୟ ଉପନିବେଶ ! ହୃଦୟରେ ଆନନ୍ଦ 
ନାହିଁ, ବାହାରେ ସରସତା ନାହିଁ। ପ୍ରକୃତି ଚାରୁ ନୁହେଁ, ହୃଦୟ ପ୍ରେମମୟ ନୁହେଁ । ଏହି 
ଭଳି ଏକ ଭୀମ ମରୂସମ, ବିଷାଦମୟ, ଅଭାବଦ୍ୟୋତକ ସ୍ଥିତି ହେଉଛି ଆତ୍ମାର 
ତାମସୀ ରାତ୍ରି । ଏହି ଅବସ୍ଥାରେ କବି କିଛି କାଳ ଅବସ୍ଥାନ କଲାପରେ ଏକ ଦିବ୍ୟବାଣୀ 
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ତାଙ୍କ ଅନ୍ତର ମଧ୍ଯରୁ ଶୁଣାଯାଇଛି । ଜଡ ମଧ୍ଯରେ ଚିନ୍ଧୟୀ ଶର୍ତି ସଂଜାତ ହୋଇଛି । 
ଶିବ ମଧ୍ଯରେ ଶତ୍ତିର ସଂବୋଧନା ଘଟିଛି । ହୃଦୟରେ ପ୍ରେମରୂପ ଭଶ୍ବରଙ୍କର ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ଘଟି ଦେହ ହୋଇଛି ଦେବାଳୟ । 

““ଅନ୍ତରୁ ନୀରବେ ଏବେ ହେଲା ଦିବ୍ୟବାଣୀ 

କିଂପା ଅବିଶ୍ଵାସେ ଜଡ ହେଉ ମୂଢ ପ୍ରାଣୀ 

ଜଡ ବୋଲି ଯାହା ତୋତେ ହୁଅଇ ପ୍ରତୀତ 

ନ ଜାଣୁ ତହିଁ କି ଶ୍ତି ରହିଛି ନିହିତ ।””"* 

ଆମ୍ମା ଥରେ ସନ୍ଦୀପିତ ହେଲେ, ଜ୍ଞାନର ପ୍ରଦୀପ ଅନ୍ତର ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଜ୍ବଳିତ 
ହୋଇ ଉଠିଲେ, ଆଉ ଅଜ୍ଞାନର ତମସା ରହେ ନାହିଁ । ଥରେ ରଜନୀ ଦୀପାନ୍ରିତା 
ହେଲେ ସବୂ ରଜନୀ ହୁଏ ଶିବରାତ୍ରୀ । ଯେହେତ୍ରେ ଏ ପୃଥ୍ବୀ ସଦାଶିବ ମୟ, ତେଣୁ 
ବିମୂକ୍ତ ଚେନତାର ମନୁଷ୍ୟପାଇଁ ସବୂରାତ୍ରୀ ଦୀପାନ୍ସିତ ଶିବରାତ୍ରୀ ! 

“ଅବକାଶ ଚିନ୍ତାଂର ଅନ୍ଯ ଏକ କବିତା ‘ପଥ୍‌କଂରେ ଆତ୍ମାର 
ଦିବ୍ୟତମାସର ଅବସାନ ଏବଂ ଦୃଶ୍ୟଦର୍ଶନର ଚିତ୍ରମିଳେ । କବି ତାଙ୍କର କର୍ମପଥରେ 
ଏକୂଟିଆ, ଅର୍ଵପଥରେ କାହାର ଆହାନ ଶୁଣି ତାଙ୍କ ଚେତନାରେ ଜାଗିଛି ଚମକ । 
ଅନ୍ତରର ଗଭୀର ନିରୀକ୍ଷଣରେ ସେ ଧରା ଦେଉନାହିଁ । ରହି ରହି ତା'ର ଆହ୍ଵାନ 
ଭାସି ଆସୁଛି । ହଠାତ୍‌ ଅନ୍ଧାରି ଚେନତାଜୁ ଆଲୋକିତ କରି ମନୋରମା ପ୍ରୀତିର 
ପରମା ରୂପଟିଏ ଦିଶିଯାଉଛି । ଏ ରୂପ ମାଧୁରୀ ଦର୍ଶନ କରି କବି ତୋଷହେଉଁ 
ହେଉଁ ପୁଣି ତାହା ଅପଇକେ, ଅନ୍ତତ୍ଖନ ହୋଇଯାଉଚି । ପୁଣି ଭାସି ଆସୁଛି 
କାହା ଦେହର ସୁବାସ । କବି ଆପ୍ରାଣ କରୁଁ କରୁଁ ଝଂଜା ପବନରେ ତାହା 
ବିସ୍ବ ତ ହୋଇଯାଉଚି ! ଆଶ୍ବାସ, ସୁବାସ ଓ ରୂପକାନ୍ତିରେ କବିପ୍ରାଣ ହେଉଛି 
ଶାନ୍ତ, ସ୍ମିଗ୍‌ଧ । ସଂସାରର ଦୁର୍ଗମପାଟକୁ ପାରି ହେବାପାଇଁ ଏହା ହିଁ ପ୍ରେରଣା 
ଓ ଆଶ୍ଳାସନା । 

“ନିରସ ଅନ୍ତରେ ନିର୍ଜନ ପ୍ରାନ୍ତରେ 

କିଏ ଧରନ୍ତା ଜୀବନ 
ଯେବେ ମୂୃ୍ତିମତୀ ପୂର୍ବପ୍ରୀତ ସୃ ତି 
ନ ଦିଅନ୍ତା ଦରଶନ ।”" 

ସନ୍ଦୀପନ ବା ସମ୍ଯକ ପରିଚୟ ପରେ ରହସ୍ଯବଦୀ ପୂର୍ଣ୍ଣ ପରିଚୟ 
ପାଇ ଅଗ୍ରସର ହୁଏ । ରହସ୍ୟବାଦୀ ସାହିତ୍ୟରେ ଦୂଇ ପ୍ରକାର ଯାତ୍ରାର ସୂଚନା 
ମିଳେ । ଗୋଟିଏ ପ୍ରାପ୍ତି ଆକାଂକ୍ଷାରେ ଗୁପ୍ତଧନ ଅନ୍ବେଷଣ ଅଥ୍ଥୀତ୍‌ ଶବର ପ୍ରାପ୍ତିପାଇଁ 
ଆତ୍ମାର ଅଭିଯାନ ! ଅନ୍ୟଟି ହେଉଛି ଜ୍ଞାତ ତଥା ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଲକ୍ଷ୍ୟସ୍ଥଳ ଅଭିମୁଖେ, 
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ଦୀର୍ଘ ଓ କଷ୍ଟକର ଯାତ୍ରା । ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କ କାବ୍ୟୋଚଚାରଣରେ ଏହି ଉଭୟ ପ୍ରକାର 
ଯାତ୍ରାର ପରିଚୟ ମିଳେ ! ‘ଅବକାଶ ଚିନ୍ତା'ର 'ଗିରିଶିଖେ ଲୟ ରଖୁ ଚାଲିବି 
ମୁକର'ରେ ଜ୍ଞାତ ଲକ୍ଷ୍ୟସ୍ଥଳ ଅଭିମୁଖେ ଯାତ୍ରା ଏବଂ କାରା କବିତାର “କାହିଅଛ'ରେ 
ଗୁପ୍ତଧନ ଅନ୍ବେଷଣର ଯାତ୍ରା ସଂବାଦ ରୂପକ ଛଳରେ ଉପଲବ୍ଧ । କାହିଁଅଛ”ରେ 
ଯାତ୍ରାର ଆରମ୍ଭ କାଳର ମାନସିକତା ଦେଖାଦେଇଛି । ଯାତ୍ରାକାଳରେ ସାଧକ 
ତିନିପ୍ରକାର ଯାତ୍ରା ସହାୟତା ଲାଭ କରିଥାଏ । ଆକର୍ଷଣ, ଅନୁରାଗ ଏବଂ 
ଅଭ୍ୟୁଥାନ ! ଯାତ୍ରା ସହାୟତା ଲାଭ କଲେ ସାଧକ ବାତୁଳ ହୁଏ ! ଖୋଜି ବହାରେ । 
 କ୍ରାହିଁ ଅଛ ନାଥ ପରାଣ ଦେବତା 
ଦେଖାଦିଅ ମୋତେ ଥରେ ହେ 
ଭବ ପାରାବାର ବିଷମ ପ୍ରହାରେ 
ଏ ହୃଦୟ ମୋର ଥରେ ହେ ।” 
ଅନ୍ବେଷଣ ଅବସରରେ ପ୍ରିୟଙ୍କ ପ୍ରତି ଅନ୍ତରଙ୍କ ଭାବ ଆସେ ! ଅନ୍ତରଙ୍ଗତାରୁ 
ଅନୁରାଗ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ । ତେଣୁ ତାଙ୍କୁ ଅନ୍ତର୍ଯ୍ୟାମୀ” କରି ଅନ୍ତର୍ଗତରେ ନିରେଖୁବା 
ପାଇଁ ସାଧକ ଚେଷ୍ଟା କରେ । 
“ତରମେ ପରା ପ୍ରଭୁ ମୋ ଅନ୍ତରଯାମୀ 
ଦିଶୂନାହିଁତ ଅନ୍ତରେ ହେ, 
ରହିଥ୍‌ଲେ ଲୁଚି ଦିଅ ବେଗେ ସୂଚି 
ଦେଖାହେବ କି ମନ୍ତ୍ରରେ ହେ ।”” 
ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଗତି କରୁଥ୍ଲା ବେଳେ ଗୋପବଂଧୁ . ସମ୍ଯକ 
ବିଦ୍ୟାନୁଭୂତି ଲାଭ କରିଛନ୍ତି । ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଆଧ୍ୟାମ୍ପ୍‌ ଉଚ୍ଚତାକୁ ନିଜକୁ ଉତ୍ତୋଳିତ 
କରି ଆଲୋକ ଉଜ୍ଵଳ ଅବସ୍ଥା ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇ ଅଛନ୍ତି । 
*“ ସେ ଦିବ୍ୟ ଅଂଜନ ପ୍ରଭୂ ନିରଂଜନ 
ଦିଅ ଏ ନେତ୍ରରେ ବାରେ 
ତବ ଜ୍ୟୋତି ରେଖା ହେଉ ପଥେ ଦେଖା 
ଆଜି ଅମା ଅନ୍ଧକାରେ ।”' 
ଯାତ୍ରାର ଦ୍ବିତୀୟ ପ୍ରକାର ରୂପକ ଜ୍ଞାତ ଲକ୍ଷ୍ୟସ୍ଥଳ ଦିଗରେ ଅଭିଯାନ ହେଉଛି 
“ଗରରିଶିଖେ ଇୟ ରଖ୍‌ ଚାଲିବି ମୁକର” କବିତା ! ଏଥ୍‌ରେ ଲକ୍ଷ୍ୟସ୍ଥଳ ସୂନିର୍ଦଦିଷ୍ଟ । 
ଆଧାତ୍ମ ଉଚ୍ଚାୟନର ଚରମ ସୀମା, ଯାତ୍ରାର ଶେଷସ୍ତଥଳ । ଗିରିଶିଖର ଏହାର ପ୍ରତୀକ ! 
ଖ୍ରୀଷ୍ଟିଆନ ରହସ୍ୟବାଦୀ ଏହାକୁ ‘ ଢେରୁଜେଲମଂ କହନ୍ତି । ଜେରୂଜେଲମ୍‌ କୌଣସି 
ଆକାଶ ବା ସ୍ଥାନବିଶେଷ ନୁହେଁ । ଏକ ଆଧ୍ଧାତ୍ମ ଜୀବନ, ଯାହା ସ୍ଵତଃ ଏକ ସ୍ଵର୍ଗ । 
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ଜଣେ ବାସ୍ତବ ଯାତ୍ରୀ ଜାଶିଥାଏ ଯେ ତା'ର ଯାତ୍ରାପଥ ଦୁର୍ଗମ, ଦୁରାରୋହ, 
କ୍ଲେଷପୂର୍ଣ୍ଣ ଓ କଷ୍ଟଦାୟକ । ଗୋପବନ୍ଧୁ ମଧ୍ଯ ଜାଣିଥ୍‌ଲେ ତାଙ୍କ ଯାତ୍ରାପଥ କଣ୍ଟକିତ, 
ଦ୍ରରାରୋହ ଏକ ମରୁପଥ । 
““ ଯେତେଦୂର ଯାଏ ଚାଲି 
ଚଉପାଶେ ଖାଲି ବାଲି 
ନାହିଁ କାହିଁ ଶ୍ୟାମ ଶସ୍ଯ ନବ ଦୁବୀଦଳ 
ନାହିଁ ଲତା ନାହିଁ ତରୁ 
କେବଳ ଭୀଷଣ ମରୁ 
ଦିଶେ ନାହିଁ କାହଁ ଜଳ ଫୁଲ ଅବା ଫଳ ।” 
ଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭରେ କବି ଦେଖୁଥ୍‌ଲେ ଆଲୋକଜ୍ବଳ ଗିରିଶିଖ୍ରର ପହଞ୍ଚ 
ଦୂରତା | ତା'ର ନୀଳସୁନ୍ଦର ରୂପ ! ତାରକାରାଶି ମଶ୍ଡିତ ଉଜ୍ଵଳ ରୁଫ୍ଧଟା ! ପହଞ୍ଚ 
ସୁଲଭ ଆଶା କରି ସେ ଏକାକୀ ଅଜଣା ପଥରେ ବାହାରି ଆସିଥ୍‌ନ୍େ । କିଂନ୍ଧ ଏପଥ 
ନିର୍ଜନ, ଧୂସର, ସାହାସହାୟ ହୀନ, ସବୁଜଶ୍ରୀ ବର୍ଚ୍ଚିତ, ବାଲୁକାମୟ ଏକ “ବିଷମ” 
ପଥ ! ଏ ପଥରେ କବି ବେଗବାନ ହୋଇପାରୁ ନାହାଁନ୍ତି କିନ୍ଧ କାଳ ବହିଯାଉଛି । 
ଜୀବନ ସରିଯିବ । ପଥଚଲା ସରିବ ନାହିଁ । ପୁଣି କବି, କ୍ଳାନ୍ତ ଶ୍ଲେଥପଦ ଓ ତୁଷାର 
ହୋଇପଡିଲାଣି । ଅର୍ଵପଥ ଅତିକ୍ରମ କରିବାକୁ ବାକିଅଛି । ପଥ ମଧ୍ୟରେ କୌଣସି 
ଚଟିଘର ବା ଆଶ୍ରୟସ୍ଥଳ ନାହିଁ । ରହସ୍ୟବାଦୀ ଯେତେଯେତେ ଲକ୍ଷ୍ଯସ୍ଥଳର 
ନିକଟବତ୍ତୀ ହୋଇ ଆସୁଥ୍‌ବେ ତାଙ୍କର ଯାତ୍ରାପଥ ସେତେସେତେ ଦ୍ୂରାରୋହ ଓ 
କଷ୍ଟକର ହୋଇଯାଉଥ୍‌ବ ! ଏହି ସମୟରେ ସେ ତାର ସାଧାରଣ ଜୀବନରୁ ପ୍ରତ୍ୟାହୃତ 
ହୋଇ ଆସୁଥାଏ । ଯାତ୍ରା ପଥର ଦୀର୍ଘତା, ବାଟରେ ଆସୁଥ୍‌୍ବା ଗ୍ରାମ ଦେଶର 
ବିଭିନ୍ନତା ତଥା ଅନ୍ଧକାର ରାତ୍ରୀହି ଯାତ୍ରାକୁ ଅଧ୍କ କଷ୍ଟଦାୟକ କରିଥାଏ ଅଥୀତ୍‌ 
ଆଧ୍ଯାମ୍ପ ପଥରେ ଅଗ୍ରସର ହେବା କାଳରେ ସାଂସାରିକ ମୋହ, ମାୟା ବଂଧନ 
ବାଧାରୂପେ ଦେଖା ଦେଇଥାଏ । 
“ଭ୍ରମଣ ପ୍ରଥମ କ୍ଷଣେ 
ଭାବି ନଥ୍‌ଲି ମୁଁ ମନେ 
ହେବ ବୋଲି ଏତେ ଦୂର ଏ ବିଷମ ପଥ 
କ୍ରମେ ବହିଯାଏ କାଳ 
କ୍ରମେ ଘୁଂଚେ ଚକ୍ରବାଳ 
ଶିଥ୍ଳ ସୈକତ ଚଳେ ମୋର ମନୋରଥ । "୬ 
ଗିରଶିଖର ଉଚ୍ଚାୟନ, ଉତ୍ତରଣର ପ୍ରତୀକ । ଏହା ଏକ ଆଧ୍ଧାତ୍ମ୍‌ ସହର । 
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ଗିରିଶିଖରକୁ ଲୟ କରିବା ଅର୍ଥ ଆଧ୍ଯାତ୍ମ ସହର ପ୍ରତି ଦୃକପାତ । ପ୍ରତୀକବାଦୀ 
ଅଭିବ୍ୟଭ୍ତିର ଦୁଇଟି ପୂର୍ଣ୍ଣସୀମା ଏହି ଯାତ୍ରା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କବି ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । 
 ତାରକିତ ଗିରଚୂଡ”' ଅଥୀତ୍‌ ଆଲକୋଜ୍ଵଳ ଚରମସୀମା ! 
ଅସୀମରେ ପ୍ରାଣ ନିବଦ୍ଧ ହେଲେ ହୃଦ କପାଟ ପରମ ସୂଖରେ ଉନ୍ନୁ କ୍ତ 
ହୋଇଯାଏ । ଆନବଦ୍ଧତା ରହେ ନାହିଁ । ଆଧ୍ଯାତ୍ମ ଦୃଶ୍ୟ ଓ ଶବ୍ଦ ସବୁ ଅବାରିତ ହୋଇ 
ପଶି ଆସନ୍ତି । ସାଧକର ସତ୍ତା ଏତେ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଯାଏ ଯେ ସେ ଗିରିଶିଖରରୁ 
ସାଗରର ସଂଗୀତ ଶୁଣିପାରେ ! ଏହି ସଂଗୀତ ଏତେ ମଧୁର, ଏତେ ପ୍ରୀତିପ୍ରଦଯେ, 
ତା”ର ଶ୍ରବଣ ମାତ୍ରକେ ପ୍ରାଣପକ୍ଷୀ ଦେହସୀମା ଛାଡି ଉଡିଯିବ ଏବଂ ସେହି ଅସୀମ 
ରୂପକ ଉଚ୍ଚଗିରି ଶିଖରେ ଉପବେଶନ କରିବ । “ଅବଶେଷେ ବସିବ ସେ ଗିରି 
ଉଚ୍ଚଶିରେ' । ଅନ୍ୟ ପ୍ରତୀକଟି ହେଉଛି ସୀମାର ଅସୀମ ଦିଗରେ ଅଛ୍ତଯୀତ୍ରା । ଚନ୍ଦ୍ରସପୁଧା 
କାମନାରେ ଶଶକର ମୃତ୍ୟୁ ହେଉଛି ଅସୀମ କାମନାରେ ସୀମାର ପାର୍ଥବ ଉଲ୍ଲଂଘନର 
ବାତ୍ତୀ । ଚନ୍ଦ୍ରଦିବ୍ୟ, ଅମୃତ, ମଧୁର ଏବଂ ପ୍ରେମ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଦେବତା । ତେଣୁ 
ଚନ୍ଦ୍ରାକାଂକ୍ଷା ହେଉଛି ଦିବ୍ୟାକାଂକ୍ଷା ¦ ଯାତ୍ରା ପ୍ରତୀକରେ ରଚିତ ‘ଗିରିଶିଖେ ଲୟ ରଖ୍‌ 
ଚାଲିବି ମୂକର” କବିତାଟି ଏକ ସାର୍ଥକ ରହସ୍ୟବାଦୀ ରଚନା ! 
ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କ କାରା କବିତାରେ ‘ଆହା ଚାଲିଗଲେ” ଏବଂ “ ଦେଖାଦିଅ 

ବାରେ” କବିତାରେ ମିଳନ ଆକାଂକ୍ଷା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ବିଚାରି ବସିଲେ ଏ 
ଦୁଇଟି କବିତା ରହସ୍ୟବାଦୀ ଉଦୟନ ପର୍ବର ବିମୁକ୍ତି ମୂଳକ କବିତାରୂପେ ଗଣ୍ୟହେବ 
ମାତ୍ର ଏହାକୁ ମିଳନର ପୂର୍ବପ୍ରଥର କବିତା କହିବାର ଯଥୀର୍ଥତା ହେଉଛି କବି 
ଚେତନା ଏଥୁରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ସାନ୍ଧିଧ ଲୋଡି ବସିଛି । ଅଚେତନାର ଅତଳ ଗହୁରରୁ 
କବି ସତ୍ତାକୁ ଜାଗରିତ କରିବାପାଇଁ ଇଶ୍ଵର ଆସିଛନ୍ତି ଏବଂ ପାଖରେ ବସି ଚାରୁ 
ମୋହନ ବଂଶୀ ବାଦନ କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ତ କବି ଜାଗ୍ରତ ହୋଇ ପାରି ନାହାନ୍ତି । 
ତେଣୁ ଭଶ୍ଵର ଫେରି ଯାଇଛନ୍ତି । ମୋହ ନିଦ୍ଵାର ଅପସାରଣ ପରେ କବି ଚମକି 
ଚାହିଲାବେଳେ ସେ ଆଉ ନଥାନ୍ତି । ତେଣୁ ଅନୁଶୋଚନା ଓ ଆମ୍ମ-ଧ୍କ୍‌କାର 
ଛଡା ଅନ୍ୟଗତି ନଥାଏ । ପଥରେ ପଡିଥ୍ବା ଧନକୁ ଚକ୍ଷୁଷ୍କାନ ନୟନ ମୁଦି ଅତିକ୍ରମ 
କରି ନିଜର ଭାଗ୍ଯହୀନତାକୁ ପ୍ରମାଣ କଲାଭଳି କବି ଭୂମାପ୍ରାପ୍ତିର ସୌଭାଗ୍ଯକୁ 
ହରାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । 

“ମୋ କକ୍ଷ ଅଂଧକୂପ 

ସେ ପ୍ରଭାମୟ ରୂପ 

ଆଲୋକ କାହିଁ କ୍ଷଣେ ଲିଭିଗଲା 
ନମେଲିଲି ନୟନ 
ପଥେ ପଡିବା ଧନ 
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ଏ ଭାଗ୍ଯହୀନ ନେତ୍ର ନ ଦେଖୁଲା ।””” 
ଆଲୋକର ବିପୂଳ ଉଦ୍ଭାସନ ପୁଣି ଆକସ୍ତିକ ନିବୀପନରୂ କବି ଚିତ୍ତର ଧାରଣ 
ସସୀମତା ଜଣାଯାଏ । ଆଧ୍ଯାତ୍ମ୍‌ ଇତିହାସରେ ରହସ୍ଯବାଦୀମାନଙ୍କର ଏହି ଧୀରଣ 
ଅକ୍ଷମତା ସେମାନଙ୍କୁ ଅଭାଗ୍ୟ କରିଦେଇଛି । (ଆହା ଦେଖା ଦିଅ ବାରେ କବିତାଟି, 
“ଆହା ଚାଲିଗଲେ” କବିତାର ପରବରତ୍ତ୍ରୀ ଅନୁଶୋଚନାମତ୍ମକ ସ୍ଵରାଳାପ । ଏହି 
ଅବସ୍ଥାରେ କବିସର୍ତା ଅତ୍ଯନ୍ତ ବିରହ କାତର ହୋଇ ଉଠିଛି । କ୍ରମଶଃ ଦିବ୍ଯ 
ସାନ୍ଧିଧ ବା ମିଳନର କଳ୍ପନା ଗାଜତର ହୋଇ ଉଠିଛି । 
କବିଚେତନା ସର୍ପର୍ଣ୍ଣରୂପେ ବିସ୍କ୍‌ ତ ହୋଇନାହିଁ । ଯାହାକିଛି ସମ୍ଭାବନା 
ତଥା ସାଧନା ସଂପଦ ତାଙ୍କଠାରେ ସାମଥ୍ୟ ହୋଇ ରହିଛି, ସେଥ୍‌ରେ ସେ ମିଳନ 
ପ୍ରେରିତ ହୋଇ ପାରିବେ ! ଦିବ୍ୟତାକୁ ସମ୍ଭାଳି ରଖ୍ବାପାଇଁ ତାଙ୍କ ଚେନତା ଜୀବନ୍ତ 
ହୋଇ ରହିଚି । ““ବୃଡ଼ିନାହିଁ ଏବେ ମୋ ଚେତନା ।”” ଅଥୀତ୍‌ ଏ ଅବସ୍ଥା ଏକ 
ଅର୍ଶ ଜାଗରିତ ଅବସ୍ଥା । ପ୍ରାଣପ୍ରିୟଙ୍କର ସ୍ପର୍ଶ ମିଳିଲେ ପୂର୍ଣଣଜାଗରଣ ସମ୍ଭବ ହୋଇ 
ପାରିବ । ଆତ୍ମାର ଜୀଗରଣ ଶଶ୍ଵରଙ୍କ ଆଲୋକ ଓ ଆଶୀବୀଦ ସାପେକ୍ଷ । ଏହି 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ କବି ଆଲୋକ ଅଭିଳାଷୀ ହୋଇ ଶୂନ୍ୟ ସଂବାଦକୁ ଅପେକ୍ଷା କରି 
ବସିଛନ୍ତି । ଆଧ୍ୟାତ୍ପ୍‌ ସାମଥ୍ୟକୁ ଉଦ୍‌ବୋଧନ କରିବା ପାଇଁ ଉଦ୍‌ଯୋଗ କରିଛନ୍ତି । 
ଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସେ ନିଜକୁ କେବଳ ସମ୍ମତ କରାଇ ନାହାଁନ୍ତି, ସମୁନ୍ତତ ମଧ୍ଯ 
କରିଛନ୍ତି । ଜୀବନ ସରି ଆସୁଛି । ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦୁଃଖସଢା ଜୀବନ ସେ ବିତାଇ 
ଆସୁଛନ୍ତି । ଯାହାକିଛି ଉଚ୍ଚ ଜୀବନର ସମ୍ଭାବନା ତାଙ୍କଠାରେ ରହିଛି ବେଳ 
ବିତିଯିବା ପୂର୍ବରୁ ତାକୁ ଉଚ୍ଚତମ ଶିଖରରେ ପହଞ୍ଚାଇବା ପାଇଁ ସେ ଆଶା କରିଛନ୍ତି । 
ତେଣୁ ସେ ଜୀବନ ପ୍ରିୟଙ୍କୁ ମଧୁର ମୁରଲୀ ସ୍ଵନ? ଶୁଣାଇବାକୁ ନିବେଦନ କରିଛନ୍ତି 
ଗୋପବନ୍ଧୁ ଏଭିଳି ଏକ ନିରବକ୍ଷଣରେ ଆଧ୍ଧାମତ୍ମ ସଂବାଦ ପାଇବା ପୀଇଁ 
ଅପେକ୍ଷା କରି ରହିଛନ୍ତି । 
““ଜୀରବେ ପ୍ରସରେ କ୍ଷଣେ ଦିବ୍ୟଜ୍ୟୋତି ଧାରା 
ନୀବବେ ଆକାଶେ ଉଦେ ରବି-ଶଶୀ ତାରା । 
ନୀରବେ ବଢଇ ତରୁଲତା ମହୀଧର 
ନୀରବେ ନିଶ୍ଚଳ ବିଶ୍ଵ ନଦିଗୃଢ ମନ୍ତର ! 
ଚାହେଁ ଅନ୍ତରୀକ୍ଷ, ଚାହେଁ ଆପଣା ଅନ୍ତର ˆ 
ଶୁଣ, ଶିଖ ସାଧ ସଦା ନୀରବ ମନ୍ତର ।””“ 
ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କ ଆଧ୍ଯାତ୍ମ ଅନୁଭବର ପୂର୍ଣ୍ଣତମ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଘଟିଛି ବିଶ୍ଵମିଳନ 
ଚିତ୍ରରେ” । ପାରସ୍ପରିକ ପ୍ରେମଦାନ ଓ ଗ୍ରହଣର ଯେଉଁ ସବୂ ପ୍ରାକୃତିକ ରୂପକର 
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ଅବତାରଣା କବି କରିଛନ୍ତି ସେ ସବୂର ଅନ୍ତରାଳରେ ଆପଣା ଅନ୍ତରର ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଆଧ୍ଯାମ୍ମ ପ୍ରେମ ଓ ମିଳନ ଆକାଂକ୍ଷା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ¦! ଏହି ପ୍ରେମଦାନ -ପ୍ରତିଦାନରେ 
ମହୀୟାନ ହୋଇଛି । କବି ଏହି କବିତାରେ ଆଠୋଟି ରୂପଚିତ୍ର ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଅଛନ୍ତି, 
ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ମିଳନର ଶାଶ୍ବତ ରୂପ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ପଦ୍ଧ ଓ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଇନ୍ଦୁ 
ଓ ସିନ୍ଧୁ ମେଘ ଓ ମୟୂର, ବାୟୁ ଓ ଗିରିଦରୀ, ମେଘ ଓ ବିଦ୍ୟୁତ୍‌, ତରୁ ଏବଂ 
ଲତା, ଝରଣା ଓ ପର୍ବତ, ସରିତ ଓ ସାଗର ଇତ୍ୟାଦି ଭୌତିକ ଓ ପ୍ରାକୃତିକ 
ବସ୍ତୁ । ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ରହିଛି ପ୍ରାକୃତିକ ସଂପର୍କ । ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ଯରେ 
ଆଦିକାଳରୁ ଏହି ଭୌତିକ ସଂପର୍କ ମଧ୍ଯରେ ଆଧ୍ଧାମ୍ଭିକ ବ୍ୟଂକ୍ରନାର ଆରୋପଣ 
ହୋଇଆସିଛି ! ମାନବୀୟ ପ୍ରେମ ହେଉ ବା ଦିବ୍ୟପ୍ରେମ ହେଉ, ତାର ସାର୍ଥକ 
ପରିପ୍ରକାଶ ପାଇଁ ଉପରୋକ୍ତ ଉପାଦାନଗୁଡିକ ସଫଳ ବ୍ଯଂଜନା ଶକ୍ତି ବହନ 
କରନ୍ତି । ସୂର୍ଯ୍ୟ ଓ ପଦ୍ଧ, ଇନ୍ଦୁ ଓ ସିନ୍ଧୁ ବା ମେଘ ଓ ମୟୂରଙ୍କର ପ୍ରାକୃତିକ 
ସଂପର୍କ ଯେଭଳି ସତ୍ୟ ଜୀବ ବ୍ରହ୍ମର ଅପ୍ରାକୃତ ସଂପର୍କ ମଧ୍ଯ ସେହିଭଳି ସତ୍ୟ । 
ତେଣୁ 'ଯାର୍ଯସ୍ୟ ପ୍ରୀତି ନହି ତସ୍ୟଯ ଦୂରମ୍‌' । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ରହସ୍ୟବାଦରେ ଏହିଭଳି 
ଚିତ୍ର ମଧ୍ଯ ମିଳେ । ଅବଶ୍ୟ ସେଠାରେ ପ୍ରକୃତି ପରିବର୍ରେ ରହିଛି ବସ୍ତୁ । ଯେହେତୁ 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଭ୍ଯତା ଓ ସଂସ୍କୃତି ଅଧ୍‌କ ବସ୍ତୁ ପ୍ରଧାନ । 
ପ୍ରେମ ଏକ ପାରସ୍ପରିକତା, ଦିଆନିଆ, କ୍ରିୟା ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଭାବ ଉପରେ 
ଆଧାରିତ । ସୃର୍ଯ୍ୟକରରେ ପଦ୍ଧିନୀ ପ୍ରଫୁଲ୍ଲିତ ହୁଏ, ଇନ୍ଦୁ ଆକର୍ଷଣରେ ସିନ୍ଧୁ 
ଉଲ୍ଲସିତା ହୁଏ, ଗିରିଗୁହାକୁ ବାୟୁ ମୁଖରିତ କରେ ! ନୀରଦ ଆଲିଙ୍ଗନରେ ଚପଳା, 
ବୃକ୍ଷଭୁଜରେ ଲତିକା, ଶୈଳ ଅଂଗରେ ନିର୍ଝରଣୀ, ସମୁଦ୍ରବକ୍ଷରେ ସରିତ ଏକ 
ବିଚିତ୍ର ପ୍ରେମଲାଳା ସମ୍ପାଦନ କରନ୍ତି । 
ଉପରୋକ୍ତ ପ୍ରାକୃତିକ ଉପାଦାନଗୁଡିକର ପ୍ରେମର ଆଲୋକରେ କବି 
ନିଜର ପ୍ରେମକୁ ଆଲୋକିତ କରିବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି । ଯେପରି ସେ, ସେମାନଙ୍କଠାରୁ 
ଅଧ୍କ ପ୍ରେମୀ ହୋଇ ପାରିବେ । ସେ ପ୍ରେମରେ ସେ ନିଜେ ଭାସିବେ, ବିଶ୍ଵ ଏବଂ 
ବିଶ୍ଵମୟଙ୍କୁ ଭସାଇ ନେବେ । 
“ଗ୍ରିରି ସାଗର ନଦୀ ତପନ ଶଶୀ 
ସର୍ବେ ଚୂମ୍ବିବେ ମୋତେ ପ୍ରେମେ ପରଶି । 
ମୋ ପ୍ରାଣ ପ୍ରେମଧାରେ ଭାସିବ ଧାରା 
ହେବ ଏ ବିଶ୍ଵମୋର ପ୍ରାଣ ପସରା ।” “° 
ଏ. ବିଶ୍ନ ପ୍ରେମ ବିଧୃତ । ପ୍ରେମ ହିଁ ଜୀବନ ଏବଂ ପ୍ରସାରଣ ! ତେଣୁ 
ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କ ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକ ପ୍ରେମ ବିଶ୍ଵପ୍ରେମର ଆଧାର ଲୋଡି ବମିଛି । ( ମିଳଇ ପ୍ରାଣ 
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ତଥା ପ୍ରାଣେଶ ପଦେ, ନାଚିବି ବିଶ୍ଵପ୍ରେମେ ପରମାନନ୍ଦେ) ! 

କବି ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କ କାବ୍ୟ ପରିଣତିରେ ରହସ୍ଯବାଦୀ ମିଳନର ଚିତ୍ର 
ବିଶେଷ ଉପଲବ୍‌ଧ ହୋଇନାହିଁ । କିନ୍ଧ ରହସ୍ୟବାଦୀ ସୋପାନ ବା ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଚିତ୍ର 
ବେଶ ଉପଲବ୍‌ଧ । ବିଶ୍ମାନବତାବୋଧ ଦେଇ ଆଧ୍ାମ୍ଭିକ ଉପଲବ୍‌ଧ୍ର ଯେଉଁ ନୂତନ 
ମାର୍ଗ ସେ ଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି ତାହା ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟତ୍ର ଦୁର୍ଲଭ । 


ନନ୍ଦକିଶୋର ବଳ 

ନନ୍ଦକିଶୋର ବଳ ପଲ୍ଲିକବି ରୁପେ ପରିଚିତ । ପଲ୍ଲି ଜୀବନ ସହ ପଲ୍ଲି ପ୍ରକୃତି 
ହେଉଛି ତାଙ୍କର କାବ୍ୟବସ୍ୁୁ ଓ କାବ୍ୟ ପ୍ରେରଣା । ସେ ଉଭୟ ବହିର୍ବିଶ୍ଵର ରୂପମୟ 
ଚିତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ଅରୂପ ସତ୍ତାର ସୂଷ୍ଠୃତମ ବ୍ୟଂଜନା ପ୍ରଦାନ କରି ବର୍ହିମୁଖୀ ରହସ୍ୟବାଦ 
ଏବଂ ବ୍ୟାପ୍ତବିଶ୍ବରୁ ପ୍ରତ୍ୟାହୃତ ହୋଇ ଆସି ଆପଣା ଅନ୍ତର ମଧ୍ଯରେ ବିରାଜିତ 
ଅପରୂପ ସଭାଙ୍କର ଦର୍ଶନ କରି ଅନ୍ତର୍ମୁଖୀ ରହସ୍ୟବାଦର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି । 
ତାଙ୍କର ବହିର୍ମୁଖ ରହସ୍ୟବାଦ ହେଉଛି ପ୍ରକୃତି ରହସ୍ୟବାଦ । ପ୍ରକୃତିର ଅନ୍ତଷ୍ଟେତନା 
ରୂପେ ଯେଉଁ ପରମ ସତ୍ଯ ବିରାଜିତ ହୋଇଛନ୍ତି, ତା'ର ଅନୁଭବ, ଅଷ୍ଟାଦଶ 
ଶତାଦ୍ଦୀଠାରୁ ପ୍ରଚଳିତ, ରୋମାଣ୍ଟିସିଜିମରୂ ନୁହେଁ, ଏହି ଅନୁଭବର ମୂଳ ଉତ୍ସ ହେଉଛି 
ବିଶ୍ଵର ପ୍ରାଚୀନତମ ସାହିତ୍ୟ ବେଦ, ଉପନିଷେଦ କାଳରୁ । 

ପ୍ରକୃତି ସହିତ ଅନ୍ତରଙ୍ଗତାରୁ ଯଦିଓ ନନ୍ଦ କିଶୋରଙ୍କର ଭାବୋଦୟ 
ଘଟିନାହିଁ, ତେବେ ପ୍ରକୃତି ମଧ୍ୟରେ ଛଶ୍ଵରଙ୍କର ଉତ୍ତାସନର ଅନୁଭବଟିକୁ ଆଣି 
ଦେଇଛି । ପ୍ରାକୃତିକ ଉପାଦନଗୂଡିକ ହୋଇ ଉଠିଛନ୍ତି ଅନନ୍ତ ଚେନତାଚ ଉତ୍ସ | 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ବସ୍ତୁ ମଧ୍ଯରେ ତାଙ୍କର ଅନ୍ତଃପ୍ରବେଶ ଘଟିଛି ଏବଂ ସୃଷ୍ଟ ଅନୁଭୂତି ଲାଭ 
ହୋଇଛି । ସାଗର, ସରିତ, ପର୍ବତ, ଝରଣା, ବଢ ବିଦ୍ୟୁତ୍‌, ବାରି, ସୂର୍ଯ୍ୟଚନ୍ଦ୍ର 
ବୃକ୍ଷଲତା, ରତୁଚକ୍ର ସମସ୍ତ ଦିବ୍ୟସଭତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ପ୍ରକାଶ । ଦ୍ୟାବା ପୃଥ୍ବୀର 
ଚାରୂଶୀଳା ପ୍ରକୃତି ମଧ୍ୟରେ ଯେଉଁ ସତ୍ତା ବିଦ୍ୟମାନ ରହି, ବିଚିତ୍ରଲୀଳା ସମ୍ପାଦନ 
କରୁଅଛି, ତାଙ୍କୁ ଅବବୋଧ କରିବା ହେଉଛି ନନ୍ଦ କିଶୋରଙ୍କ ର ହସ୍ୟବାଦୀ ଚେନତାର 
ନାନ୍ଦନିକ କିଶୋର ଅବସ୍ଥା । ତାର ଚାରୁଚିତ୍ର ଗ୍ରନ୍ଧର ବହୁ କରିତାରେ ଚିତ୍ରିତ 

““ଧନ୍ୟଗୋ ପ୍ରକୃତି, ଧନ୍ୟ ଚାରୂଶୀଳେ 
ଧନ୍ୟ ତୋ ବିଚିତ୍ର ଲୀଳା, 
ସୃଷ୍ଟି ପ୍ରାରମ୍ଭରୁ ତୋ ଗୃଢ ରହସ୍ୟ 
କେହି ଭେଦି ନପାରିଲା 
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କାହାର ଆଦେଶ...“ 
ଯାହାଙ୍କର ଆଦେଶରେ ଆକାଶରେ ଗ୍ରହଗଣଙ୍କର ଗତିହୁଏ, ନଭହୁଏ 
ସୁନୀଳ ଖ୍ଲାଣ, ଶୂନ୍ଯଗଗନକୁ ଭେଦେ ଗିରିମଥା, ବନସ୍ପତି ଅଂଗରେ ଶୋଇାପାଏ 
ଲତିକା, ସ୍ରୋତସ୍ଵନୀ କଳନାଦରେ ପ୍ରବାହିତ ହୁଏ, ଅଗ୍ନିହୁଏ ତେଜୋଦୀପ୍ତ, 
ପ୍ରାଣୀଗଣ ବିଚରଣ କରନ୍ତି ମହୀରେ, ଦିବାନିଶି, ଉଷା ପ୍ରଦୋଷ, ନିଦାଘ ପ୍ରାବୃଟ 
ଅଲକ୍ଷ୍ୟରେ ଅନୁବର୍ଭିତ ହେଉଥାନ୍ତି, ସେହି “ସତ୍ୟ ଶିବ ସୁନ୍ଦର ଦେବତାଂଙ୍କୁ କବି 
ଆପଣା ଅନୁଭବକୁ ଆଣି ବିସ୍ତଥିତ ତଥା କୃତଜ୍ଞ ହୋଇଛନ୍ତି । 
“ଏ ବିଶ୍ନେ ବିଶାଳ ଆଧ୍‌ 
ଧନ୍ୟ ସତ୍ୟ ସୁନ୍ଦର ଦେବତା 
ଅନନ୍ତ ଶୀନ୍ତ ପବିତ୍ର 
ଆଶୀବାଦ କର ଯାଉ ଏ ଜୀବନ 
ଦେଖ୍‌ ସୃଷ୍ଟି ଚାରୁଚିତ୍ର ।” ୪ 
ପ୍ରଭାତ ସମୟ ହେଉଛି ଉଜ୍ଜୀର୍ଣ୍ଣ ସମୟ ! ଏହି ସମୟରେ ସ୍ତବ୍ଧ ବିନିବ୍ରିତ 
ବସୁଧା ଦିବ୍ୟଧ୍ବନି ଶୁଣି ଜାଗରିତ ହୁଏ । ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କର ଇଚ୍ଛା ରାଜ୍ୟରୁ ଉଦ୍‌ବୋଧ୍ତ ହୋଇ 
ଆସେ ମଣିଷର ଚେତନା, ପୁଣି ଏ ଚେତନା ନୀଶୀଥକୁ ସୁପ୍ରବୃଦ୍ଧ ହୁଏ । ତା'ର 
ଅନୁଭବ ହୁଏ ଯେ ଏ ଜଗତ କେବେ ଜଡର ସର୍୍ନା ନୁହେଁ । ଏ ଭବ ଭାବର ସର୍ଜନା ! 
ସେହି ଭାବ ଅସୀମ, ମହାଭାବ | ତା ପାଇଁ ପ୍ରକୃତି ଜଗତ ଗାଇ ଚାଲିଛି ଅଶବ୍ଦ ସାମ 
ସଂଗୀତା ଏ ସଂସାର ନିଷ୍ପାଣ ଅଣୁର ସଂସାର ନୁହେଁ, ଏକ ପ୍ରାଣମୟ ଚୈତନ୍ୟମୟ 
ଭୁୂମାର ସଂସାର । 
“ଏ ବିଶ୍ଵସୃଷ୍ଠି-ପ୍ରାରମ୍ଭରୁ ପ୍ରସରିଛି କାୟା 
କି ଅଶଦ୍ଦ ସାମଗୀତି କରେ ସେ ଗାୟନ 
ଭୂମା ବରେଣ୍ଯ ଦେବର କି ବିରାଟ ଛାୟା 
ଏ ସର୍ବ କେବଳ କିହେ ଅଣୁର ସଂସାର 
ନୁହଁଇ କି ପ୍ରାଣମୟ ଚୈତନ୍ୟ -ଆଗାର ।” 
ବିଭୂପ୍ରେମରେ ସମସ୍ତ ପ୍ରକୃତି ହୁଏ ସଂଗୀତ ମୁଖର | ଉପଳ ଶଯ୍ୟାରେ ଗତି 
କରୂଥ୍‌ଲେ ହେଁ ନଦୀ କଳତାନରେ ନିର୍ମଳ ମଧୁର ସଂଗୀତ ଗାଏ, ପ୍ରଭାତୀ 
ବିହଙ୍ଗଧୀରେ ଡାକିଯାଏ, ପବନ କୁଂଜ୍ବନରୁ ସୁରଭି ବୋହିଆଣେ, ମଧୂମକ୍ଷିକା 
ଗୁଂଜରଣ କରେ, ଚକୋର ଚନ୍ଦ୍ରିକାରେ ସ୍ଟାନ କରି ଗୀତଗାଏ, ଶାରଦ ନିଶୀଥରେ 
କବି ଭକ୍ତି ସଂଗୀତ ଗାଏ, ନବୀନ ବସନ୍ତରେ କୋକିଳ ରସାଳକୁଂଙରେ କୁହୁଜୁହୁ 
ସୁଧୀସ୍ଵର ତୋଳେ ! କାଦମ୍ବିନୀ ସୌଦାମିନୀ ସଂଗ ଲାଭ କରି ଶବ୍ଦାୟମାନ ହୁଏ ! 
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ଶରତରେ ନଦୀପଠାରେ କାଶତସଶ୍ଡୀ ପବନ ସହ କ୍ରୀଡା ରଚେ | 
“ଗଗନ, ଭୁବନ ସବୁମନ ଲୋଭା 
ଲାବଣ୍ୟ ପ୍ରକୃତି ତବପ୍ରେମ ବିନା ବୃଥା ସବୂସିନା 
ସବ୍ରଶୂନ୍ୟ-ମହାଶୂନ୍ୟ !” 
ଜବିଚେତନାରେ ପ୍ରକୃତି ଯେତେ ବୁଝା, ପୁଣି ସେତେ ଅବୁଝା । ଯେତେ 
ଉନ୍ଲ୍‌ ସ୍ତ ସେତେ ନିଗୂଢ, ଗଭୀର ! ତାଂ ମଧ୍ୟରେ ଯେ ଓତପ୍ରୋତ ଭାବେ ପରିପୂର୍ଣ 
ହୋଇ ରହିଛନ୍ତି, ଚିଦାନନ୍ଦ ସନାତନ, ସେ କବିଙ୍କ ଅନୁଭବର କ୍ଷେତ୍ରକୁ ଧୀରେ ଧୀରେ 
ପଶ୍ମି ଆସୁଛନ୍ତି । ଅତଳ ଓ ଅଗାଧ ହେଲେ ହେଁ ସେ କବି, ଭକ୍ତମାନଙ୍କର ଚିର 
ମନଲୋଭା ହୋଇ ରହିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଅନୁରାଗର କଣାଟିଏ ପାଇ କବିପ୍ରାଣ ଧନ୍ୟ 
ହୋଇଛି । ‘ମନେହୁଏ ମୋ ଢୀବନ ମହାଲକ୍ଷ୍ୟ ପୂର୍ଣ୍ଣ । ନନ୍ଦକିଶୋର ବହୁ କବିତାରେ 
ପ୍ରକୃତିର ମହାନତା, ବିପୁଳତା, ବ୍ୟାପ୍ତି ଓ ବିସ୍ତୃତିରେ ବିସ୍ୟ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି, ଜିନ 
ସେହି ମହାନ ସହ କ୍ଷୁଦ୍ଵବ ମଣିଷର ଯେ ଏକଭାବ ପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରେମ ସଂପର୍କ ରହିଛି, ସେ 
କଥା ଭୁଲି ନାହାନ୍ତି । ଅସୀମ. ସହ ସୀମାର ସଂପର୍କ ଚିରନ୍ତନ ! 
ହେ ଧୂଳିର ଶିଶୁ ! କହ ବିଶାଳ ବ୍ରହ୍ଧାଣ୍ଡେ 
କିଏ ତୁହି, କେଡେ କ୍ଷୁଦ୍ବ ପତଙ୍ଗମ; ସିନ୍ଧୁ 
ବିଶାଳ ବସ୍ତୃତି ମଧ୍ଧେ ନିହାରିକା ବିନ୍ଦୁ ।? ୪ 
ଏହି ବିଶାଳ, ମହାନ, ଅସୀମ ପ୍ରକୃତିର ସ୍ରଷ୍ଟାଯିଏ , ସେ ପୂଣି କ୍ଷଦ୍ଵ ମଣିଷର 
ସ୍ରଷ୍ଟା । 
ତଥାପି ହେ ନୁହେଁ ଭୀତ, ସେହି ମହାଶକ୍ତି 
ସୃଷ୍ଟିଯାର ମହାସିନ୍ଧୁ, ବିଶାଳ ଧରିତ୍ରୀ, 
ଶୂନ୍ୟେ ଯା ଜ୍ୟୋତିଷ୍ଠଗଣ କଲା ଭ୍ରାମ୍ୟମାଣ 
ସେହି ପୂଣି ତୁମ୍ଭ ପିତା ପ୍ରେମମୟ ପ୍ରାଣ । ୪ 
ତନ୍ଲଧ୍ୟରେ ଉତ୍ତାସିତ ତଥା ପ୍ରକାଶିତ ହେବା ପାଇଁ ଛଶ୍ଵର, ମନୁଷ୍ୟ ଓ 
ପ୍ରକୃତି ସଙ୍ନା କରିଅଛନ୍ତି । 
“ବିଚିତ୍ର ପ୍ରକୃତି ଅବା ମାନବ, ସଂସାର 
କରୁଛନ୍ତି ସେହି ଏକ ଆତ୍ମା ଏକାକାର 
ଏକ ଆମ୍ମା ଏକ ଶୁଭଲୀଳା, ଏକଶର୍ତି 
ମୁକ୍ତ ହୁଅ ମନ କରି ପୂଜା ସ୍ତୁତି ଭର୍ତି ।' ୪୬ 
ସର୍ବତ୍ର ପରମ ସଭ୍ତା ବିରାଜିତ । ଘାସ ପତ୍ରଟିର ପୁଣି ଧୂଳିର ଅଣୁଟିରେ 
ଇଶ୍ବରଙ୍କର ସ୍ଵାକ୍ଷର ବିଦ୍ୟମାନ । ନନ୍ଦକିଶୋର କ୍ଷଣକ ପାଇଁ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏକ ଉଚ୍ଚତର 
ଅବସ୍ଥାକୁ ଉତ୍ତୋଳିତ ହୋଇ ଆସି ସଂଧ୍ୟାତାରା ସହ ଏକାତ୍ମ ହୋଇଛନ୍ତି । ଏହି ମିଳନ 
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ପାଶ୍ଚାତ୍‌ରେ ରହିଛି ମହାନର ଇଛ୍ଛା ¦ 
“ସଂସାରର କ୍ଷୁଦ୍ର ନର ମୁଁ ଧୂଳି ଲୁଣ୍ଠିତ 
ଆକାଶର ସଂଧ୍ୟା ତାରା ଉଚ୍ଚେ ସମୁଦିତ ¦ 
ଦୁହିଁଙ୍କୁ ଏକତ୍ର କରି କି ଶର୍ତି ମହାନ 
କରିଅଛି ଦୂର ଦେଶକାଳ ବ୍ୟବଧାନ ।” ୬ 
ବଷୀ ପ୍ରକ୍ଵିତର ଅଭିନବ ଭିଆଣ । ଉଭୟ ଭାବ ଓ ଅବାବର ଦ୍ୟୋତକ ଏହି 
ବଷୀ । ଭାବରେ ସେ କୃସୁମ କଢିକୁ ଫୁଟାଏ, ଦୁମଲତାକୁ ବଢାଏ , ଅପୂର୍ବ ଭାବନାରେ 
ପୂର୍ଣକରେ କବିପ୍ରାଣ ଓ ମନ ଏବଂ ପ୍ରତ୍ୟୟ ଦିଏ ଯେ ତା” ମଧ୍ଯରେ ଅସ୍ପଷ୍ଟ ତଥା ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ 
ରୂପେ ରହିଛନ୍ତି ତା'ର ପ୍ରାଣନାଥ । ପୁଣି ଅଭାବରେ ଦିଏ ବିରହ ବ୍ୟଥା, ମନକୁ 
ଝୁରାଏ, ପ୍ରାଣ ବାଞ୍ଚିତ ଧନର ଅପ୍ରାପ୍ରିରେ ମନକୁ ଉଚ୍ଛନ, ଉଦାସ କରାଏ । 
“ତୁମରି ବରଷାଧାରା ଫୁଟାଏ କୁସୂମ କଡି 
ଏ ବରଷା ପରଶରେ ଦୁମଲତା ଯାଏ ବଢି 
ଅସ୍ପଷ୍ଟ ରୂପେ ହେ ନାଥ । ତା ମଧ୍ଷେ ଅଛ ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ 
ସେତିକି ଅପୂର୍ବ ଭାବେ ପୂର୍ଣ୍ଣମମ ପ୍ରାଣ ମନ ।” ୪" 
ବଷୀ ବିରହ ଦିଏ ନାୟିକାକୁ, ରହସ୍ଯବାଦୀକୁ । “ବଷୀ” କାନ୍ତ ସରଣ 
କରାଏ । କିନ୍ଧ ଉଭୟଙ୍କ ବରହ ଭାବନା ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଭୂମିର । ଗୋଟିଏ ମାଟିର, ଅନ୍ୟଟି 
ଆକାଶର ! ଗୋଟିଏ ଦେହର, ଅନ୍ୟଟି ଦେହାତୀତର, ଗୋଟିଏରେ ଥାଏ ଦୃଃଖ, 
ଅନ୍ୟଟିରେ ଥାଏ ବିଷାଦଭରା ସୁଖ ! 
ନନ୍ଦକି ଶୋରଙ୍କ ଅର୍ନ୍ତମୁଖୀ ରହସ୍ୟବାଦର ସାର୍ଥକ ଚିତ୍ର ବହନ କରେ ତାଙ୍କ 
କବିତା ଗ୍ରନ୍ଧ ଂନିମୀଲ୍ୟ” ! ଏହାର ଉତ୍ସର୍ଗ ପତ୍ର (ମୟୂରଭଂଜାଧୀଶ୍ବର ମହାରାଜ ଶ୍ରୀ 
ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଭଂଜଦେବଙ୍କୁ ) ରେ ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧ ‘ଆନ୍ତରିକ ଭର୍ତିର ନିଦର୍ଶନ? ବୋଲି ସେ 
ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ଗୁଣଗ୍ରାହୀ ମହାରାଜ ମଧ୍ଯ ଏହି ଆଭିମୁଖ୍ୟକୁ ପ୍ରଶଂସା କରି ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଏହି ଧାରାର ପ୍ରଚଳନର ଆବଶ୍ୟକତା ରହିଛି ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି ¦ 
ନିମୀଲ୍ୟର ପ୍ରଥମ କବିତା “ତୀର୍ଥଯାତ୍ରା? ଏକ ସାର୍ଥକ ରହସ୍ୟବାଦୀ କବିତା । ଏଥ୍‌ରେ 
ରହସ୍ୟବାଦୀ ଉତ୍ତରଣର ସମସ୍ତ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ରୂପ ପାଇଛି । ବାସ୍ତବରେ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ଯ କୌଣସି କବିଙ୍କର ଗୋଟିଏ କବିତାରେ ରହସ୍ୟବାଦର ଏଭଳି 
ସାମଗ୍ରିକ (&ଫ2+4¢ ) ଚିତ୍ର ଉପଲବ୍ଧ ହୋଇନାହିଁ । ‘ତୀର୍ଥଯାତ୍ରା ନାମ କରଣ 
ହେଲେ ହେଁ ଏଥ୍‌ରେ ବିମପକ୍ତି, ଯାତ୍ରା ଓ ମିଳନ ଇତ୍ଯାଦି ସମସ୍ତ ରହସ୍ଯବାଦୀ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଚିତ୍ର ଉପଲବ୍‌ଧ ହୋଇଛି । 
ସାଧାରଣ ପ୍ରାକୃତିକ ଏବଂ ଭୌତିକ ମଣିଷତାର ସମସ୍ତ ପାର୍ଥ୍ବ, ଲୌକିକ 
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ସତ୍ତା ନେଇ ସେ ଜୈବିକ ହୋଇ ରହିଥାଏ । ସୌଭାଗ୍ୟ ହେଲେ ଗୁରୁଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ବା ଆତ୍ମ ଚେତନା ଦ୍ଵାରା ତା'ର ଆତ୍ମାର ଜାଗରଣ ଘଟେ । ଏହି ଜାଗରଣ ହିଁ 
ତା ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ନବଜନ୍ଟ ବୀ ପୁନନିମୀଣ ବା ରୂପାନ୍ତର । ଏହା ଏକପ୍ରକାର ମନସ୍ତା୍ତିକ 
ପରିବର୍ଭନ । ତା'ର ଆଧ୍ଯାତ୍ମ ଚେତନା ପ୍ରବୃଦ୍ଧ ହେଲେ ସେ ଏହି ପରିବର୍ରନର ବ୍ୟକ୍ତିନିଷ୍ଠ 
ଅଧ୍ୟୟନ କରେ। ନନ୍ଦକିଶୋରଙ୍କ ପ୍ରାକୃତିକ ଜୀବନ କଟୁଥ୍ଲା ଶିଶୁର ଅବୋଧତାରେ ! 
ସେ ଧୃଳିଘର କରି ଖେଳୁଥ୍‌ଲେ । “ବଂଧୁ ଆସି କହିଲେ ଚାଲ ଯିବା ତୀର୍ଥଯାତ୍ରା 
କରି, ଅନନ୍ଦ ଧୀମରେ ରହି ।” ଏହି ବଂଧୂ ଅନ୍ୟ କେହି ନୁହଁନ୍ତି, ତାଙ୍କର ଅଛ୍ତର୍ମନ | 
ସେହି ଅନ୍ତର୍ମନକୂ ମିତ୍ରକରି ସେ ତୀର୍ଥଯାତ୍ରା କରି ବାହାରିଲେ । ନିଜକୁ ନିଜର ବନ୍ଧୁ 
ବା ମିତ୍ର କଲେ ଯାଇ ଅସଲ ତୀର୍ଥଯାତ୍ରା କରିହୁଏ । ମଧ୍ୟଯୁଗର ବହୁ କବି ସାହିତ୍ୟିକ 
ମନକୁ ମିତ୍ର କରି, ସଖି କରି, ଆଧ୍ଯାମ୍ମ ଯାତ୍ରା କରୁଥ୍ବାର ପରିଚୟ ମିଳେ ! (ଥକାମନ 
ଚାଲଯିବା, ଚାଲସଖୀ ଆମ୍ଭେ ନିର୍ଶନ କରିବା ଇତ୍ୟାଦି) ଯଜୁର୍ବେଦରେ ସେଥ୍ପାଇଁ 
'ମିତ୍ରସ୍ୟ ଚକ୍ଷୁସା ସମୀକ୍ଷା ମହେ” କୁହାଯାଇଛି । ଚାଲଯିବା ବୋଲି ନିଜ ଅନ୍ତର 
ମଧ୍ଯରୁ ଯେଉଁ ଆହ୍ଵାନ ଆସିଲା, ତାହା ହିଁ ତାଙ୍କର ସନ୍ଦୀପନା, ଆତ୍ମାର ନବଜନ୍ତ 
ପ୍ରସ୍ତୁତି । ତାପରେ ଯାତ୍ରା । ତ୍ରମିଲଇଁ କେତେକେତେ ଦେଶଂ ଏ ଯାତ୍ରା ଗୁପ୍ତଧନ 
ଅନ୍ବେଷଣର ଯାତ୍ରା । ଲକ୍ଷ୍ୟସ୍ଥଳ ଜ୍ଞାତ ମାତ୍ର ପଥ ଅଜ୍ଞାତ । କବି ପ୍ରକୃତି ରାଜ୍ୟକୁ 
ଅନ୍ରେଷି ବାହାରନ୍ତି । ବିଚିତ୍ର ଲାବଣ୍ଯମୟ ଧରାକୁ, ଚିରନବୀନ ରତ ପରଂପରାକ୍ର, 
ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍କୁ ସାନ୍ଦ୍ରସନ ଓ ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ ମଶ୍ତିତ ଗଗନକୁ, ସୂଯ୍ୟଚନ୍ଦ୍ର ତାରକା, ସାଗର, 
ଗିରି, ନଦୀ, କାନନ ପ୍ରାନ୍ତର ପଲ୍ଲବ, କୁସୁମ ତରୁଲତା ପ୍ରକୃତିର ବିଶାଳ ରାଜ୍ୟକୁ । 
କିନ୍ଧ କେଉଁଠାରେ ପାଆନ୍ତି ନାହିଁ ପ୍ରାଣର ପରମ ଆଶ୍ରୟଂକୂ । ତେଣୁ ମନ ତାଙ୍କର 
ପାପ ପଙ୍କିଳ ହୋଇାଯାଇଛି ! ଅପ୍ରାପ୍ତି ବୋଧରେ ସେ ଝୁଲି ରହିନ୍ତି । ଧରା ଧୂଳିରେ 
ପ୍ରାଣ କ୍ଲିନ, ମଳିନ, ଅତୃପ୍ତ ହୋଇଉଠେ । ଏହି ଅବସ୍ଥାରେ ଥ୍ଲାବେଳେ ହଠାତ୍‌ 
ଏକ କ୍ଷୀଣ ଆଧ୍ୟାତ୍ମ ସଂକେତ ଆତ୍ମାରେ ଉପଗତ ହୋଇଛି । ଅଲକ୍ଷ୍ୟରେ ରହିଥ୍‌ବା 
“କାହାର ଆହାନ” ସେ ଶୁଣି ପାରିଛନ୍ତି | ଅନ୍ନେଷିତ ଆନନ୍ଦଧାମରେ ହରି ପ୍ରକୃତିରେ 
ନାହାଁନ୍ତି । ନାହାଁନ୍ତି ମଧ୍ୟ ଜ୍ଞାନୀ ବା କବିର ଉପଦେଶ ବାଣୀରେ । ଅଛନ୍ତି ନିଜର 
ହୃଦୟ କନ୍ଦରରେ । 

“ବାହାରର ତେଜି ଆଡମ୍ବର 

ଖୋଜ ଖୋଜ ହୃଦୟ ମନ୍ଦିର 

ପ୍ରବେଶ ଡ଼ ଅନ୍ତରେ ନିଜର 

ନ ଦେଖ୍ଲେ ହୃଦୟ କନ୍ଦରେ 

ନ ମିଳିବ ବିଶ୍ବ ବ୍ରଙ୍ମାସ୍ତରେ ।? ୪ 
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କବି ଚେତନାରେ ଲାଗିଛି ଚମକ । ସେ ଅନ୍ତରକୂ ଚାହିଁ ଦେଖୁଛନ୍ତି କିନ୍ତୁ 
ସେଠାରେ ଗଭୀର ଅନ୍ଧକାର ! ସେ ଅନ୍ଧକାର ନିରନ୍ଧ୍ର ଓ ସୂତୀବ୍ର । ତେଣୁ ପୂର୍ବ 
ସଂଚିତ ଜ୍ଞାନ ସଂଶୟର ପରଦାରେ ଢାଙ୍କି ହୋଇଯାଏ । ପୁଣି ଦୂଃଖ ନୈରାଶ୍ୟରେ 
ପ୍ରାଣହୁଏ ଅଶାନ୍ତ ଜର୍ଜରିତ, ମନହୁଏ ମ୍ରିୟମାଣ । ପୁଣି ଆସିଛି ଦିବ୍ୟ ଧକ୍କା, 
ଶୂନ୍ୟ ସଂବାଦ ଆଧ୍ଯାତ୍ମ ଆହାନ । 
“ଶୁଣିଲି ମୁଁ ଅଜ୍ଞାତ ଆଦେଶ । ଶୁଦ୍ଧକର ହୃଦୟ ପ୍ରବେଶ 
ପବିତ୍ର ନହେଲେ ପ୍ରାଣମନ । ପାପୀ ସତ୍ଯ ନକରେ ଦର୍ଶନ ।”? ° 
ଏହିଭଳି ଆମ୍ମ ବିମୁସ୍ତିର ଉପଦେଶ କାଳୀମାତାଙ୍କଠାରୁ ରାମକୃଷ୍ଣ ପରମହଂସ 
ପାଇଥ୍ଲେ । ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଦ୍ବିତୀୟ ବାର ଅଧ୍ୟାତ୍ମ ସନ୍ଦେଶ ପାଇବାଭଳି ନନ୍ଦକିଶୋର 
ଦୁଇଥର ଅନ୍ତରର ଆହ୍ବାନ ଶୁଣି ପାରିଛନ୍ତି । କିନ୍ଧ ମନକୁ ସର୍ବଦା କବଳିତ କରି 
ରଖ୍ଥ୍ବା ନିମୃତର ପ୍ରବୃତ୍ତି ଏବଂ ଇନ୍ଦରିୟ ବାସନାର ଉତ୍ପାତରୁ ମୁକ୍ତ କରିବା କବିଙ୍କ 
ପକ୍ଷରେ ବିଷମ ବ୍ୟାପର ହୋଇ ପଡିଛି । ତେଣୁ ସେ ଇଶ୍ଵରୀୟ କୃପା ପାଇଁ ଆନ୍ତରିକ 
ପ୍ରାର୍ଥନା କରିଛନ୍ତି । ନିଜ ମଧ୍ଯରେ ଅବଶିଷ୍ଟ ଥ୍ବା ମାନ, ଅହଂକାରକୁ ତା'ରି ପଦରେ 
ସମର୍ପଣ କରି ଦେଇଛନ୍ତି । ବହିସ୍ଥ ଦିବ୍ୟ ଜୀବନର ଆକର୍ଷଣର ପ୍ରତ୍ୟୁଭର ଦେଇ 
ଅନ୍ତରର ଦିବ୍ୟ ଜୀବନ ପ୍ରେରଣା ଦେଇଛି । ତା'ପରେ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି ଗୁହାଭିମୁଖେ 
ଯାତ୍ରା । ମୋହାବସାନ ଘଟିଛି ଓ ସତ୍ଯସହ ମୁହୀ ମୁହିଁ ସାକ୍ଷାତକାର ଘଟି 
ଯାଇଛି । 
“ ଦେଖ୍ଲି ପଙ୍କରେ ପଦ୍ଧପରି 
ପ୍ରାଣ ମଧ୍ଧେ ବିରାଜିତ ହରି । 
ଜ୍ଞାନ-ପ୍ରେମ-ପୁଣ୍ୟ ରୂପୀ ହରି, 
ଦିଅନ୍ତି ମୋ ପାପ ଧୌତ କରି, 
ସାରା ସୃଷ୍ଟି ସଂଜୀବିତ 
ଅଛନ୍ତି ଅନନ୍ତ ବିରାଜିତ । ° 
ଏ ସାକ୍ଷାତକାର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ମିଳନ ନୁହେଁ । ସଛ୍ଧ ଭିକୁର ରହସ୍ୟବାଦୀ ମିଳନର 
ଯେଉଁ ଚାରିଗୋଟି ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି, ଚନ୍ଧଧ୍ଯରୁ ଏହା ତୃତୀୟ ଅବସ୍ଥା ! 
ଅଥୀତ୍‌ ଆଲୋକସ୍ଵାତ ଅବସ୍ଥା | ଆଧ୍ୟାମ୍‌ୁ ଆଲୋକର ମଧ୍ଯ ଅପର ଦିଗ ରହିଛି । ତା 
ହେଉଛି ଆତ୍ମାର ତାମସୀୀ ରାତ୍ରି | (2&4 #¢942 ଖ¢ 5a«¿ ) କବି ନନ୍ଦକିଶୋର 
ସତ୍ୟସୂର୍ଯ୍ୟ ସନ୍ଦର୍ଶନ କରୁଁ କରୁଁ ସୂର୍ଯ୍ୟ୍ତ ଘଟିଛି । ଆତ୍ମାରେ ଦିବ୍ୟ ତମସା ଛାଇ 
ହୋଇଯାଇଛି । ‘ଲୀଳାମୟ ହରି ନିଜରୁପ ନିଅନ୍ତି ସମ୍ବରି' । ଆତ୍ମାର ଆଲୋକ୍ନ ଏବଂ 
ମିଳନ ମଧ୍ୟରେ ଏ ଅବସ୍ଥା ଉପସ୍ଥିତ ହୁଏ ବୋଲି ପୂର୍ବରୁ ଆଲୋଚିତ ହୋଇଛି । 
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ଇରଶ୍ଵରଙ୍କର ଏହା ଏକ ପ୍ରକାର ପ୍ରେମ ଖେଳ । ତାମସୀ ରାତ୍ରିରେ ପଡି ରହସ୍ୟବାଦୀ 
ଆଧାମତ୍ମ ସ୍ତରରେ ନିମ୍ନଗାମୀ ହୁଏ ! ବନ ଦଭୂସୁମର ପ୍ରସାରିତ ଗନ୍ଧ, ପ୍ରମୋଦ କାନନର 
ଭଂଗ ପାଇ, ଯେଭଳି ମର୍ତହୁଏ ଏବଂ ଇତସ୍ତତଃ ଧନ୍ଦି ହେଉଥାଏ ସେହିଭଳି ହୁଏ 
୮:ନସ୍ୟବଦୀର ଅବସ୍ଥା । 
କାହିଁଗଲେ, କାହିଁଗଲେ ? 
ପାଶେ ଥାଇ ଦେଖ୍‌ ନପାରଇ ।”*? 
ମନପ୍ରାଣ ପୂର୍ବସୁ ତିକୁ ଓ ଅନୁଭୂତିକୁ ଖୋଜି ବୂଲେ, ଗୁମୁରି ହୁଏ ! ସଂସାର 

ତାକୁ ଭଲ ଲାଗୁନଥାଏ । ଆଶା କରୁଥାଏ ପୂବୀନୁଭୁତିର ପୁନରାନୁଗମନ | ଏହିଭଳି 
କନିକାଳ ଛାଇ ଆଲୁଅର ଖେଦରେ ବିତିଯାଏ । ହଠାତ୍‌ ସେହି ଲଗ୍ନ ଲାଗିଯାଏ । 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଅନୁବନ୍ଧନର କ୍ଷଣ ଉପସ୍ଥିତ ହୁଏ । ସେ ପାଏ ଦିବ୍ୟ ସୁଧା ସ୍ଵାଦ । ଡୋର 
ଲଗାଇ ଟାଣି ଦିଅନ୍ତି ପ୍ରଚ୍ଧ । 

“କ୍ଲିନ୍ଧ ପ୍ରଭୁ କି ପାଇଁ କେଜାଣି 

ନିଅନ୍ତି ଡୋରରେ ଟାଣି 
ପାଇ ତାଙ୍କ ଦିବ୍ୟ ସୁଧୀ ସ୍ବାଦ 
ଭୁଲିଯାଏ ସକଳ ବିଷାଦ ।”'*" 
ରହସ୍ୟବାଦର ତୃତୀୟ ଅବସ୍ଥା ଏଠାରେ ସମାପ୍ତ ହୁଏ । ଆରମ୍ଭ 

ହୁଏ ଚତୁଥୀବସ୍ଥା' ବା ଚରମାବସ୍ଥା । ରହସ୍ଯବାଦର ଏହା ସବୌତ୍ତମ ଅବସ୍ଥା । 
(MH ysvic State Parercellerce ) ଏହି ଅବସ୍ଥା ଏକ ନିରନ୍ତର ଅବସ୍ଥା, 
ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପ୍ରକାର ଅନୁଭୂତିର ଅବସ୍ଥା । ଏହି ଅବସ୍ଥା ଉପସ୍ଥିତ ହେଲେ ରହସ୍ୟବାଦୀ, 
ସାଧାରଣ ନୈତିକ, ଧାର୍ମିକ ଏବଂ ଅରହସ୍ୟବାଦୀ ବ୍ୟକ୍ରିତ୍ଵଠାରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରଭାବେ 
ଚହ୍ନିତ ହୋଇଯାଏ । ଏହି ଅନୁଭୂତିକୁ ସାଧାରଣତଃ କୁହାଯାଏ ଆନନ୍ଦାବସ୍ଥା 
(S444)! ଏହି ଅବସ୍ଥାରେ ସମସ୍ତ ବିଷାଦ ଓ ବେଦନାର ଅବସାନ ଘଟେ । 
ସଂସାର ଦୂଃଖ ପାସୋରି ଯାଏ । କେଡେ ସୁଖ ଭୂଂଜିବାର କଥା. ରହସ୍ୟବାଦୀ 
ବଖାଣି ବସେ ! ଏ ସୁଖ ନୁହେଁ ଆନନ୍ଦ, ପୁଣି ପୂର୍ଣ୍ଣ ଆନନ୍ଦ । ରହସ୍ୟବାଦୀ 
ତା'ର ଦିବ୍ୟ ଜୀବନ ଆରମ୍ଭରେ ମଧ୍ଯ ଏହିଭଳି ସୁଖ ଅନୁଭବ କରିଥାଏ । ପୁଣି 
ବିଭିନ୍ନ ବିବର୍ଭନ ପ୍ରକ୍ରିଆରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ଭଳି ସୁଖ ଅନୁଭବ କରିଥାଏ । ଏହା 
ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଆଂଶିକ, ଖଶ୍ରିତ | କିନ୍ଧ ଭଗବତ୍‌ ମିଳନାବସ୍ଥାରେ ଯେଉଁ ଆନନ୍ଦ ଅନୁଭବ 
କରେ ତାହା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଖଶ୍ତିତ ନିରନ୍ତର ଆନନ୍ଦ ବା ମହାନନ୍ଦ 
(22/247 ) । ନନ୍ଦକିଶୋରଙ୍କ ପ୍ରଥମ ଅନୁଭବରେ ଥୁଲା ସୁଖ ଏବଂ ଶେଷ 
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ଅନୁଭବରେ ସେ “କେତେ ସୁଖ” ବା ମହାନନ୍ଦ ଲାଭ କରିଛନ୍ତି । 
““ପ୍ରାଶୋରଇ ସଂସାର ର ଦୁଃଖ 
ଦୁଃଖୀ ମୁହିଁ ଭୁଂଜେ କେତେ ସୁଖ 
କହି ଏହିପରି ଜୀବ ଆମ୍ମାସଙ୍ଗେ 
ଲୀଳା କରୁଛନ୍ତି ରହି ରଙ୍ଗେ ।/ 
ତତ୍ପରେ ଇନ୍ଦରିୟବାହି ଦେହ ହୁଏ ବଡଦାଣ୍ଡେ ! ତା ଉପରେ ପଦଚାଳି 
ତୀର୍ଥଧାମକୁ ଯାତ୍ରା କରନ୍ତି କବି । ତେଣୁ ଏ ଜୀବନ ସର୍ବଦା ହୁଏ ଏକ ତୀର୍ଥଯାତ୍ରା 
ତୀର୍ଥଯାତ୍ରା ଲାଗିଅଛି ସଦାଂ ଏବଂ ରହସ୍ଯବାଦୀ ସର୍ବଦା ଜଣେ ଯାତ୍ରୀ । 
“ଚୀର୍ଥଯାତ୍ରୀଂ କବିତାର ଆଲୋଚନା ପରେ ନନ୍ଦକିଶୋରଙ୍କର ଅନ୍ଯ 
କୌଣସି କବିତାର ଆଲୋଚନା କରିବାର ଆବଶ୍ଯକତା ନାହିଁ । କାରଣ ଅନ୍ଯ 
ଯେଉଁ ମୁଷ୍ଟିମେୟ କବିତା ରହିଛି, ସେଥ୍‌ରେ କବି ଚେନତାର ତୀର୍ଥଯାତ୍ରା ପରର 
ପରିଣତି ବା ଅନୁଭୂତିର ଅଗ୍ରଗତି ଘଟିନାହିଁ । ନନ୍ଦକିଶୋର ପ୍ରକୃତି ରହସ୍ୟବାଦୀ 
କବି । ପ୍ରକୃତି (5&2) ବସୁର ବନ୍ଧନରେ ଏହା ଆବଦ୍ଧହୋଇ ରହିଥାଏ । 
କବି, ସାହିତ୍ଯୁକ ପ୍ରକୃତିକୁ ବସ୍ତର ବନ୍ଧନରୁ ମୁକ୍ତକରି ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକ 
ପୂର୍ତତା ଦିଗରେ ଘେନି ଯାଆନ୍ତି । ନନ୍ଦ କିଶୋର ଏହି ଲକ୍ଷ୍ଯ କାବ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ 
କରିଛନ୍ତି । 


ଲକ୍ଷ୍ୀକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର : 


କାନ୍ତକବିଙ୍କ କାବ୍ୟମାନସ ମୂଳରେ ରହିଛି ଏକ ରୂପାନ୍ତର |! ତେଣୁ ତାଙ୍କ 
ଢୀବନ ଓ ସାହିତ୍ୟ ଏକ ସମତଳରେ ଅବସ୍ଥିତ ହୋଇଅଛି । ଯୌବନର ସ୍ଵର୍ଣ 
ସମୟରେ କୁସିତ ବ୍ୟାଧ୍‌ ତାଙ୍କ ଦେହମନକୁ କ୍ଷତ ବିକ୍ଷତ ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଜର୍ଜରିତ କରି 
ଦେଇଥୁ୍‌ଲା । ନିରନ୍ତର ଏକ ଦୂଃଖବୋଧର ଭୂମିରୁ ଯେଉଁ ଭାବନାରାଜି ଜାତ 
ହୋଇଥଲା, ତାହାର କ୍ରମଶଃ ରୂପାନ୍ତର ଘଟିଥ୍ଲା ! ଜୀବନ ପ୍ରତି ଅଭିମାନକୁ ସେ 
ରଶ୍ବରଙ୍କୁ ସମର୍ପି ଦେଇଥ୍‌ଲେ | ଦୁଃଖ ଓ ଅନୁଶୋଚନାର ବାଡବାଗ୍ନିରେ ଶୁଦ୍ଧସ୍ନାନ କରି 
ସେ ନିର୍ମଳ ଓ ପବିତ୍ର ହୋଇ ଯାଉଥ୍‌ଲେ । କବିଙ୍କର ଗୋଟାକଯାକ ଜୀବନ ଆଶା 
ନିରାଶାର ଏକ ଛାଇ ଅଲୁଅର ଖେଳ ! ତାହା ହିଁ ଥ୍ଲା ତାଙ୍କ ଜୀବନ ବଂଚିବାର ଏକ 
ବାଗ ! “ତେବେ ମୋଟ ଉପରେ କହିବାକୁ ଗଲେ ମୋର ପ୍ରକୃତି ଆଶାବାଦୀ ମାତ୍ର 
ଅବସ୍ଥାଚକ୍ରରେ ମୁଁ ହୋଇପଡେ ନିରାଶବାଦୀ ! ମୋ ଭିତରେ ଏ ଦୂଇବାଦର ସଂଘର୍ଷ 
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ମୁଁ ଅନୁଭବ କରୈ । ବୋଧହୁଏ ସେଇଟା ଜୀବନ ! '** 

ଧର୍ମପ୍ରାଣତା ଓ ସାଙ୍ଗୀତିକତା କବି ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ର ଦୁଇଟି ବିଶେଷ ପରିଚୟ । 
ପ୍ରଥମତଃ ଭକ୍ତ ରାମ ଦାସଙ୍କଠାରୁ ଗୌଡାୟ ମାର୍ଗରେ ଦୀକ୍ଷାଗ୍ରହଣ ଏବଂ ଅନ୍ୟ 
ଦିଗରେ ଓଡ଼ିଶାର ଯାତ୍ରା, ତାମସା, ନାଟକ, ସଂଗୀତ ପ୍ରଭୃତି ସାଂସସ୍କୃତିକ ପରଂପରା 
ପ୍ରତି ଗଭୀର ଶ୍ରଦ୍ଧା । ଭର୍ତି ରସ ଓ ସଂଗୀତର ଅପୂର୍ବ ସମନ୍ସୟରେ ତାଙ୍କର ମାନସ 
ଭୂମିଟି ଅତ୍ୟନ୍ତ ରସାଳ ହୋଇଉଠିଥ୍‌ଲା | 

'ଢ୍ରୀବନ ସଂଗୀତ! ହିଁ କବିଙ୍କର ଅନ୍ତରାତ୍ମାର ନିଗୃଢ ସଂବାଦ ବହନ କରି 
ତାଙ୍କୁ ଜଣେ ରହସ୍ଯବାଦୀ କବିରୂପେ ଚିହ୍ନିତ କରାଏ । ତତ୍ତୁଜ୍ଞାନ ବା ଧମୀୟ 
ଅନୁଚିନ୍ତନରେ ତାଙ୍କର ମୂଳଭିରି ଗଢି ଉଠିନାହିଁ । ଏହା ଅନ୍ତର୍ଚୈେତନାର ଗଭୀର 
ପ୍ରେରଣା ସମ୍ଭୂତ । ମନୁଷ୍ୟ ସହ ଇଭଶ୍ବରଙ୍କରଯେଉଁ ନିବିଡ ସଂପର୍କ ରହିଛି ତା'ର 
ଗୀତିମୟ ଉନଛ୍ମାସ ‘ଜୀବନ ସଂଗୀତରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ଜୀବନର ଅଦୃଷ୍ଟ ରୂପକାରଙ୍କୁ 
ସମସ୍ତ ଦୁର୍ବିପାକ, ବିପର୍ଯ୍ୟୟ, ଅସାମଥ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ଚେତନାର ନିଃଶେଷ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ 
କରିଥଲେ । ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ନିଜକୁ ଏକ ବୃହତ୍ତର ଚେତନା ନିକଟରେ ସମର୍ପଣ କରିବା 
ହିଁ ରହସ୍ୟବାଦୀ ଉପଲବ୍‌ଧ୍ର ମର୍ମକଥା | ବାଲ୍ୟକାଳରୁ ଶିଶୁସତ୍ତାରେ ସତେ ଯେପରି 
ତାଙ୍କର ଅଦୃଶ୍ୟ ସତ୍ତାପ୍ରତି ଗୋଟାଏ ଟାଣଥ୍‌ଲା ! କିଶୋର ଜୀବନରେ ବୈଷ୍ଣଠବୀୟ 
କାବ୍ୟସାହିତ୍ୟ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ ମାନସ ଭୂମିକୁ ସେ ଅତ୍ଯନ୍ତ ରସାଳ ଓ 
ନମନୀୟ କରି ପକାଇଥୂଲେ | ପୁନଶ୍ଚ ସାମସମୟିକ କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଦ୍ଵାରା ବିଶେଷ 
କରି ମଧୁସୂଦନଙ୍କ ରହସ୍ଯବାଦୀ ଆଭିମୂଖ୍ଯ ଦ୍ଵାରା ଗଭୀର ଭାବେ ଅନୁପ୍ରଣିତ 
'ହୋଇଥ୍‌ଲେ । ସବୌପରି ରବାନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କ କାବ୍ୟିକ ତଥା ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଚେତନାର ବଳୟ 
ମଧ୍ଯରେ ସେ ନିଜକୁ ଖୋଜି ପାଇଥ୍‌ଲେ | ଭକ୍ତି ପ୍ରାଣତା, କାବ୍ୟକତା ଓ ସାଙ୍ଗୀତିକତା 
କବିଙ୍କ କାବ୍ୟମାନସଜୁ ପ୍ରବଳଭାବେ ସଂକ୍ରମିତ କରି ରଖ୍‌ଥୁଲା ! ପୁନଶ୍ଚ ଭୟଙ୍କର 
ବ୍ୟାଧୁଗ୍ରସ୍ତତା ତାଙ୍କୁ ହତୋତ୍ସାହ କରି ତାଙ୍କୁ ପତନୋନ୍ଟ ଖ ବା ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପ୍ରବଣ 
କରିପାରିନଥଲା | ବରଂ ଏହି ଦୁଃଖବାଦ କ୍ରମଶଃ ଏକ ରୂପାନ୍ତରର ରୂପ ନେଇଥ୍‌୍ଲା | 
ଜୀବନ ପ୍ରତି ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଅଭିମାନ ତାଙ୍କୁ ରହସ୍ୟବଦୀ କରିଛି ! ତାଙ୍କର ଭାଷା, ଭାବ, 
ସ୍ଵର, ସଂଗୀତରେ ଦୁଃଖବୋଧ , ହତାଶା, ନୈରାଶ୍ୟର ଏକତାନ ଶୁଣାଯାଇଥୂଲେ 
ମଧ୍ଯ ଏସବୁକୁ ସେ ଅତିକ୍ରମ କରିଯାଇଥ୍‌ଲେ । କାନ୍ତକବିଙ୍କ ମାନସ ଥ୍ଲା ଏକ 
ମିଶ୍ରରାଗ । ସଂସାରକୁ ପିଇଯିବାର ଇଛା ତାଙ୍କରଥ୍ଲା 1 କିଂନ୍ଧ ପରମ ବ୍ୟର୍ଥତାରେ 
ଲହୁଲୁହାଣ ହୋଇଯିବା କ୍ଷଣରେ ସେ ଇଶ୍ବରଙ୍କୁ ଆଶ୍ରୟ କରି ସବ୍ର ବ୍ଯର୍ଥତା, 
ଅପାରଗତାକୁ ସମର୍ପି ଦେଇଥ୍‌ଲେ । କାନ୍ତକବିଙ୍କ ସାଧନାର ଏକ ବିଶେଷ ଦିଗ 
ହେଉଛି ସଂଗୀତ ! ସଂଗୀତ ମାଧ୍ୟମରେ ସେ ନିଜକୁ ସଫଳ ଭାବେ ବ୍ୟକ୍ତି କରି 
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ପାରିଥ୍‌ଲେ | ଏହା ତାଙ୍କ ରହସ୍ୟବାଦୀ ଉପଲବ୍‌ଧ୍ର ଏକ ବିଶେଷ ପ୍ରକାଶ । 
ଅନ୍ତର୍ନିବେଦନ ପାଇଁ ହିଁ ମହିମାନ୍ବିତ ପ୍ରକାଶ । ସଂଗୀତ ସହ କାନ୍ତମାନସର ସଂପର୍କ 
ଆବେଗ ପ୍ରବଣ ହୃଦୟର ପରିପ୍ରକାଶ ପାଇଁ ନୁହେଁ, ଆତ୍ମାର ନିବିଡ ସଂପ୍ରୀତିରୁ ପ୍ରସରି 
ଆସିଥ୍ବା ଏକ ମୁଗ୍ଧ ଅତୀନ୍ଦରିୟ ଅନୁଭବ ପାଇଁ । 

“ “କ୍ରୀବନ ସଂଗୀତ 'ରୁ ରହସ୍ୟବାଦୀ ଚେତନାର ସନ୍ଧାନ କରିବା ପୂର୍ବରୁ 
ତାଙ୍କର ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଭିବ୍ୟଭ୍ତିକୁ ବିଚାର କରିବାକୁ ପଡିବ । ତାଙ୍କର ଆଧାମ୍‌ 
ମାନସ ସଂପର୍କରେ ସେ କହନ୍ତି, ““ ମୋର ବିଶ୍ଵାସ ଭଗବାନ ବା ନିୟନ୍ତା କେହିଅଛି 
ଯେ ପ୍ରତି ମୁହୂର୍ଗରେ ସବୁ ଦେଖୁଛି । ସବୁ କରୁଛି ଓ ଚଳାଉଛି ତାର ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ବିନା 
ଆମେ କିଛି କହୁନା -କାଷ୍ଠପିତୁଳୀବତ। ତାର ମଙ୍ଗଳମୟତା ଉପରେ ମେର ବିଶ୍ଧାସ । 
କିନ୍ଧ ବେଳେବେଳେ ହତାଶ ହୋଇପର୍ଡେ । ମନେହୁଏ ଗୋଟାଏ ଗୋଟାଏ ଜୀବନକୁ 
ଜଳାଇ ପୋଡାଇ ମଜା ଦେଖୁ୍‌ବା ତାଙ୍କର ଗୋଟାଏ ବିଳାସ । ବେଳେବେଳେ 
ଅବିଶ୍ବାସ ଆସିଯାଏ । ପୂଣି କେତେବେଳେ ମନେହୁଏ ସେ କେଡେ ଦୟାମୟ, 
ପ୍ରେମମୟ ! ମୋତେ ଅତି ଭଲ ପାଆନ୍ତି ବୋଲି ' #4” ହିସାବରେ ମୋତେ 
ଦୁଃଖ ଦେଇ ସୁଖ ପାଆନ୍ତି ପରା। କିନ୍ଧ ତାଙ୍କର ଏ କାମରେ ମୋର ଗୋଟିଏ ସାନ୍ଧନା 
ଆସେ ଯେ ମୋତେ ନିପୀଡିତ କରି କରି ମୋ ଚିତ୍ତଟାକୁ ମୋଲାଏମ ଓ ରସାଳ 
କରିନେବା ତାଙ୍କର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ | ଏ ଭାରି ସାନ୍ଧନା । ତାହା ନୋହିଲେ ମୁଁ ବଞ୍ଚି 
କେମିତି ।” '°? ଆଧ୍ୟାମ୍ର ଦୃଢ ପ୍ରତ୍ୟୟ ନ ଥ୍ଲେ ଏଭଳି ଉଦ୍ଗାର ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । 
ଖାଲି ସେତିକି ନୁହେଁ ଅନୁଭବର ଅତି ନିବିଡତାର ସୂଚନା ମଧ୍ଯ ଏଥ୍‌ରୁ ମିଳେ । 
ଅଭିମାନ ହେଲେ ମଧ୍ଧ ତାକୁ ପୁଞ୍ଜିକରି ନିକଟେଇ ଆସିବାର ଆଜାଙଡ୍‌କ୍ଷା ତାଙ୍କର 
ରହିଥ୍ଲା ! ‘ଢବୀନ ସଂଗୀତ”ରେ ଏହି ଭାବଧାରା ରୂପାୟିତ ହୋଇଅଚି । 
ବ୍ୟ୍ତିନିଷ୍ଠଭାବ, ଅନୁଭବ ଓ ଆବେଗରେ ‘ତୀବନ ସଂଗୀତର ଅନ୍ତସ୍ଵର ମର୍ମରିତ । 
ସଂଗୀତଗୁଡିକ ଏକାନ୍ତ ଭାବେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଏକକ ଏବଂ ସ୍ଵୟଂ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ । 
ଏଥ୍‌ରେ ସଂକଳିତ ସତସ୍ତରି ଗୋଟି କବିତାର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଭାବଧାରା ଏକ । ପ୍ରତ୍ୟେକଟି 
ଗୀତର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଚେତନା ଓ ସ୍ଵାରାଳାପ ଏକାପରି । ତୀବନସ୍ବୀମୀଙ୍କ ସହ କବିଙ୍କ 
ସଂପର୍କ ବହୁବିଧ ଆଙ୍ଗିକରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ¦ ଫଳରେ କବିତାଗୁଡିକ ରହସ୍ୟବାଦୀ 
ଭାବଧାରା ଓ ଉପଲବ୍ଧ୍ର ଚରମ ନିଦର୍ଶନ ରୂପେ ପ୍ରତିଭାତ ହୋଇଛନ୍ତି | 

କ୍ୀବନ ସଂଗୀତ” ଭଜନ ଜଣାଣ ବା ପାରଂପାରିକ କ୍ରମର ପୂଜା, ଅର୍ଚ୍ଚନୀ 
ସଂଗୀତ ନୂହେଁ ବା ଏଥ୍‌ରେ ତତ୍ତ୍ଵ ଜିଜ୍ଞାସାର ଘଟା ନାହିଁ । ଏହା ନିରୋଳା ପ୍ରାଣ 
ସଂଗୀତ । ପ୍ରୀତି ମୁଗ୍ଧ କବି ସତ୍ତାର ଅନ୍ତସ୍ଥଳ ମନ୍ଧନ କରି ଜୀବନାବେଗର ପ୍ରବାହ 
ରୂପେ ସମୂଜାରିଚ । କବି ଜଣେ ଦରଦୀ ଶିଳ୍ପୀ । ଭାବ ଅନୁଭବରେ ରସାଣିତ କବି 
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ସଭ୍ରାଟି ଏକାନ୍ତ କୋମଳ ଓ ରସାଳ ¦ ଅନନ୍ତ ଦୁଃଖ ମଧ୍ଯରୁ ଅସୀମ ପ୍ରେମର ଉଦ୍‌ଗମନ 
ଘଟିଛି । ଏହାହିଁ କାନ୍ତ ଜୀବନର ସାର୍ଥକତା । ପାର୍ଥ୍ବ ଯନ୍ତ୍ରଣାଦଗ୍‌ଧ କବିଚିତ୍ତର 
ଆଧ୍ାତ୍ମୀ ଅଭୀପ୍ସା ଓ ଆକୃତି ହିଁ ଜୀବନ ସଂଗୀତର ମର୍ମବାଣୀ, ଯାହା ସଂଗୀତର 
କରୁଣ ରାଗ ହୋଇ ଝରି ପଡିଛି । ଏହାକୁ ଏକ ଅଶ୍ରୁଳ ବିଳାପ ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଇ 
ପାରିବ । ବିଶ୍ଵାସ, ଅଭିମାନ, ସମର୍ପଣ ସବୂ ଆତ୍ମାର ନିବିଡ ଅନୁଭବରେ ପରମର 
ନୈକଟ୍ୟ ପାଇଛନ୍ତି । ଅପାର୍ଥ୍ବ ଇନ୍ଦିୟୋତ୍ତର ଚେତନା ସହ ଭାବ ସଂପର୍କରେ କାନ୍ତ 
ସାହିତ୍ୟ, ଦର୍ଶନ, ଜୀବନ ଚର୍ଯ୍ୟାର ସାର୍ଥକତା । ଏ ଅତୀନ୍ଦିୟ ଚେତନା ବାସ୍ତବ 
ବିମୁଖତା ଜନିତ କଳ୍ପନାଲୋକକୁ ଅପସାରଣ ନୁହେଁ । ଏକୁଟିଆ ମଗ୍ନ ଚୈତନ୍ୟ ହୋଇ 
ଗାଇଯିବାର ସେ ବାସ୍ତବତାରୁ ନିଷ୍କୃତି ଚାହିଁ ନାର୍ହଁନ୍ତି ବରଂ ଏକ ଅତିବାସ୍ତବ ପ୍ରତି 
ଉନ୍ଲୁ ଖ ହୋଇ ଉଠିଛନ୍ତି । ରୋଗ, ଶୋକ, ଘୃଣା ତାଛୁଲ୍ଯର କ୍ଷତଚିହୃକୁ ଅଙ୍ଗରେ 
. ଧୀରଣ କରି ସେ ଏକ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଜୀବନର ସନ୍ଧାନ କରିଛନ୍ତି । ସୁଖ ଦୁଃଖକୁ ଆତ୍ମୀୟ 
ବଂଧୂରୂପେ ସେ ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି । କାରଣ ଦୁଃଖ ଓ ବେଦନାର ଦ୍ଵାର ଦେଇ, 
ବ୍ୟକ୍ତି ସୀମାର ସଂକୂଟିତ ପରିଧ୍‌ ଭିତରୁ ସେ ନିଷ୍କୃତି ପାଇ ପାରିଥ୍‌ଲେ ଓ ବିଶ୍ବବଳୟ 
ପ୍ରତି ଅଗ୍ରସର ହୋଇ ପାରିଥ୍‌ଲେ ! ସତ୍ତାର ଖଣ୍ଡିତ ଚେତନାକୁ ଆଶ୍ରୟ କରି 
ପୂର୍ଣ୍ଣ ଜୀବନ ଅଭିମୂଖେ ଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ସିନା । କାନ୍ତ କାବ୍ୟାଦର୍ଶ ଏକାନ୍ତଭାବେ 
ତାଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ଥି ପୁରୁଷର ଉଦ୍‌ଗାର । ସେଠାରେ ନାହିଁ ମଧୁସୂଦନୀୟ ବ୍ରାହ୍ମ ଅନୁଭୁତି 
ବା ରାବିନ୍ଦିକ ସବୀମ୍ମବାଦୀ ବିଶ୍ଵମାନବତା । ରୋମାଣ୍ଟିକ ଭାବ ଚେତନାର ତାହା 
ସ୍ଵପ୍ନିକ ନୁହେଁ କି ଦାର୍ଶନିକତାରେ ନିରୁଦ୍ଧ ନୁହେଁ । ତାଙ୍କ ନିଜସ୍ଵ ଜୀବନାବେଗ 
ତାଙ୍କୁ ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ସହ ଏକାତ୍ମ କରିବାକୁ ଶିଖାଇଛି । ସେ ଓ ତାଙ୍କ ଜୀବନ ଦେବତା 
ଏକତ୍ର ମୁହାଁମହି ଦିଆଦେଇ ଘେନାଘେନି - ଏ ଏକ ନିଶ୍ଢୁପ ଅନ୍ତଲୀନ ଅବସ୍ଥାର 
ନିଭୃତ ସ୍ଵାରାଳାପ ! ଆତ୍ମନିମଗ୍ଧତାର ମୁହୁର୍ରଗୁଡିକ ଏକାନ୍ତଭାବେ ନିର୍ଜନ । ସେହି 
ନି୍ଜଚନତା ମଧ୍ଯରେ ନିର୍ଜ୍ଚନତାର ସ୍ଵର ହୋଇ କେଉଁ ଅମୃତକ୍ଷଣରେ ବାତ୍ତୀଟିଏ ତାଙ୍କର 
ଅନ୍ତର ଭେଦ କରିଛି । କାନ୍ତ ସତ୍ତାର ବହିଃ ଓ ଅନ୍ତର୍ଦିଗ ସର୍ବଦା ପାଖାପାଖ୍‌ ରହିଥ୍ବାର 
ଦେଖାଯାଏ ! 

ଜଢୀବନଦେବତା ବା ସ୍ଵାମୀ ରୂପଚିତ୍ରଟି କାନ୍ତ ସାହିତ୍ୟ ମାନସର ଯେଉଁ 
ଭାବ ଚେତନାକୁ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ କରେ ତାର ମୂଳ ପ୍ରେରଣା ହେଉଛି ସଗ୍ରଣ ଭତ୍ତିବାଦ 
ଓ ରାଗାମ୍ବିକା ଉପାସନା ! ବିଭିନ୍ନ ପାର୍ଥ୍ବ ସଂପର୍କ ଦେଇ ଢୀବନକୂ ଜୀବନବଂଧୁଙ୍କ 
ସହ ଏଜାମ୍ବ୍‌ କରି ଅନୁଭବ କରିବାର ଭାବ ମଧୂର ବାଣୀବିନ୍ୟାସ ହେଉଛି ଜୀବନ 
ସଂଗୀତ । ମୂଳ ପ୍ରେରଣାଟି ବୈଷ୍ଣବୀୟ ଭଚ୍ତି ପରଂପରା ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏଥ୍‌ସହ 
ଉପନିଷଦୀୟ ଅନ୍ତର୍ଯ୍ୟାମୀବାଦ, ରବୀନ୍ଦ୍ରଦର୍ଶନର ଜୀବନ ଦେବତାବାଦ, 
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ସୁଫୀମାର୍ଗର ପ୍ରେମଭାବ ଓ ବାଉଲ କବିଙ୍କର ‘ମନର ମଣିଷ” ଭାବର ସମନୃୁୟ 
ଘଟିଅଚି । ଏ ସବ୍ର ଉପରେ ରହିଛି ‘ଜଢୀବନବାଦଂ ଯାହା ତାଙ୍କର ଗଭୀରତମ 
ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ ଓ ଭାବ ସାଧନାରୂ ସଂଜାତ । ଏହି ସାଧନାର ପୂର୍ଣ୍ଣତମ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ 
ଓ ଏଶ୍ରର୍ଯ୍ୟରେ ଜୀବନ ବିଗ୍ରହଙ୍କର ପ୍ରାଣ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହୋଇଅଛି । କେହି କେହି 
ଉନ୍ଲୁ କ୍ତ ଭାବରେ ଯେଉଁ ନିରୋଳ ରାବୀାନ୍ଧିକ ପ୍ରଭାବ ଦେଖାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି 
ତା” ଅର୍ବଵସତ୍ୟ । ଏକ ଅପାର୍ଥ୍ବ ଦିବ୍ୟସତ୍ତା ସହ କବିଆତ୍ମାର ସଂପର୍କର ସଂଗୀତ 
ହିଁ ‘ଜୀବନ ସଂଗୀତ’ ! ଏହା ଏକାନ୍ତ ଭାବେ ବ୍ୟ୍ତିନିଷ୍ଠ ଅନୁଭୂତି । ଦୁଇ ପ୍ରକାର 
ଭାବ ବସ୍ତୁର କବିତା ଏଥୁରେ ସ୍ଥାନିତ ହୋଇଅଛି । ପ୍ରଥମ ଶ୍ରେଣୀୟ କବିତାଗୁଡିକ 
କବି ଆତ୍ମାର ସୁଖଦୁଃଖର ଅନୁଭବ, ଜୀବନ ସଂପର୍କରେ ଜିଜ୍ଞାସାବୋଧ, ଭଭ୍ତିମୂଳକ 
ଆକୁଳତା ଓ ଆତ୍ମାର ପରମାତ୍ମାଙ୍କ ପ୍ରତି ଅନ୍ତଃପ୍ରୟାଣର ବାତ୍ତୀବହନ କରିଥ୍ଲାବେଳେ 
ଦ୍ଵିତୀୟ ଶ୍ରେଣୀୟ କବିତାଗୁଡିକ ପ୍ରଣୟାତ୍ମକ । ପ୍ରେମ ରସାଣିତ ଏହି ଆବେଗୟିତ 
ଉଛ୍ମାସ ( କବିତ ) ଗୁଡିକ ପ୍ରୀତି ଅନୁରାଗ, ଅଭିସାର, ପ୍ରତୀକ୍ଷା, ହତାଶା, ଅଭିମାନ, 
ଭାବୋନ୍ଧାଦନା, ମିଳନାକାଙ୍କ୍ଷା ଓ ଆନନ୍ଦବୋଧ ପ୍ରକାଶ କରି ରହସ୍ଯବାଦୀ 
ଚେତନାର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି । 

ବହୁ ବିରଳ ଅନୁଭୂତିକୁ କାନ୍ତକବି ତାଙ୍କର ଅନେକ କବିତାର କାବ୍ୟବସ୍ତୁ 
କରିଅଛନ୍ତି । କବିଙ୍କ ଚେତନା ଦ୍ବାରରେ ସେ କରାଘାତ କରି ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ହୋଇ 
ଯାଉଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଜିଏ ସେ ଅତିଥ୍‌, ଜାଣିବାକୁ ସେ ଅସମର୍ଥ । 

““ପ୍ରଦୂତ ନାହିଁ ଜଣା ପୁଲକ କି ବେଦନା 
ବଜାଇ ତାଳେ ତାଳେ ଅନ୍ତର ଦେଶେ । ୫୬ 

ଅପ୍ରାପ୍ତିୟ ଅପ୍ରରିଚୟ ହେଉଛି ସାନ୍ତର ଦୈନ୍ଯ । ଅନନ୍ତ କାମ୍ୟ କିନ୍ତ 
ସାନ୍ତ ଯେ ସୀମିତ । ଧାରଣ କ୍ଷମତାରେ ସେ ନଗ୍ନ । ହୃଦୟର ରୂବ୍ଧ କପାଟ 
ଉନ୍ମୋଚନ କରି “ପାରି ଆତ୍ମାର ଏ ଦୈନ୍ଯ, ବିଫଳଥା, କାତରତା କବୋଭ୍ରିରେ 
ମର୍ମଦାହୀ ହୋଇ ଉଠିଛି । କିଏ ଆସିଥୁଲା ? କାହିଁକି ଦ୍ଧାର ଦେଶରେ କରାଘାତ 
କରି ଜଡତା ଭଙ୍ଗାଇ ଦେଇ ଚାଲିଗଲା ! କବି ଚେତନାରେ ସବ୍ଧ ସ୍ଵପ୍ନମୟ ହୋଇ 
ଉଠିଛି, ଛାଇ ଆଲୁଅର ଖେଳଭଳି । ଯଦି ଆସିଥ୍ଲା ଫେରିଗଲା ବା କାହିକି ? 
ହୃଦ କପାଟ ଖୋଲିବାଯାଏ ଅପେକ୍ଷା କରିବାକୁ ତାକୁ ତର ସହିଲା ନାହିଁ ? 
କବି ଆତ୍ମାରେ ଅନୁଭବର ସ୍ତର ଜାଗୃତି । ସାଧନା ବଳୟ କ୍ରମୋନ୍ଲୋଚିତ ହୋଇ 
ଆସୁଛି । କିନ୍ତ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅବବୋଧ ଆସିନାହଁ । ଜନ୍ମ ଜନ୍ମ ତଳର ପରିଚୟ, 
ସଟ୍‌ .ତି ମୁକୁଳି ଆସୁଛି । ଜନ୍ଧ୍‌ ଜନ୍ମାନ୍ତ ସଂସ୍କାର ଫିଟି ଆସୁଚି । ତେଣୁ ସହଜରେ 
ଚିହ୍ନି ହେଉନାହିଁ । ପୁଣି ବିଡମ୍ବନା ଏହି ଯେ ଜୀବନ ଦେବତା” ଏହି ମୂଢ 
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ବିସ୍ ତ ଅପ୍ରସ୍ତୁତ ( ଅପରିଷ୍ଠୃତ ମଧ୍ଯ) ଆତ୍ମାକୁ ବଧୂ ରୁପେ ବରଣ କରି ନେଉ 
ନାହାଁନ୍ତି । ଆତ୍ମାବଧୂ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ଜାଗରିତ ଓ ସମର୍ପିତ ହେଲେ ଯାଇ ସେ 
ତାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବେ । କିନ୍ତୁ ତା'ର ଜାଗରଣ ପାଇଁ ତାଙ୍କର ସମ୍ମୋହନ ଆବଶ୍ୟକ । 
ଏହା ହୋଇ ପାରୁନାହିଁ । 
““ ଚକତେ ଚାହିଁଦେଇ ଉତଦ୍ଭାଇଗଲା ସେହି 
ଛାଇଟି ପରିକାହିଁ ସପନ ଦେଖେ ।”*" 

ଭଶ୍ଵରୀୟ କ୍ଷଣ ଉଦ୍୍ଭାସନ ଓ ସମ୍ମୋହନରେ କବି ଆତ୍ମାର ଜାଗୃତି ଆରମ୍ଭ 
ହୁଏ । ଚେତନା ବାହା୍ଯସ୍ଥିତିରୁ ପ୍ରତ୍ୟାହୃତ ହୋଇଆସି ଆମତ୍ମନିମଗ୍ଧ ହୋଇଯାଏ । 
ପୁଣି ସେହି ବିସ୍ବ ତି ସ୍ଵର ଓ ସ୍ଟ .ତିକୁ ଖୋଜିବୂୁଲେ । ସେହି ମୃହିତ ସ୍ଵର ତାକୁ 
ଉନ୍ନାଦ କରି ସଂସାର ଛଡା କରେ । ନିଜର ସୀମିତ କ୍ଷୁଦ୍ର ନୀମ ରୂପ ପରିଚୟର 
ବନ୍ଧନର ରୁଦ୍ଧ ଦ୍ଵାର ଖୋଲି ଅନାମ ଅରୂପ ହୋଇ ଯିବାକୁ କବି ଓ ସାଧକ 
ବ୍ୟାକୁଳ ହୋଇଉଠେ ।! ଅସୀମ ଅନ୍ରେଷା ପାଇଁ ପିପାସୁ ହୁଏ । ଜନ୍ମ ଜନ୍ମ 
ଧରି ଆତ୍ମାର ଏ ନୀରବ ଯାତ୍ରା । ତାଙ୍କୁ ପାଇଲେ ସକଳ ଦୈନ୍ଯ, କୂଣ୍ଠା, 
ଅପ୍ରାପ୍ରିର ଅନ୍ତର୍ଦହନ, ଅକ୍ଷମତାର ଅବଶୋଷର ଅବସାନ ହେବ । ତେଣୁ ତାଙ୍କରି 
ଅପେକ୍ଷାରେ କବି ବିନିଦ୍ର ରଜନୀ ହୋଇ ବସି ରହିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ମୁହୁର୍ଭଜର ଅବଶତା, 
ତନ୍ଦ୍ରାଛନ୍ନତା ମଧ୍ୟରେ ସେ ଆସି ଚାଲିଗଲେ । ମିଳନ ଲଗ୍ନର ସମସ୍ତ ଆଶା, 
ଆକାଙ୍କ୍ଷା। ତୀନ୍ତ ବେଦନାବୋଧ ଓ ବ୍ୟଥାର ପରିଣତ ହୋଇଯାଇଛି । 

“ମୋ ଶେଯ ତଳେ ତାର ବେଦନାଟିକ ଥୋଇ 
ଲେଉଟିଗଲା ସେ ଯେ କି ମନେ ତୁନୀ ହୋଇ 
ଭରି ରହିଛି ତା'ର ଶ୍ଵାସଟି ନିରାଶିଆ ବତାସେ ।'୫“ 

ମାତ୍ର ବିରହ ବୂଧୂରିତ ହୃଦୟର ଏକମାତ୍ର ସାନ୍ଧନା ଯେ ସେ ଆସିବେ ଓ 
ଆସିବାର ସଂକେତ ସେ ରଖ୍ଯାଇଛନ୍ତି। ସେ ଯେ ଅଦେଖା; ସଳ ଇନ୍ଦିୟରେ ଅନୁଭୂତ 
ହୁଅନ୍ତି ନାହିଁ, କିନୁ କବି ତାକୁ ଅନୁଭବେ ଜାଣି ପାରିଛି ।' ଅରୂପ, ଅବ୍ୟକ୍ତଙ୍କୁ 
ରୂପାନ୍ଵିତ ଓ ବ୍ୟକ୍ତ କରିବାକୁ ହେଲେ ଅପରୋକ୍ଷାନୁଭୁତି ଆବଶ୍ୟକ । କବିଙ୍କର ଜ୍ଞାନର 
ଅହମିକା ନାହିଁ | ଅଛି ଏକ ନିବିଡ ଭାବ ମାନସ । ସେ ଭଶ୍ଵରଙ୍କୁ ସଖା, ବଂଧୁ ପ୍ରାଣପ୍ରିୟ 
ରତ୍ୟାଦି ବ୍ୟ୍ତିନିଷ୍ଠ ସଂପର୍କରେ ସମ୍ବୋଧନ କରି ନିକଟ ସଂପର୍କ ସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । 
ପ୍ରିୟ ପରିଚୟ ସୂତ୍ରରେ ଦିବ୍ଯସତ୍ତୀ ସହ ଢାୀବାମତ୍ମାର ଅସୀମ ସହସୀମାର ପ୍ରୀତି 
ଅଧ୍କାର କନ୍ଧେ । ପାର୍ଥ୍ବ ପ୍ରଣୟର ରୂପକନଳ୍ପରେ ଅଭିସାର, ମାନ, ଅଭିମାନ, 
ବିରହ, ମିଳନର ଅପାର୍ଥ୍ବ ବ୍ୟଂଵନା ଲାଭକରେ 

“ଉଜାଗରେ ରହି ନିଶିଗଲା ପାହି ବିଫଳ ଶୟନ ପାତିଂ' ଭଳି 
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ପ୍ରଣୟବିଜାପରୁ କବିଙ୍କର ଦିବ୍ୟସର୍ରା ଲାଭପାଇଁ ହୃଦା ଉତକଡା ଆକୃତି ଦେଖ୍୍‌ବାକର 
ମିଳେ । ଚେତନାରୁ ତଦ୍‌ଗତି ଭାବ ନିଃସାରିତ ହେଲାପରେ ବି ସେହି ସମ୍ମୋହନ ହିଁ 
କବିସର୍ତାକୁ ଏକାନ୍ତ ଭାବେ ଆଳଚୁନ୍ନ କରି ରଖ୍ଛି । ରହସ୍ୟବାଦୀ ସାଧନାର ଶ୍ରେଷ୍ଠଭାବ 
ହେଉଛି ବରହଭାବ । ସାଧକ ପାଏ, ପାଇ ମୌନ ରହିଥାଏ । କବିପାଏ, ପାଇ ସୁଖର 
ହୁଏ । କିଂତୁ 'ଏ ପାଇବାର ଭେଦଥାଏ । ସାଧକ ନିତ୍ୟ ପ୍ରବୂତ୍ତ ବର୍ଭମାନ ଏବଂ କବି 
କ୍ଷଣ ପ୍ରବୃତ୍ତ ସନାତନ । ନିତ୍ୟରେ ପରମାନନ୍ଦ, କ୍ଷଣ ବା ଖଣ୍ଡିତରେ ଅବଶୋଷ 
ବେଦନା ଓ ବିରହ। ତେଣୁ ' ଅଢେଇ ଦିନର କୂଣିଆଁ' ପାଇଁ କବି ଚିଭରେ ବେଦନାର 
ଅନ୍ତନାହିଁ 

କବିଙ୍କର ଅଭିମାନ ଓ ସମର୍ପଣର ଅନ୍ୟ ଏକ ଶ୍ରେଷ୍ଠ କବିତା ହେଉଛି 
ସବ୍ରଥ୍‌ରୁ ବଂଚିତ କରି ‘ଯେଉଁ ଯଶବାନା ଉଡାଇବ ହେ' | ସବ୍ର ପ୍ରାପ୍ତିପରେ ଆଉ କିଠି 
ପାଇବାର ନଥାଏ । ପୁଣି ସବୁ ହରାଇ ସାରିଲା ପରେ ମଧ୍ଯ ଆଉଜିଛି ହରାଇବାକୁ 
ନଥାଏ । ‘ଯାହା ଦେଇଥ୍‌ଲ ସବୂତ ନେଲଣି ଆଉ କିସ ଆଜି ଛଡାଇବ ହେ ।- 
କବିପ୍ରାଣର ପୂର୍ଣ୍ଣ ସମର୍ପଣ” । ଲାଜ, ଅଭିମାନ, ପାର୍ଥ୍ବ ବନ୍ଧନ ଛାଡି ସାରିଲା ପରେ 
ଆଉ କ'ଣ ବନ୍ଦୀ ହୋଇଯିବାର ଭୟ ଥାଏ ? ପୁଣି ସ୍ଵେହ, ପ୍ରେମ, ପ୍ରୀତିର ସାମାନ୍ୟ 
ସଂପଦ ଟିକକ ସମର୍ପି ଦେଇ ରିକ୍ତ, କାଂଗାଳ ହୋଇଯିବାର ବାଧା ବା କଂଣ ? କିନ୍ତୁ 
ସବୂ ଦେଇ ସାରିଥ୍୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ପୁଣି ପ୍ରତ୍ୟାଶା ରହିଥାଏ |! ଆଉ ବା ଅବଶେଷ 
କଂ ଣ ଅଛି | କିନ୍ତୁ ଭଶ୍ର ମଧ୍ଯ ଏକ ମହାକାଙ୍ଗାଳ | ଯେତେବେଲେ ତାଙ୍କର ସର୍ବଗ୍ରାସୀ 
ପ୍ରେମ ପ୍ରତ୍ୟାଶା ନିକଟରେ ଆତ୍ମାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଜୀବନର ସାରତତ୍ତ, ହୃଦୟର ନିବିଡ 
ପ୍ରେମ ଦେବାକୁ ହୁଏ । ତା ସନ୍ତ୍ରେ ଯଦି ସେ ହୃଦ ଦୁଆରୁ ଫେରି ନ ଯାଆନ୍ତି, ପୂଣି 
‘ତଥାପି ଯେବେଟି ବଳିଅଛି ଆଶା, ନମେଶ୍ଟିଛି ଯେବେ ମୋଠେଇଁ ପିପାସା” ତେବେ 
ଦାନସୂତ୍ରରେ କିଛି ଫେରାଇଦେଇ ତାର ଉପଯାଚକ ହୁଅନ୍ତୁ । ଆତ୍ମାବଧୂର ହସ୍ତରୁ 
ସେହି ମହାଦାନ ନେବାପାଇଁ ଚରିନ୍ତନ ଅଭିସାର ରୂଚି ବସନ୍ଧ। ସବ୍ର ଦାନ କରିସାରି 
ଭାବମୁକ୍ତ ହୋଇଯିବାର କବିପ୍ରାଣ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଉଲ୍ଲସିତ ହୋଇ ଉଠିଛି । ରହସ୍ୟବାଦୀ 
ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ଭାବ ତନ୍ସୟତା ବା ବିହୁଳତା ଏକ ବିଶେଷ ମାନସିକ ଅବସ୍ଥା । ଏହି 
ଅବସ୍ଥାରେ କବିଚିତ୍ତ ଉନ୍ନାଦ ହୋଇ ଉଠିଛି । ଏକ ଭାବ ତରଳ ଅବସ୍ଥାରେ ସେ ବ୍ରଦଧି, 
ବିବେକ ଓ ବିଚାରର ସମସ୍ତ ବୌଦ୍ଧିକ କ୍ରିୟାଶୀଳ ତା ପରିହାର କରିଛନ୍ତି। ପ୍ରେମମୟଙ୍କ 
ଉନ୍ଲନାଦକାରୀ ପ୍ରେମ ମଦ୍ୟପାନ କରି, 'ଆନନ୍ଦ ମଗ୍ନ ହେବା ରହସ୍ୟବାଦୀ ସାଧନାର 
ମର୍ମକଥା । ସବ୍ର ବିସ୍ଟ ତ ହୋଇ କେବଳ ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ପ୍ରେମରେ ପାଗଳ ହେବା 
ରହସ୍ୟବାଦୀଠାରେ ଦେଖାଯାଏ। କେବଳ ଆଧ୍ଧାମତ୍ମ ଉନ୍ମାଦ ହେବା ନୁହେଁ, ଚେତନାର 
ଏକ ଦୀର୍ଘ ଉଲ୍ଲଂଘନରେ ପ୍ରେମିକଙ୍କ ସହ ଏକାନ୍ତ ହୋଇଯିବା ବା ମିଳନ ଲାଭ କରିବା 
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ମଧ୍ଯ କିବଙ୍କ କାମନା ! 
ଏକାଥରେ ମାରିବ ଡିଆଁ, ଉଡାଇ ଦେଇ ମୁଚ୍ତି ଧ୍ଵଜା 
ଆଧ୍ଧାତ୍ମ ପ୍ରେମର ପ୍ରୀତି ମୁଗ୍ଧ ଲଗ୍ନ ହେଉଛି ‘ମିଳନ ଲଗୁ । ତେଣୁ କବି 


Cd 


‘ମାନ ଅଭିମାନ ପାଶୋରି ଆଜି ମୁଁ ରଚିଛି ବାସର ଶଯ୍ୟଯା' । ଏ ରହସ୍ଯବାଦୀ 
ଅନୁଭବ କବି ଚେତନାର ଏକ ସାମଗିକ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ ମାତ୍ର । ଆତ୍ମାର ପରମାତ୍ମା 
ଉପଲବ୍ଧ୍‌ ଏବଂ ପରମାମ୍ମାଙ୍କର ଆତ୍ମାଲାଭର ଇଚ୍ଛା ଏକ ଚିରନ୍ତନ ପ୍ରକ୍ରିୟା । ଅସୀମ 
ସର୍ବଦା ସୀମାର ପ୍ରୀତି କାମନା କରିଥାନ୍ତି । ଯୁଗଯୁଗ ଧରି ତାଙ୍କୁ ପତନର ଅତଳ 
ଗହ୍ନରରୁ ଉଠାଇ ତା ମଧ୍ୟରେ ଆଲୋକ ଓ ଆଶୀବାଦ ଭି ଦିଅନ୍ତି । ଫଳରେ ଆମ୍ମା 
ତାଙ୍କ ଉପଯୋଗୀ ହୋଇପାରେ | ତାହାହିଁ ତାଙ୍କ ଅସୀମ କୁରଣାର ନିଦର୍ଶନ । ଭାବନା 
ଓ ସାଧନା ଦ୍ଵାରା ଆତ୍ମା ବଧୂ ସେହି ପରମ ଲଗ୍ନ ପାଇଁ ନିଜକୁ ସଜାଡି ରଖେ । ଏଭଳି 
ଏକ ପରମ ସାର୍ଥକ ମୁହୂର୍ର ଆସେ, ଯେତେବେଳେ କବିଙ୍କର ମୁଗ୍ଧ ହୃଦୟ କହିଉଠେ 
“ମୋର ବୋଲି ମୋର ଅଛି ଯାହା କିଛି, ଆଜିକାର ଲାଗି ସମ୍ପାଦି ରଖିଛି । କାନ୍ତ 
ହେ, ତବ ଚରମ ପ୍ରାନ୍ତେ (ସବୁ) ଲୋଟାଇ ଦୈବ ମୁଁ ଆଜି ।” ^° ପ୍ରୀତି ସଂପର୍କର 
ଶେଷ ଆଧ୍ଯାୟଟି ରହସ୍ୟବାଦୀ ମିଳନର ସଂପନ୍ନ ହୁଏ । ରହସ୍ଯବାଦର ବ୍ୟପାର 
ହେଉଛି ପ୍ରେମ ବ୍ୟାପାର । ଅନନ୍ତକାଳ ଧରି ଆତ୍ମାବଧୂର ମିଳନ ଅଭିସାର ରଚନା, 
ସମଗ୍ର ଜୀବନର ଆଶା ଓ ପ୍ରତୀକ୍ଷା ପରେ ବିରଳ, ମହାରହଁ ଲଗୁଟି ହଠାତ୍‌ ଉପସ୍ଥିତ 
ହୋଇଯାଏ । ଏହି ଅବସ୍ଥା କବିଚେତନାର ପୂୃଣ୍ଠୀବସ୍ଥା ବା ଶୂନ୍ଯାବସ୍ଥା । ପୂଣି ସମସ୍ତ 
ଭାବ, ଅଭାବ, ଅତୀତ ଭିବଷ୍ୟତ ଏକତ୍ର ହୋଇଯିବାର ଅବସ୍ଥା । ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତା ତାର 
ସମଗ୍ରତା, ସମର୍ପଣ କରି ଦେସହି ମୂହୁର୍ରକୁ ସାର୍ଥକ କରେ । କବି ଆତ୍ମା ନବ କୁମରୀ 
ସାଜି, ପ୍ରିୟତମର ପ୍ରଣୟ ପସରାକୁ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ କରିଦିଏ । ନବୋଢା କଜୁମାରୀର 
ପ୍ରେମଦାନ ଓ ନିଭୃତ ମିଳନର କାହାଣୀ କବିଙ୍କ ସାରସ୍ବତ ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରେ ସାର୍ଥକ ଓ 
ସଫଳ ହୋଇଛି । ଏହି ମିଳନାନୁଭବ କ୍ରମଶଃ ଭାବରୁ ଅନ୍ତଭୀବ ଦିଗରୁ ଯାତ୍ରା କରିଛି । 
ନଦୀ ସମୁଦ୍ରରେ ମିଶିଯାଇଛି । ମିଳନ ଆନନ୍ଦରେ କବି ପ୍ରାଣରେ ଫୁଟି ଉଠିଛି ଶତ 
ଶତ ଶତଦଳ |! ଭେଦି ଆସିନ୍ି ବିପୁଳ ହର୍ଷ ଉଲ୍ଲାସର ତଟିନୀ । ହୃଦୟ-ଯମୂନା 
ପୁଳିନରେ ଏହିକ ରାଗିଣୀ ମୃତ ହୋଇଯାଇ, ମୃଦୁମନ୍ଦ ଝଂକାରରେ ଗୁଂକରି ଉଠିଛି 
ତାଙ୍କରି ମନ ମତାଣିଆ ବଂଶୀସ୍ଵନ । ବିରହ ଯମୂନାର ଶୂନ୍ଯୟତଟରୁ ନଟବରଙ୍କର 
ମୁରଲୀ, ଚେତନାର ବ୍ରଜ, ବୃନ୍ଦାବନକୁ ଯୁଗଯୁଗ ଧ୍ଵନିତ କରୁଅଛି | 
“ଅନ୍ତର ଯମୁନା ଶୂନ୍ୟ ତଟେ 
(ତବ ) ମଞ୍ଜୀର ଘନ ଘନ ସଞ୍ଜିଉଠେ 
ବିସ୍ତୃତ ରାଗିଣୀ ବାରେ ବାରେ 
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(ଆଜି) ଗୁଂଜରି ଉଠେ ତବ ବଂଶୀ ସ୍ଵରେ । ^® 
ଏହି ପ୍ରେମ ଭତଶ୍ବରଙ୍କ ପ୍ରତି କବିଙ୍କର ଆକାଂକ୍ଷା ଓ ଇଚ୍ାଶର୍ତିର କ୍ରିୟାଶୀଳ 
ପରିପ୍ରକାଶ । ତାଙ୍କ କାବ୍ୟୋଚାରଣରେ କାରଣ ବା ହେତୁବାଦ ନାହିଁ, ରହିଛି 
ହୃଦୟବର୍ରା, ଯାହା ତାଙ୍କୁ ପରମାନୃଭବଠାରେ ଉପନୀତ କରାଇ ଦେଇଛି । 


କୁନ୍ତଳା କୁମାରୀ 


ଯୁଦ୍ଧ ଓ ବିପ୍ଳବ ପରେ ସାମାଜିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବିଶେଷ ପରିବର୍ରନ ଘଟେ । 
ସାହିତ୍ୟର କ୍ଷେତ୍ର ମଧ୍ଯ ଏଥ୍‌ରୁ ବାଦ ପଡେ ନାହିଁ। ପ୍ରଥମ ଦିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧ ପରେ ସାମସମୟିକ 
ଭାରତୀୟ କାବ୍ୟ ଚେତନାରେ ଉଣା ଅଧ୍‌କେ ପ୍ରାଚୀଙ ଓ ଗତାନୁଗତିକ କାବ୍ୟାଦର୍ଶ 
ପ୍ରତି ବିଦ୍ରୋହ ଓ ବିମୁଖତା ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌୍ଲା ! ସୂନତା ପ୍ରତି ସୃକ୍ଷ୍ଠାନୁଦୂତିର, ଶୁଷ୍କତା 
ପ୍ରତି ରସମୟତାର, ତାତ୍ତିକତା ପ୍ରତି ଭାବଚେତନାର ବିଦ୍ରୋହ । ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଏହି ପରିବର୍ରନର ପ୍ରେରଣା ଥୁଲା ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଭାବଧୀରା ! ଫଳରେ ବିଂଶ 
ଶତକର ଦ୍ଵିତୀୟ ଦଶକଠାରୁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସୌନ୍ଦଯ୍ୟବଵବୋଧ, ପ୍ରେମ ଓ 
ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକତାର ଏକ ନୂତନ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହେଲା ! ଏଥ୍‌ସହ ବ୍ୟଭ୍ତିବାଦୀ 
ଚେତନାର ମଧ୍ଯ ଅଭ୍ୟୁଦୟ ଘଟିଲା ! ପୂର୍ବରୁ ସାହିତ୍ୟରେ ବ୍ୟକ୍ତିନିଷ୍ଠ ଚେତନାର ସ୍ଵଚଛନ୍ଦ 
ପରିପ୍ରକାଶ ଘ୍ରଟୁନଥ୍ଲା | ବୈଭ୍ତିକ ପ୍ରେମ ଓ ପ୍ରଣୟ ଭାବନା ସାମାଜିକ ବିଧ୍‌ ବ୍ୟବସ୍ଥା 
ଓ କୁଣ୍ଠୀର ସୁଦୃଢ ବନ୍ଧନରେ ଆବଦ୍ଧ ଥଲା ! ପ୍ରଣୟ ଚେତନା ବା ଚିତ୍ର କାହାଣୀମୂଳକ 
ଥୁଲା ବା ଅନ୍ୟଠି ଆରୋପିତ ହୋଇ ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରୁଥ୍ଲା । ଏହା ମୁଖ୍ୟତଃ 
କଳ୍ପନାଶ୍ରୟୀ ଓ ଆଧ୍ାମ୍ବିକ ବ୍ଯଂଜନାଶ୍ରୟୀ-ଏହି ଦୁଇ ମୁଖ୍ଯଧାରାରେ ପ୍ରକାଶିତ 
ହେଉଥଲା | ଉଦାର୍ତ ବ୍ୟକ୍ତିପ୍ରେମ ସଂକେତ ଓ ପ୍ରତୀକର ସାହାରା ଲୋଡ଼ି ଅଲୌକିକ 
ଭାବତନ୍ଟୟତାରେ ରୂପାନ୍ତିରିତ ହେଉଥଲା ! ମୁଖ୍ୟତଃ ପ୍ରକୃତି ଓ ଆଧ୍ଭୌତିକତା 
ଚେତନା ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟଧର୍ମକୁ ବହୁଳ ଭାବରେ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିଥଲା ! 

କରନ୍ତାଳା କୁମାରୀଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ସାଧନା କାଳ ହେଉଛି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ 
ରୋମାଣ୍ଟିକ ଚେତନାର ପ୍ରବେଶର ସକାଳ । ସେହି ସଂକ୍ରାନ୍ତି କାଳରେ ନବଚେତନାକୁ 
ଉନ୍ନୁୁସ୍ତଭାବେ ପ୍ରକାଶ କରିବାରେ ତାଙ୍କର ନାରୀସର୍ତା ବିଜଡିତ ହୋଇ ପଡିଛି । 
ଫଳରେ ତାହା ଏକ ନିର୍ବିଷ୍ଟ ଗତିପଥରେ ରୂପାନ୍ତିରିତ ହୋଇ ଅଲୌକିକ ପ୍ରଣୟ 
ଚେତନାରେ ସମାହିତ ହୋଇଯାଇଛି ¦ ପ୍ରେମ ଓ ଆଧ୍ଯାତ୍ମ ଇତିହାସରେ ଲୌକିକ ପ୍ରୀତି 
ସୂରୂପ, ରହସ୍ଯବାଦୀତାରେ ରୂପାନ୍ତର ଲାଭ କରିବାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ବିରଳ ନୁହେଁ । 
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ଆମ୍ମନିଷ୍ଠ ପ୍ରଣୟ ବିଡମ୍ଭିତ ବା ଅବରୁଦ୍ଧ ହେଲେ ତାହା ଅମୃୂର୍ଭ ଭାବଲୋକର 
ମହାଜାଗତିକ ପ୍ରେମସ୍ତରକୁ ଉତ୍‌କ୍ଷେପିତ ବା ବିସ୍ତାରିତ ହୋଇଆସେ, ଏକ ଅତୀନ୍ଦ୍ରିୟ 
ସତ୍ତାକୁ ଚେତନାର ନିଷ୍ପମଣ ଘଟେ । ବ୍ୟକ୍ରସତ୍ତା ସବୁ ପାର୍ଥ୍ବ ସୀମାବନ୍ଧନରୁ 
ପାରିହୋଇ ଶେଷରେ ଅସୀମ ଅମୂର୍ର ପ୍ରେମ ସ୍ଵରୂପରେ ନିମଜିଜ ହୋଇଯାଏ । ସେ 
ସାର୍ବିକ ବା ନୈର୍ବ୍ୟକ୍ତିକ ହୋଇଯାଏ ! 

କରନ୍ତଳାକୂମାରୀଙ୍କ ରହସ୍ଯବାଦୀ କାବ୍ଯଚେତନା ତାଙ୍କଂ ପାର୍ଥ୍ବ 
ପ୍ରେମାନୁଭୂତିର ପରିବର୍ରଭିତ ରୂପ ! ତାଙ୍କର ଲୌକିକ ପ୍ରେମର ଅତୃପ୍ତି, ବିତୃଷ୍ଣା ଓ 
ଅସଫଳତା ରହସ୍ୟବାଦୀ ବିରହ ଚେତନା ଓ ମିଳନ କାମନା ମଧ୍ଯରେ ପରିପୂର୍ରି ଲାଭ 
କରିବାର ପ୍ରୟାସ କରିଛି । ବ୍ଯଭ୍ରିର ସସୀମ ଗଣ୍ଡିଟି ଛଶ୍ରିଗଲେ ସେ ବିଛୁରିତ 
ହୋଇଯାଏ । ବୂଣି ହୋଇଯାଏ, ବ୍ୟାପିଯାଏ; ନିଜ ମଧ୍ଯରୁ ପ୍ରତ୍ୟାହୃତ ହୋଇଆସି 
ବିଶ୍ଵର ସକଳ ରୂପ ସହ ମିଳିତ ହୋଇଯାଏ । ଏହି ବିସ୍ତୃତିହିଁ ପ୍ରେମଲୋକର ମୂଳଭିରି । 
ଏଥ୍‌ରୁ ଅନ୍ତର୍ଯୀତ୍ରା କରି ମନୁଷ୍ୟ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଆଧ୍ଯାତ୍ପ୍‌ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ରେ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇପାରେ । 
କଜୁନ୍ତଳାକୁମାରୀଙ୍କ କାବ୍ୟଚେତନାର ପ୍ରାଥମିକ ସ୍ତରଟି ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ପ୍ରେମାନୁଭୂତି ମାତ୍ର 
ଏହା କ୍ରମଶଃ ରହସ୍ୟବାଦୀ ଚେତନା ଦିଗରେ ଅଗ୍ରସର ହୋଇଅଛି । ତାଙ୍କ ଜୀବନ 
ଚରିତର ଲେଖକ ସ୍ଵର୍ଗତ ଚକ୍ରଧର ମହାପାତ୍ର କହିନ୍ତି, “କବିଙ୍କର ବ୍ଯଭ୍ରିଗତ 
ପ୍ରଣୟାନୁଭୁତିକୁ ସୀମା -ଅସୀମ ନିତ୍ୟ ସଂପର୍କ ଭିତରକୁ ଉତ୍କ୍ଷେପିତ କରିନେବାର 
ପ୍ରୟାସର ସାକ୍ଷୀ ତ ଇତିହାସ, କବିଙ୍କର ଜୀବନ ଚରିତ ମାତ୍ର ।' ^” ଦେହର ଅଦେହ 
ଅନ୍ତଯୀତ୍ରା ପଛରେ କବି ଜୀବନର କେଉଁ ପ୍ରେରଣା ନିହିତ, ତାହା ଇତିହାସ 
ଦେଇପାରେ, ମନସ୍ତକ୍ତ୍‌୍‌ ମଧ୍ଯ ଦେଇପାରେ । ରୂପଜ ମୋହ, ପାଥ୍ଥ୍ବ ବିଳାସ, 
ଦେହାଶ୍ତି ମଧ୍ଯରୁ ଦେହାତୀତ, ରୂପୋତ୍ତର, ଅମର୍ର୍ୟ ପ୍ରଣୟ ଆକାଙ୍କ୍ଷା କିଭଳି 
ଉଚ୍ଚକିତ ହୋଇ ଉଠିଲା ତା'ର ସଂବାଦ ବା ସୂତ୍ର ସଂଧାନ, ଆମ୍ଭର ଲକ୍ଷ୍ୟ ନୁହେଁ । 
ସେ ନିଜେ ନାରୀ ଆତ୍ମାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ସୁରଭିରେ ଆଧ୍ଯାମ୍ବଭିକ ଅନୁଭୂତି ମିଶାଇ 
ପାରିଛନ୍ତି, ଜୀବନର ପ୍ରଣୟ ଜନିତ ବ୍ୟର୍ଥତାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରିବାକୁ ମାନସିକ ସ୍ତରରେ 
ଏକ ପ୍ରବଳ ମୁକ୍ତି ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି, ସେହି ସତ୍ୟଟିକୂ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ସମ୍ମାନର ସହ ଏ 
ଗବେଷକ ମାନି ନେଉଛି । ଏହି ଅମର୍ର୍ୟ ଉତ୍ତରଣ ପଶ୍ଚାତରେ କବି ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ଦୃଢ 
ସଂକଳ୍ପଥମୟ ଇଛଚ୍ଥାଥ୍ଲା କି କେବଳ ଲୋକଲଡଜ୍ା ଭୟରେ ଲୌକିକ ପ୍ରେମକାମନାକୁ 
ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ନାମରେ ଉତ୍ସର୍ଗ କରିଦେବାର ଛଳନାମ୍ମକାତ ଥଲା, ଏ ସଂପର୍କରେ ବହୁ 
ବିବାଦ ଉପସ୍ଥିତ ହୋଇଛି । କବି ବୃତ୍ତିର ଏକ ସତ୍ୟଭିରିକ ସଂରକ୍ଷା (7 ଫefence 
0¢ £a¢2+% ) ଦେବାକୁ ଯାଇ କୁହାଯାଇପାରିବ ଯେ କୌଣସି କଳା ବା ସୂଜନୀରେ 
କେବହେଲେ କାପଟ୍ୟ ସ୍ଥାନ ପାଏ ନାହିଁ କୁନ୍ତଳାକୂମାରୀଙ୍କ କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଏତେ 
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କବିତ୍ସୟ ଏତେ ଆବେଗ, ଏତେ ସଂବେଗ ଥ୍ଲାବେଳେ ସେଥ୍ରେ ଛଳନାବ୍‌ରି ଯେ 
ଥାଇପାରେ ଏହା କୁହାଯୀଇ ନପାରେ । ତାଙ୍କ ନାରୀସତ୍ତାର ରୁଦ୍ଧ ପ୍ରଣୟାବେଗ, 
କଳ୍ପନାର ସହାୟତା ଲୋଡ଼ି ସାହିତ୍ଯ ରାଜ୍ୟକୁ ଏକ ଭିନ୍ନ ଚେତନା ହୋଇ ନିଗିଡି 
ଆସିଛି । ବହିର୍୍ଟଗତର ଆଘାତ, ଯନ୍ତ୍ରଣା ଅନ୍ତର୍ଜଗତର ପ୍ରେମ ଓ ଆନନ୍ଦରେ 
ରୂପୀନ୍ତରିତ ହୋଇଯାଇଛି । ପ୍ରଥମ ପ୍ରେମ ପାଥ୍ବ ହେଲେ ହେଁ ତା'ର ପରିପୂରି 
ଅପାଥ୍ବ ବା ଭାବରାଜ୍ୟରେ ଘଟିଛି । କବି ସତ୍ତାର ବାହ୍ୟକ ପ୍ରଣୟ ପ୍ରେମ ଓ 
ଆନନ୍ଦରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଯାଇଛି । କବି ସତ୍ତାର ବାହ୍ୟକ ପ୍ରଣୟ ପିପାସା ଓ 
ଆତ୍ମାର ଆଧ୍ଧାମ୍ଭ ପ୍ରେମ ଓ ମୁକ୍ତି ପ୍ରୟାସ -ଏଦୁଇର ସଂଘର୍ଷର ଉତ୍ତୂତ ପ୍ରେମଚେତନାଟି 
ଅତ୍ୟନ୍ତ କରୁଣ, ମାର୍ମିକ, ସଂବେଦନଶୀଳ ହୋଇ ଉଠିଛି ! 

କୁନ୍ତଳା କୁମାରୀଙ୍କ ଆଲୋଚନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ହିନ୍ଦୀ ସାହିତ୍ୟର ବିଶିଷ୍ଟ 
ଛୟାବାଦୀ କବି ମହାଦେବ: ବର୍ମୀଙ୍କ ଆଲୋଚନା ହୋଇଥାଏ ! କାରଣ ଉଭୟଙ୍କ 
ସାହିତ୍ୟ ସାଧନା ପ୍ରାୟ ସମସାମୟିକ ଏବଂ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ସମତାନିକ। ଆଧ୍ଯାତ୍ମ ଅନୁଭୁତି 
ହିଁ ସେମାନଙ୍କ କାବ୍ୟ ଜୀବନକୁ ଆଚ୍ୁନ୍ନ କରି ରଖ୍ଥ୍ଲା । ଗୋଟିଏ ସଂଗୀତର 
ସ୍ଵରାଳାପ ସେମାନେ ଯେମିତି କରି ଚାଲିଥ୍‌ଲେ । କିନ୍ଧ ଉତ୍ତୟଙ୍କ ଆଧ୍ଯାତ୍ଭ ଯାତ୍ରାର 
ଭୂମି ଓ ଭୁମିକା ଥ୍ଲା ଅଲଗା ଅଲଗା | ମହାଦେବୀଙ୍କ ସାମାଜିକ ଜୀବନ ଓ ପାର୍ଥ୍ବ 
ପ୍ରେମ ପ୍ରଣୟ ଥ୍ଲା ସାବଲୀଳ ଓ ମଧୁର ! ସଂସାର ଯାହାକୁ ଦୁଃଖ ବେଦନା ନାମରେ 
ଜାଣିଥାଏ, ସେ ସବୁ ତାଙ୍କ ଜୀବନରେ ନଥ୍ଲା | ଜୀବନରୁ ସେ ସବୁ ପାଇଥ୍‌ଲେ | 
ତାଙ୍କ ବିଚାରରେ ଦୁଃଖ ହେଉଛି ଏଭଳି ଏକ ଭାବ ବା ବୋଧ ଯାହା ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଏକ 
ସୂତ୍ରରେ ବାନ୍ଧି ରଖ୍ପାରେ ! “ହମାରେ ଅସଂଖ୍ୟ ସୁଖ ହମୈ ଚାହେ ମନୂୁଷ୍ୟତା କୀ 
ପହଲୀ ସୀଡିତକ ଭୀ ନ ପହୁଁଚା ସକୈ, କିନ୍ଧୁ ହମରା ଏକ ର୍ବୃଦ ଆଁସୂ ଭୀ ଜୀବନ 
କୋ ଅଧ୍କ ମଧୁର ଅଧ୍କ ଉର୍ବର ବନାଏ ବିନା ନହଁ ଗିର୍‌ ସକତା”? (2 
ଦୁଃଖବୋଧକୁ ସେ ଏକ ମାନବିକ ତଥା ଆଧ୍ଧାମ୍ଭିକ ପୃଷ୍ଠଭୂମି ପ୍ରଦାନ କରିଥଲେ । 
ଅବଶ୍ୟ ସେ ବୌଦ୍ଧ ଦର୍ଶନ ଦ୍ଵାରା ଗଭୀର ଭାବେ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ! ଭଶ୍ବରଙ୍କ 
ସହ ତାଙ୍କର ଏଁକ୍ଯବୋଧ ଦୁଃଖାନୁଭୂତି ମାଧ୍ୟମରେ ହୋଇଅଛି । କିନ୍ତ କୁନ୍ତଳା 
କୁମାରୀଙ୍କର ଏକ୍ଯାନୁଭୁତି ଏକ ଉତ୍‌କ୍ଷେପଣ, ଅତୃ୍ତି, ବିଷାଦ, ବିଡମ୍ବନା ଓ 
ବିପର୍ଯ୍ୟରୁ ଯେଉଁଠି ତନ୍ତ୍ର କି ଦର୍ଶନ ନାହିଁ, ଅଛି ଏକ ବାସ୍ତବ ଜୀବନ । 

ନାରୀ ରହସ୍ୟବାଦୀ କବିଙ୍କର ଭଶ୍ଵରନୁଭୂତି ଲାଭ ପଶ୍ଚାତରେ ମନସ୍ତାରିକ 
ବିଶେଷ କାରଣମାନ ରହିଅଛି । ଆଦିଯୁଗର ତାମିଲ ରହସ୍ୟବାଦୀ ଆଲବାର କବି 
ଅଣ୍ଡାଲ (ଗୋଦା), ମଧ୍ଯଯୁଗର ମୀରାବାଇ, ମରାଠାର କହ୍ନୋପାତ୍ର, ପାଶ୍ଚାତ୍ୟର 
ସନ୍ଧ ତେରେସା, କଥାରାଇନ ( ସିଏନା ଓ ଜଢିନୋଆ ) ଇତ୍ୟାଦି ରହସ୍ୟବାଦୀ ହେବା 
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ପଛରେ ବିଶେଷ ମନସ୍ତାରିକ କାରଣ ବିଦ୍ୟମାନ ! 

ଜକୁନ୍ତଳାକୂମାରୀଙ୍କ କବିତାଗୁଡିକର ରଚନାକାଳ ୧୯ ୨୨ରୁ ୧୯୩୦ ଖ୍ରୀ. 
ମଧ୍ଯରେ ସୀମିତ ! (ଅଂଜଳି ଖ୍ରୀହ ୧୯୨୨, ଉନ୍ମାସ ଖ୍ରୀ.୧୯୨୪, ଅନା 
ଖ୍ମୀ୧୯୨୬, ସଲିଙ୍କ ଖ୍ରୀ.୧୯୨୯ ଓ ପ୍ରେମଚିନ୍ତାମଣି ଖ୍ରୀ.୧୯୩୦) । 
ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ସେ ଗଳ୍ପ ଓ ଉପନ୍ୟାସ ମଧ୍ଯ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି ! ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟରେ ଦୂଇଟି 
ସାମର୍ଥ୍ୟର ଦିଗ ରହିଛି । ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ସେ ଯେଇଳି ସମାଜ ସଚେତନ ହୋଇ 
ସଂସ୍କାରବାଦୀ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଛନ୍ତି ( ବିଧବା -ବିବାହ ଇତ୍ୟାଦି ) ଅପର ଦିଗରେ 
ସ୍ଵପ୍ରଣୟ ଚେତନାକୁ ରୂପାନ୍ତରିତ କରି ରହସ୍ୟବାଦୀ କବିତା ରଚନାର ମୁଖ୍ୟଧାରାରେ 
ଯୋଗଦେଇ ପାରିଛନ୍ତି । ଏହା ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟିକ ସାମଥୀ ଛଡା ଅନ୍ୟ କିଛି ନୁହେଁ । 
ପ୍ରୀୟ ଦଶବର୍ଷ ମଧ୍ୟରେ ରଚିତ ଚାରିଗୋଟି କବିତା ସଂଗ୍ରହର ସମସ୍ତ କବିତା ଯେମିତି 
କବିସତ୍ତାର ଏକ ନିଦ୍ଧିଷ୍ଟ ସ୍ଵରାଳାପ ବୋଲି ମନେ ହୁଅନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ଅନୁଭୂତିର କଥା 
ସେ କହି ଚାଲିଛନ୍ତି। ତାଙ୍କର ଅଂଜଳି, ଏକ ନିଷ୍ଠପଟ ହୃଦୟର ଭାବାଂଜଳି । ପ୍ରେମାସ୍ପଦ 
ମନୁଷ୍ୟ ହୁଅନ୍ତ ବା ଦେବତା ହୁଅନ୍ତୁ ସେ ପ୍ରେମ ସାଧନାର କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ । ଏହି ସାଧନାର 
ଧାରା କ୍ରମଶଃ ଉଦ୍ଦ୍ାୟିତ ହୋଇ ଉଠିଛି । ଆଦ୍ୟ ପ୍ରଣୟର ସ୍ଵତଃ ସୂର୍ଭ ଭାବାବେଗ 
ଓ ଉନ୍ମାସ କୁନ୍ତଳାକୂମାରୀଙ୍କୁ ଏକ ସାର୍ଥକ ପୂଜାରଣୀ ରୂପେ ଚିହ୍ନିତ କରିଛି । “ଅଂଜଳି 
ଶ୍ରବ୍ଧା ଓ ଅନୁରାଗର ଏକ ପୂଷ୍ଠାଞ୍ଜଳି । ଲୌକିକ ଓ ଅଲୌକିକ ପ୍ରେମରୂପର ଏକ 
ମିଶ୍ରରାଗ । ଏଥୁରେ ପ୍ରିୟତମଙ୍କ ପ୍ରତି ପ୍ରତୀକ୍ଷା, ପ୍ରସ୍ଥତି, ବିଶ୍ଵାସ ଓ ଦୃଢ ପ୍ରତ୍ୟୟ 
ପ୍ରକଟିତ । ପ୍ରେମତ୍ପସଦ ସହ ପ୍ରୀତି ସଂପର୍କର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଏଥୁରେ ସ୍ଥାନିତ ହୋଇଅଚି । 
କବିଚିତ୍ତର ରହସ୍ଯବାଦୀ ଅନୁଚିନ୍ତନର ଆଦ୍ଯସ୍ତରଟି ଜିଜ୍ଞାସା ଓସୁକ୍ଯ ଓ 
ବିରହବୋଧର ସୃକ୍ଷଟ ବ୍ଯୟଂଜନା ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । 

““କାପାଇଁ କି ପାଇଁ ହୃଦୟ ମନ୍ଦିରେ ସଜ୍ଚାଡିଛି ଫୁଲଡାଲା, କା ପାଇଁ କି 
ପୀଇଁ, ଲୋତକ ସୂତ୍ରରେ ରଚିଅଛି ପ୍ରେମମାଳା ।” ^" ବିଶୃସଭର ମହାନତା ନିକଟରେ 
ନିଜର କ୍ଷୁଦ୍ର ସତ୍ତାଟିକୁ ନ୍ୟୁନବୋଧରେ ଅବଦମିତ କରାଇ ନାହାନ୍ତି । ବରଂ କ୍ଷୁଦ୍ର 
ବିରାଟର ଅଂଶହର ଏବଂ ଅଛ୍ପ ପ୍ରତି ବହୁତର, ସାନ୍ତ ପ୍ରତି ଅନନ୍ତର ସୀମାହୀନ ପ୍ରେମ 
ଓ ପ୍ରେରଣା ନିହତ ତା ଦେଖାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ନିରାଶାର ଭୀମ ଆଘାତରେ ଏ 
ପ୍ରେରଣା ପ୍ରତ୍ୟୟ ଟଳିବାର ନୁହେଁ । ଅଂଜଳିର ବିଭିନ୍ନ କବିତାର ଏହି ବାତ୍ରୀ ମିଳେ ! 

“ତୋ ପାଇଁ ପରା ପ୍ରାଣ ସଦା ପିଆସୀ 
X X X 
ମୋ-ଆମ୍ମା-ଲତା-ଆଶ୍ରା ପଦ ପ୍ରାନ୍ତରେ ହେ ।' ^“ 

ସ୍ଵସତ୍ତାର ଅଭ୍ୟନ୍ତରକୁ ‘ନିବେଦନ , ‘ଅଭିଳାଷ, ପ୍ରାର୍ଥନା' , ବାସନା’, 
'ଉଛ୍ମାସ” , ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରିୟତମଙ୍କୁ ବରି ଆଣିଲା ପରେ ଆରମ୍ଭହୁଏ ରହସ୍ୟବାଦୀ 
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ଆରୋହଣ 1 ରହସ୍ୟବାଦୀ ପ୍ରେମ ସାଧନାର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଉତ୍ତରଣ ହେଉଛି ‘ଅଂଜଳି' । 
କୃନ୍ତଳାକୁମାରୀଙ୍କ କବିତାରେ ପ୍ରେମ ସାଧୀନାର ବହୁରଂଗ, ବହୁପ୍ରସ୍ଥ | 
ଅନେକ ଦିଗ ଓ ଦିଗନ୍ତ । ପ୍ରେମର ଯେତେ ସବ ମସ୍ତ ଓ ଗୋପନୀୟ ରୀତି ଅଛି, ସବୁ 
ପ୍ରୟୋଗ ସେ କରିଛନ୍ତି । କବିସତ୍ତାରେ ଜିଜ୍ଞାସା ନାହିଁ । ରହସ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ଛନ୍ଦି ଯିବାର 
ପ୍ରବୃତ୍ତ ମଧ୍ଯ ନାହିଁ, ତତ୍ତ୍‌ ନାହିଁ ଅଛି କେବଳ ଆତ୍ମ ନିବେଦନ । ନାରୀସତ୍ତାର ଏକ ବିପୁଳ 
ହୃଦୟାବେଗ ଓ, ତୀର ବହୁରଙ୍ଗୀ ପ୍ରେମ ସାଧନା ଓ ସମର୍ପଣର ପ୍ରବୃତ୍ତି ଛଡା ଅନ୍ୟ 
ଜିଛି ରହିଯାଇ ନାହିଁ । ଏକ ବିପୁଳ ଆଜକାଡ୍୍‌କ୍ଷାର ସୁବିପୂଳ ବିମୂଭ୍ତି । ଧର୍ମ, ଆଚାର, 
ଆଚରଣ, ସାଂପ୍ରଦାୟିକତା କିଛି ନାହିଁ । ଅଛି କେବଳ ପ୍ରେମ ଓ ସମର୍ପଣ ¦ ଅଂଜଳିରେ 
କିଛି ପରିମାଣରେ ରାବୀନ୍ଦ୍ରକ ଓ କାନ୍ତକବୀୟ ଶୈଳୀର ରହସ୍ୟଚେତନା, କେତେକ 
ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ପ୍ରତୀକ ଜରିଆରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । ଏହି ପାରଂପରିକ ପ୍ରତୀକ ଗ୍ରଡିକ 
ମଧ୍ଯରେ ଏକତମ ହେଉଛି ହୃଦୟବୀଣାର ପ୍ରତୀକ ! ପ୍ରତ୍ୟେକ ରହସ୍ୟବାଦୀ ସାଧକ, 
ହୃଦୟକୁ ଗୋଟିଏ ବୀଣା ରୂପେ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରନ୍ତି । ଏହି ହୃଦ-ବୀଣାରେ ଆସ୍ୃହାର 
ତନ୍ତ୍ରୀମାନ ଥାଏ ¦ ଏହି ବୀଣା ପରମ ପ୍ରେମିକଙ୍କର କରାଙ୍ଗୁଳି ସ୍ପର୍ଶପାଇଁ ସତତ ଉତ୍ସୁକ 
ହୋଇ ରହିଥାଏ ! ହୃଦବୀଣା ଧ୍ବନିତ ହେଲେ ମିଳନର ପରମ ଲଗ୍ନ ଉପସ୍ଥିତ ହୁଏ ! 
‘ଭଗନ ହୃଦ ବୀଣା ତାରେ / ସ୍ବର ଦିଆଇବ ତବ ଚାଳନାରେ ।” ଅନ୍ୟ ଏକ ରୂପକ 
ମାଧ୍ୟମରେ କବି ସତ୍ତାର ଜାଗରଣର ବାତ୍ତୀମିଳେ । ଏହା ପ୍ରାୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଓଡ଼ିଆ 
ରହସ୍ୟବାଦୀ କବିଙ୍କ ରଚନାରେ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ ହୋଇଥାଏ । ଆତ୍ମା ଓ ପରମାମ୍ବାଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ସର୍ବଦା ବିରହ ଓ ମିଳନର ଛାର ଆଲୁଅର ଖେଳ ଲାଗି ରହିଥାଏ ।! ସାଧନାର 
ପ୍ରଗତି କାଳରେ ସାଧକର ଚେତନା ମଧ୍ଯକୁ ଦିବ୍ୟ ସନ୍ଦେଶଟିଏ ଆସିଯାଏ । ସେ ସେହି 

ମୁହୁରଁରେ ନିଜ ସୀମା ଛାଡି ଉପରକୂ ଉଠିଆସେ । ଆଧ୍ଧାତ୍ମ 
ପଥରେ କିଛିବାଟ ଅଗ୍ରସର ହୋଇଯାଏ । ଏହି ତତ୍ତ୍ରଟିକୁ ପ୍ରେମୀ ଓ ପ୍ରେମିକାର 

ଗୋପନ ଅଭିସାର ରୂପକରେ ପ୍ରକାଶ କରାଯାଇଛି । 

“ନିଶା ନ ପାହୁଣୁ ଡାକିଗଲା କିଏ 

× × × ନିଦରେ ଥ୍ଲି ମୁଁ ମଗନ, 

ଅଖୁ ମଳିମଳି ଦେଖୈ ସେତ ନାହିଁ 

ଅଛିମାତ୍ର ସ୍ଟତି ତାର ।”^* 

କବିଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଏକ ସାର୍ଥକ କୃତି ହେଉଛି ଉଛ୍ପାସ”, ଯେଉଁଥ୍‌ରେ 
ଇତନ୍ଦ୍ରିୟପ୍ରେମ ଅତୀନ୍ଦରିୟ ପ୍ରେମରେ ରୂପାନ୍ତର ଲାଭ କରିଛି। ପ୍ରେମର ଉଦ୍ଦାଭକରଣ ମଧ୍ଯ 
ଏଠାରେ ଘଟିଅଛି । ପାର୍ଥବ ପ୍ରେମରେ କବି ଯେତେବେଶୀ ବ୍ୟଥାଜର୍କ୍ଚରିତ ହୋଇଛନ୍ତି 
ଯନ୍ତ୍ରଣା ଓ ବେଦନାର ଭାର ଯେତେବେଶି ହୋଇଛି, ସେ ସେତେ ବେଶି ନିଜ ମଧ୍ଯରୁ 
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ନିଷ୍ପମିତ ହୋଇ ଆସିଛନ୍ତି । ନିଷ୍କମଣ ଓ ଆରୋହଣର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ବାତ୍ତୀ ‘ଉନ୍ମାସ”ର 
କବିତାଗୁଡିକରୁ ମିଳିଥାଏ । ଏଥ୍‌ରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥ୍‌ବା ଛଅଗୋଟି ସମ୍ବୋଧଗୀତି 
(44 ) ସତେ ଯେପରି ଆତ୍ମାର ପରମାତ୍ମା ସଂବୋଧ ରୂପେ ଦେଖା ଦେଇଛି। ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟର ସତ୍ବୋଧଗୀତିଗୁଡିକ ସର୍ବଦା ବ୍ୟଥା ବିଧୂରିତ ହୃଦୟର ମାର୍ମିକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର 
ମାଧ୍ଯମ ହୋଇ ଆସିଛନ୍ତି । କବି ହୃଦୟର ଅସରନ୍ତି ଆକୂଳତା ଦୁଃଖ ଓ କରୁଣ 
ଅନୁଭୂତିଗୁଡିକ, ସଂବୋଧଗୀତିରେ ସାର୍ଥକଭାବେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇ ଆସିଛି । ଏହି 
କାବ୍ୟ ରୀତିଟି ଓଡ଼ିଆ କବିଙ୍କର ଅତି ଅନ୍ତରଙ୍ଗ , ଅତିପ୍ରିୟ ମାଧ୍ଯମ, ଯାହାଦ୍ଵାରା ସେ 
ନିସଙ୍କୋଚରେ ନିତ ହୃଦୟକୁ ନିଗାଡି ଦେଇ ପାରିଛି ¦ ‘ଉନଛାସ”ର ଓଡଗୁଡିକରେ କବି 
ହୃଦୟର ଉତ୍ତରଳ ଭାବ, ଚମତ୍କାର କାବି୍ୟକତା ଲାଭ କରିଛି । ଏହି କବିତାଗୁଡିକରେ 
ରହସ୍ୟବାଦୀ ଚେତନା ଆତ୍ମା ପରତ୍ମାର ଏକ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ଏବଂ କବି 
ହୃଦୟର ପାର୍ଥ୍ବ ସଂଜାତ ବେଦନାବୋଧକୁ ରହସ୍ୟାତ୍ମକ ଅନୁଭାବନା ସହ ସମ୍ବନ୍ଧିତ 
କରାଯାଇଛି ।”^ ବିଶେଷକରି ‘ଶେଫାଳି ପ୍ରତି” କବିତାରେ ଉପରୋକ୍ତ ବୈଶିଷ୍ଠ୍ୟ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ସରଳ ଭାଷା, ସାବଲୀଳ ଛନ୍ଦ, ତୀବ୍ର ଅନୁଭୂତିର ସ୍ପର୍ଶ ଓ ସୁକୁମାର 
ହୃଦୟାବେଗର ପରିପ୍ରକାଶରେ ' ଶେଫାଳି ପ୍ରତି” ଓଡ଼ିଆ କବିତାରାଜ୍ୟରେ ଅନୁପମ 
ମର୍ଯ୍ୟଦା ଲାଭ କରିଛି । ‘ଉନ୍ମାସଂର ଛଅଗୋଟି ଯାକ “ଓଡ” ପ୍ରକୃତିର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାବ 
(ଶେଫାଳି, ଚନ୍ଦ୍ର କାମିନୀଫୁଲ, କମଳ, ତାରା ଏବଂ ସହକାର )କୁ ନେଇ ରଚିତ 
ହୋଇଛି ! ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ସବ୍ରଜଯୁଗରେ ପାର୍ଚାତ୍ୟ ରୋମଣ୍ଟିକ କବିମାନଙ୍କ 
ପ୍ରଭାବରେ ପ୍ରକୃତି ପ୍ରତି ଯେଉଁ ଆବେଗମୟ ଅନ୍ତରଙ୍ଗତା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ଲା, ତା'ର 
ଚୂଡାନ୍ତ ବିଭବ କ୍ରନ୍ତଳାକୁମାରୀଙ୍କ ଉପର୍ଯ୍ଯୁକ୍ତ ସଂବୋଧ ଗୀତିଗୁଡିକରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି ! 
ସବୁଜ ଯୁଗର ଅନ୍ଯାନ୍ଯ କବିଗଣ ପ୍ରକୃତି ମଧ୍ୟରେ ଯେଉଁ ଅନ୍ତଃଶ୍ଚେତନା ସୃଷି 
କରିଥ୍‌ଲେ, କୁନ୍ତଳାକୁମାରୀ ସେଥ୍‌ରେ ପ୍ରାକୃତିକ ରହସ୍ଯବାଦ” ରୂପକ ଶେଷ 
ପରିଚ୍ମେଦଟି ସଂଯୋଗ କରିଗଲେ । ରୋମାଣ୍ଟିକ କବି ରହସ୍ୟବଦୀ ଚେତନାରେ 
ଆତ୍ମଗୋପନ କରିଛନ୍ତି । ବିଶେଷକରି ପ୍ରକୃତିକୁ ନେଇ ବିଶେଷ ମାନସିକତା ଯେଉଁ 
ରୋମାଣ୍ଟିକ କବିମାନେ ଦେଖାଇଥାଆନ୍ତି, ସେମାନେ ରହସ୍ୟବାଦ ଓ ଦାର୍ଶନିକତା 
ଦିଗକୁ ମୁହାଁଇଯାଇଥାନ୍ତି । କୁନ୍ତଳା କୁମାରୀଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହାହିଁ ଘଟିଛି । 
“ବେଳେବେଳେ ୱାଡସୱାର୍ଥ ଯେପରି ରହସ୍ଯବାଦୀ ଚିନ୍ତାର ଅନ୍ତରାଳରେ 
ଆତ୍ମଗୋପନ କରିଛନ୍ତି, ସେହିପରି କନ୍ତଳା କୁମାରୀ ତାଙ୍କ ଓଡଗୁଡିକରେ ପ୍ରକୃତି 
ସହିତ ପୂରାପୂରି ହଜିଯାଇ ଏକ ରହସ୍ଯବାଦୀ ଦାର୍ଶନିକ ଚେତନାରେ ତଟସ୍ଥ 
ହୋଇଛନ୍ତି ।” ^° 


କୁନ୍ତାଳା କୂମାରୀଙ୍କ କାବ୍ୟଚେତନା ଦୁଃଖବାଦୀ ହେଲେ ହେଁ ତାଙ୍କ କାବ୍ୟ 
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ଦର୍ଶନ ଦୁଃଖବାଦୀ ନୁହେ । ଏକ ଉଦ୍ଜ୍ଳ ବିଶ୍ବାସଦୀପ୍ର, ଅନନ୍ତ ଆଶାବାଦ ହେଉଛି ତାଙ୍କ 
କାବ୍ୟସ୍ର ! “ସୁଲିଙ୍ଗଂରେ ତାଙ୍କର ଏହି ଭାବଟି ଅଧକ ସାନ୍ଦ୍ର ଓ ନିବିଡଭାବେ ଦେଖା 
ଦେଇଛି। ଉତଦ୍ଦାମ ବାସନା, ଅତୃପ୍ତ ତୃଷା ମଧ୍ଯ ଦେଇ ମିଳନ ଆକାଙ୍କ୍ଷାର ଝରଣାଟିଏ 
ମୁକୁଳି ଆସିଛି । ପୂର୍ବର ବ୍ୟାକୁଳତା, ଅସ୍ଥିରତା, ପ୍ରତୀକ୍ଷା ଓ ବିରହ କାତରତା ସ୍ତିମିତ 
ହୋଇଯାଇଛି ! କେବଳ ମିଳନ, ସମଗ୍ର ସତ୍ତା ଭରି ମିଳନ କାମନା ମର୍ମରିତ ହୋଇ 
ଉଠୁଛି । 
“ ଘନ ଆଲିଙ୍ଗନ ମଝିରେ ପାଇବି ମରମ ନିତିରେ 

ଭାସିବ ନୟନ ଜ୍ୟୋତିରେ ଯୁଗ ଯୁଗାନ୍ତର ଅନ୍ଧାରେ ।” ୬" 
ଏ ମିଳନ ଦୂବୀର । କବି ସତ୍ତାକୁ ଦଳିତ ମଥ୍ତ କରି ସମସ୍ତ ଚେତନାକୁ ଏକତ୍ରିତ କରି 
ନିବିଡ ଓ ଏକାନ୍ତ ଭାବେ ମଜ଼ି ଯିବା ହିଁ ଏହି ମିଳନର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ପ୍ରେମର ଏଭଳି ରୂପମୟ 
ଚିତ୍ର ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ଯେ ଏହି ପ୍ରେମ ଦୈବୀନୁହେଁ ମାନବୀ ବୋଲି ହଠାତ୍‌ କେହି ଭାବି 
ବସିବ । 

ପ୍ରେମ ଆତ୍ମାର ଅଳଂକାର । ଏହି ଅଳଂକାର ପରିଧାନ କରି ଆତ୍ମା ଆଧ୍ଯାତ୍ମ 
ବିବାହ ପାଇଁ ଅଭିସାର କରେ ! ଆମ୍ମା ସ୍ଵୟଂ ଏକ ମଣି ସଦୃଶ । ଏ ମଣି ଶଶ୍ବରଙ୍କ 
ଶିରରେ ଶୋଭାପାଏ । କବିଙ୍କର ପ୍ରେମଚିନ୍ତାମଣି” ରହସ୍ୟବାଦୀ ସାହିତ୍ୟର ଏକ 
ମଣି ସଦୃଶ । ପ୍ରେମ ମାର୍ଗରେ ଚିନ୍ତାର ମଣି ବା ଆକାଙ୍୍‌କ୍ଷିତ ଶଶ୍ବରଙ୍କର ବିଭୂତି ବା 
ଅନୁଭୁତି ସେ ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଛନ୍ତି । ପଥ ମଧ୍ଯରେ କୃଷ୍ଣ ଦେଖା” ହୋଇଗଲା ପରେ 
ଅଥ୍ଥୀତ୍‌ ଦିବ୍ୟ ସାନିଧ ଲାଭ ପରେ, କବିଙ୍କର ସବୁ ଅପ୍ରାପ୍ତି, ସବୂ ଖୋଜା, ପାଉଁ ପାଉଁ 
ହରାଇବାର ବିଷାଦବୋଧ, କ୍ଷଣାନୁଭୂତିର ଅତୃଷ୍ତିର ସମାପ୍ତି ଘଟିଛି । ବୃନ୍ଦାବନ 
ଯାତ୍ରାପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୁତିର ଆଉ ଆବଶ୍ୟକତା ଡେଖା ଦେଇ ନାହିଁ । ମନମୋହନ 
ଘନଶ୍ୟାମ ହୃଦୟ ସିଂହାସନରେ ବିରାଜିତ ହେଇଗଲା ପରେ ଆଉକଣ ପ୍ରତ୍ୟାଶା ବା 
ଅବଶିଷ୍ଟ ରହିଯାଏ ! ଚରମ ପ୍ରାପ୍ତି ପରେ ଆଉ କିର୍ହୁଁ ପାଇବାର ନଥାଏ । ତେଣିକି, 
“ କ୍ାନ୍ଧେ ବହି ନାମ ଝୁଲି ପଥେପଥେ ବ୍ୁଲିବ୍ରଲି/ ହରିନାମ ସୁଧା ପାନେ, ମତାଇବି 
ସର୍ବଜନେ । °° କୁନ୍ତଳା କୁମାରୀ ଜଣେ ଚାରଣିକା ରୂପରେ ପ୍ରିୟନାମ ଗାଇ ବୁଲିଛନ୍ତି 
ଦୁନିଆଁ ଦାଣ୍ଡରେ 

“ ଆର୍ଶ୍ତ ନିମୀଖୀ ବୁଲିବି ସଂସାରେ 
ଭିକାରୂଣୀ ବେଶେ ଦୁଆରେ ଦୁଆରେ ।”'** 

ମିଳନ ଓ ବିଚ୍ଛେଦରେ ସମରସତା ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପ୍ରେମ ସାଧନାର ମହତ୍ତ୍ପୂର୍ଣ୍ 
ସିଵ୍ଧ । ମିଳନ ଓ ବିଚ୍ଛେଦ ଉଭୟ ସ୍ବାଦ୍ୟ । କିଂତୁ ଉ୍ଭୟକୂ ଅତିକ୍ରମ କରି ପ୍ରେମର 
ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଶକ୍ତିର ବିକାଶ ଘଟାଇବାରେ ହିଁ ପ୍ରେମର ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ପିରଚୟ ମିଳିଆଏ । 
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ପରମାତ୍ମାରେ ଆତ୍ମାର ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ନିମ୍ନ କୁନ୍ତଳାକୁମାରୀଙ୍କ ରହସ୍ଯବାଦୀ 
ଅଭିଭାଷଣର ଲକ୍ଷ୍ୟ ହୋଇନାହିଁ । ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କ ପରି ଗୋଟିଏ ସ୍ଥିର ଉପଲବ୍‌ଧ୍ର 
ସାର୍ଥକତା ସେ କାମନା କରି ନାହାନ୍ତି ¦ ଜନ୍ମେ ଜନ୍ମେ ନବନବ ସ୍ଥିତିରେ ନବନବ 
ରସରେ ଭଗବାନଙ୍କୁ ସେ ଅନୁଭବ କରିବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି । ଯୁଗ୍ଵସତ୍ତାର ଅନୁଭବ, 
ଯୂଗାଯୁଗାନ୍ତର ଅନନ୍ତ ପ୍ରେମ ଓ ପ୍ରଣୟ ତାଙ୍କର କାମ୍ୟ | ସେଥପାଇଁ ସେ ନିତ୍ୟ 
ନାୟିକା, ପ୍ରୀତିରୂପା ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ ସହ ନିଜକୁ ଅନ୍ଧିତା ବା ପ୍ରତିପନ୍ନା (cdenteity) 
କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରେମ ଚିନ୍ତାମଣିରେ ପ୍ରେମ ରାଜ୍ୟର ରାଜାରାଣୀଙ୍କର ମିଳନ କାହାଣୀର 
ବାରୀ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଅଛି | 
ଆଜି ପ୍ରେମ ରାଇଜର ରାଜା ପାଶେ 
ପ୍ରେମ ରାଇଜର ରାଣୀ 
ନିଖ୍ଳ ବିଶ୍ଵ ଉଚ୍ଚାରେ ଆଜି 
ମିଳନ ମଙ୍ଗଳ ବାଣୀ ।” ୬? 


) 


ଲି 


“ତୁ ଜିଏ ସେ ମୁଁ କିଏ ସେ 
ତୁ ମୋହରି ମୁଁ ତୋହର 
ଏହି ଜ୍ଞାନେ ଶାନ୍ତି ଲଭି 
ଯୁକ୍ତ ପ୍ରାଣେ ପରସ୍ପର ।” ୬" 
ଏହି ନିବିଡ ମିଳନର ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ ରହସ୍ୟବାଦୀ ସାହିତ୍ୟର ମହାର୍ହ ମଣି 
ସଦୃଶ | 74 jewels of mystical literature glow weth thes 
éntimate and impassconed lave af adsolute., 
କୁନ୍ତଳା କୂମାରୀଙ୍କ ସବୂ କବିତାରେ ରହସ୍ୟବାଦର ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣ ମୋହର ଲଗାଇ 
ହେବନାହିଁ। ତେବେ ପ୍ରେମାନୂଚିନ୍ତା ଏବଂ ପ୍ରୀତି ଚେତନାର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଆଇ ଏକ ଅମୃର 
ସଭା ପ୍ରତି ତାହା ଯଦି ନିବେଦିତ ହୋଇଥାଏ, ତାହାକୁ ରହସ୍ୟବାଦର ଅନ୍ତର୍ଗତ ନ 
କରି ଏଡାଇ ଦିଆଯାଇ ନପାରେ ! ରବୀନ୍ଦ୍ର ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଭାବଳୟ ମଧ୍ଯରେ ଥାଇ ମଧ୍ଯ 
କୁନ୍ତଳା କୁମାରୀ ଅଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଚେତନାର ଏକ କାବ୍ୟିକ ସାମର୍ଥ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି 
ତାହା ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟପାଇଁ ଗୌରବର କଥା । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରୁ ଶୁଦ୍ଧ, ସବୁଜ, 
ବିନ୍ଧ ପତ୍ରଟିଏ ସେ ରହସ୍ଯସର୍ତାଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଟେକି ଦେଇଛନ୍ତି ।. 


LL 
ରୋମାଣ୍ରିକ ମିଷ୍ଟିସିଜିମ୍‌ 
ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ସବୂର୍ ତଥା ସବୃଜ ସାମ ସମୟିକ କବିମାନଙ୍କ 
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କାବ୍ଯଚେତନାରେ ରୋମାଣ୍ଟିକ-ମିଷ୍ଟିକ ଭାବନା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଇନ୍ଦ୍ରିୟ 
ସଂବେଦନଶୀଳତା ( 19a Sede ) ରୋମାଣ୍ଟିକ କବିର ଏକ ପ୍ରମୁଖ 
ଗୁଣ ବା ଚରିତ୍ର। ଏହି ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ସଂବେଦନା କ୍ରମଶଃ ପ୍ରବୃଦ୍ଧ ହୋଇ କବିକୁ ପ୍ରସାରଣଶୀଳ 
(Campreherwsiue) କରାଏ ଏବଂ ଏକ ଅତୀନ୍ଦ୍ରିୟ ପ୍ରବୋଧନା ସୃଷ୍ଟିକରେ । 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ବୋଧ ଓ ଉପଲବ୍ଧ୍‌ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ପ୍ରତିପକ୍ଷରେ ଥ୍ବା ଅତୀନ୍ଦିୟ ସତ୍ତା 
ସହ ପରିଚୟ ଘଟାଏ । 7 rg ec denaclility dacd 
Woardeworth cs a charactercatic af the poet, CE ewdawas 
hie wth a more comfreshensiae dawl ad a result? of 
which he cs aware af afgluities, thal mag le even beyond 
the acofe of his senses and his reason.’ ୭୪(୧) କୃତି ସୀମାରୁ 
ଅସୀମକୁ, ଭୂମିକୁ ଭୂମାକୁ, ରୂପରୁ ଅରୂପକୁ, ଇନ୍ଦ୍ରିୟରୁ ଅତୀନ୍ଦ୍ରିୟକୁ, ନିବଦ୍ଧତାରୁ 
ଉନ୍ନୁ କ୍ତତାକୁ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଯାଆନ୍ତି । ଫଳରେ କବି ଚେତନାରେ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ ଏକ 
ଆଧ୍ଧାମ୍ବିକ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟତା ବା ସଚେତନତା ! ଏହି ସଚେତନତା କ୍ରମଶଃ ନିବିଡ ହୋଇ 
ଏକ ଦୃଶ୍ୟ ରୂପରେ ବିଦ୍ଧ୍ୟୁରେଖାର ଚମକ ଭଳି କବିର ଚକ୍ଷୁ ସମ୍ମୁଖରେ ଝଲସିଯାଏ ! 
ଫଳରେ କବିଙ୍କର ଅର୍ନ୍ତଆଲୋକନ ଘଟେ ଓ ସେ ଦିବ୍ୟ ଆନନ୍ଦ, ଆବେଗ, ପୁଲକରେ 
ଉନ୍ମସିତ ହୋଇ ଉଠନ୍ତି ¦ 

CAL the greater romntle poets clalmed ta Losses 
a dfirctaal awareness which ca a wcacow that dees 
énte the life of thingas...¢t came ad a lighting flash 
that dassled aud clluminated, felling the poet with 
nafgtere and ecatasg. ୭୪ (୨) 

ରହସ୍ଯବାଦର ବିଶିଷ୍ଟ ଆଲୋଚିକା ଅଧly UHnderkeill 
Hy svcecanm’ କୁ ଏକ ଅଭିଯାନ ବା ଯାତ୍ରୀ ବୋଲି (24 oer ramantée 
adventure) କହିଛନ୍ତି । କିନ୍ତ ଦାର୍ଶନିକ୍‌ ପଲ ଟିନସ୍‌ ଏହାକୁ ଏକ ଅନ୍ତର୍ଯାତ୍ରା 
ବୋଲି କହନ୍ତି | (nuwand fteghkt of the alone to the alone) 
ବାସ୍ତବରେ ରହସ୍ଯବାଦ ଯାତ୍ରାନୁହେଁ, ଅନ୍ତର୍ଯାତ୍ରା । ରୋମାଣ୍ଟିକର ଜଗତ ହେଉଛି 
ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ଜଗତ । ରୂପ, ରସ, ଗନ୍ଧ, ବର୍ଣ୍ଣ ଶବ୍ଦର ଜଗତ ! କବି ମାନସ ଏହି 
ଜଗତରୁ ଅନ୍ତର୍ଯ୍ୟାତ୍ରା କରି ଯେଉଁ ଅରୂପ, ଅସୀମ ଓ ଅତୀନ୍ଦ୍ରିୟ ଜଗତରେ ପହଞ୍ଚେ 
ତୀହାହିଁ ରହସ୍ୟହବାଦର ଜଗଡ । ରୋମାଣ୍ଟିକ କବି ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ଜଗତର ରଙ୍ଗାଧୀର 
(2422) ରୁ ରଂଗ ନେଇ ତା'ର କାବ୍ୟ ଜଗତ ସୃଷ୍ଟିକରେ | କିନ୍ତୁ ମିଷ୍ଟିକ 
ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ଜଗତ ମଧ୍ଯରେ ନିଜକୁ ଇନ୍ଦ୍ରିୟାତୀତ କରି ରଖୁଥାଏ । ମିଷ୍ଟିକ ଇନ୍ଦ୍ରିୟାତୀତ, 
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କବି ଇନ୍ଦ୍ରିୟାସକ୍ତ । ରୋମାଣ୍ଟିସିଜମ ହେଉଛି ରୂପର ସାଗର ଏବଂ ମିଷ୍ିସିଢ୍ରମ୍‌ 
ହେଉଛି ଅରୂପ ରତ୍ନ ¦ ମିଷ୍ଟିକ କବି ଅରୂପ ରଡ୍ଵ ଲାଭ ଆଶାରେ ରୂପ ସାଗରକୁ 
ଲମ୍ପ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ ।! (ଆସି ରୂପ ସାଗରେ ଡବ ଦିଏଛି ଅରୂପ ରତନ ଆଶାୟେ 
-ରବୀନ୍ଦ୍ର ନାଥ) ସୀମା ମଧ୍ୟରେ ଅସୀମର ମିଳନ ସାଧନା ଥୁଲା କବି ରବୀନ୍ଦ୍ର 
ନାଥଙ୍କ କାବ୍ୟ ରଚନାର ମୂଳ ମନ୍ତ୍ର । ତେଣୁ ମିତ୍ଚିକ କବି ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କରୁଣା ଦୀପ୍ର, 
କବି ସାଧାରଣ ପ୍ରତିଭା ପ୍ରାପ୍ତତ ଏଶୀ କରୁଣା ପ୍ରାପ୍ତ ମି୍ତିକ ଦୁର୍ଲଭ, କବି ସାଧାରଣ 
ସୁଲଭ । ଅନୁଭୂତିର ବାସ୍ତବ ଓ କଳାତ୍ମକ ରୂପାୟନ କବି ଓ ମିଷ୍ଟିକଙ୍କର ଧର୍ମ । 
କବିଙ୍କର ଅନୁଭୁତିରେ କଳ୍ପନା ଥ୍ବାରୁ ତାହା ବିବିଧ ରୂପ ଗ୍ରହଣ କରି ଜୀବନ୍ତ 
ସରସ ହୁଏ | ମାତ୍ର ମିଷ୍ଟିକଙ୍କ ଅନୁଭୂତିରେ ଏକ ରୂପତା ଥ୍ବାରୁ ତାହା ଅନେକତ୍ର 
ବୈଚିତ୍ର୍ୟହୀନ ଓ ନୀରସ ହୋଇ ପଡ଼ିଥାଏ ! ତଥାପି କବି ଓ ମିଷ୍ଟିକ କାବ୍ୟ 
ଜଗତର ସମମୂଲ୍ୟର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ¦ ଅନୁସନ୍ଧାନ, ଅନୁଭବ ଓ ଅଭିବ୍ୟଂଜନ ଉଭୟଙ୍କର 
ମୁଖ୍ୟକର୍ମ । ସବ୍ରଜଯୁଗର କବି କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ଓ ବୈକୁଣ୍ଠନାଥ ଏବଂ ସବୂଜ 
ସମସାମୟିକ ପଦ୍ଧଚରଣ ପଟ୍ଟନୀୟକ, ମାୟାଧର ମାନସିଂହ ଇତ୍ୟାଦି କବିମାନଙ୍କର 
ରଚନାରେ ରୋମାଣ୍ଟିକ-ମିଷ୍ଟିକ ଭାବନା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଖୁବ ବେଶୀ ରୋମାଣ୍ଟିକ 
ହିଁ ଢଣେ ମିଷ୍ଟିକ । ବିଶେଷ ଭାବରେ ବୈକୂଣ୍ଠଣନାଥ ଏବଂ ମୟାଧର ମାନସିଂହ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି ଉଜ୍ତି ପ୍ରଯୋଜ୍ୟ | ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ଚେତନାରୁ ଅତୀନ୍ଦ୍ରିୟ ଚେତନାକୁ ଅନ୍ତର୍ଯାତ୍ରା 
ଉତ୍ତୟ କବିଙ୍କର କାବ୍ୟ ପରିଣତି ରୂପେ ଦେଖା ଦେଇଛି । ଏ ଅନ୍ତର୍ଯ୍ୟାତ୍ରାର 
ମାର୍ଗ କିନ୍ତୁ ଭିନ୍ନ । 


କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ 


ସବୂଢ ଯୁଗଗ ବରିଷ୍ଠ କବି କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣଙ୍କ ରହସ୍ୟବାଦୀ ଚେତନା 
ରୋମାଣ୍ଟିକ-ମିଷ୍ଟିକ ଭାବନା ପ୍ରଣୋଦିତ । ଏହା କବିମାନସର ରବୀନ୍ଦ୍ର ଭାବାନୁସୃତ 
ଏକ ସାଧାରଣ ବା କ୍ଷଣସ୍ଥାୟୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟ (୮44442 ଅ‰42) ! ଏଥୁରେ 
ଉତ୍ତରଣର ପର୍ଯ୍ୟାୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ କ୍ରମିକତା ନାହିଁ । “କବି 
କାଳିନ୍ଦୀଚରଣଙ୍କ ସବୃଜ ଚିନ୍ତାମାନସର ପରିବର୍ଭିତ ମାନଚିତ୍ରରେ ଏହି ଭାଗବତ 
ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ ଏକ ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ରହସ୍ୟହୋଇ ରହିବ । କାରଣ ଏହି ଚିନ୍ତାରେ କ୍ରମିକ 
ଅନୁଧାବନ କାବ୍ୟସ୍ବରକୁ ପରିପୁଷ୍ଟ କରୁନାହିଁ । ଏ ଭାବନାର ପ୍ରାରମ୍ଭ ଅଳି. ସତ 
କିନ୍ତୁ ପରିଣତି ନାହିଁ।”'°* କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣଙ୍କ କାବ୍ୟରେ ରହସ୍ୟବାଦୀ ଚେତନାର 
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ପ୍ରାରମ୍ଭ ଓ ପ୍ରବାହର କ୍ଷୀଣ ଉତ୍ସଟିଏ ମିଳେ ଏବଂ ଏହା ସବୀନ୍ତଃକରଣରେ ରବୀନ୍ଦ୍ର 
ପ୍ରଭାବଳୟରେ ଆଲୋକିତ ।! ପୁଣି ପ୍ରାଚ୍ୟ ଆଧ୍ଯାତ୍ମ ଦର୍ଶନର ସଂଚରଣ ମଧ୍ଯ ଏଥ୍‌ରେ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । 
କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣଙ୍କ କାବ୍ଯସୃଷ୍ଠିରୂ ରହସ୍ଯବାଦୀ ଉନ୍ଲେଷଣ ପର୍ବର 
ଅନୁସନ୍ଧାନ ‘ତୁମେ ଓ ମୁଁ” କବିତାରୁ ଆରମ୍ଭ କରାଯାଇପାରେ ! ଏହି କବିତାରେ 
ଗାଇ ନ ପାରିବାର, ପାଇ ନ ପାରିବାର ବେଦନା ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି ! ଏହା 
ତାଙ୍କ ଅରୂପ ଭାବ ସାଧନାର ପ୍ରାରମ୍ଭ ବା ପ୍ରସ୍ତୁତି ପର୍ବ । ନିଜକୁ ସମ୍ମତ କରାଇବାର 
ପୂର୍ବରାଗ । ରହସ୍ଯବାଦୀ ପରିଭାଷାରେ ଏହାକୁ ବିମୋଚନ ବା ରହସ୍ଯବାଦୀ 
କ୍ରମୋନ୍ନତି (ଅ‰୫c€44 ଓଁ #4୪୯) କୁହାଯାଏ । ଏହି ଅବସ୍ଥାରେ କବି 
ଓ ସାଧକର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ପୁନନିମୀଣ (+eaking of hia personality) 
ହୋଇଥାଏ ଏବଂ ଇଶ୍ଵର ପ୍ରାପ୍ତି ପାଇଁ ଏକ ଅତ୍ଭୁତ ବ୍ଯାକୂଳତା ବା ମାନସିକତା 
ଦେଖା ଦେଇଥାଏ । 
“ନଜ ଗାଇବି ଯେବେ ଗାୀହ 
କାହିଁକି ଏ ଛନ୍ଦ 
କାହିଁକି ସ୍ଵର ସାଧନା, କି ଘେନି ଆନନ୍ଦ” 
ରହସ୍ୟବାଦୀ ପଥ (#44 4%) ଚାରଣାର ଆରମ୍ଭରେ କବି 
ଓ ସାଧକ ଲକ୍ଷ୍ୟସ୍ଥଳ ଦୁରାରୋହ ଦେଖ୍‌ ବ୍ୟଥ୍ତ କାତର ହୁଏ | ନିଜର ଅସାମଥ୍ୟ 
ଅନୁଭବ କରେ । ନିରାଶାରେ ଆତ୍ମାକୁ କଷ୍ଠ ଦିଏ । ଏହା ରହସ୍ୟବାଦୀର ଏକ 
ଆଭାବମ୍ବକ ବା ନିଷ୍ଠାସନାମଵକ (୮4+ ) ଦିଗ । 
“ଏ ଢ୍ରୀବନ ନାହିଁ ଥୂଲେ 
ତୁମ ପ୍ରୀତି ଦୃଷ୍ଟି 
ନ ଚାହିଁବି ତାହାକୁ ମୁଁ 
ଭସୂ ହେଲେ ସୃଷ୍ଟି ।””୬୬ 
ସାଧକର ଅନ୍ତଲୋକରେ ସତ୍ଯ ଅପ୍ରକାଶ, ଅନାଗତ ହେଲେ ତାର 
ହୃଦୟ ବିଦୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଯାଏ । ବେଦନାରେ ହୃଦବନ୍ଧ ଫାଟିପଡେ ! ସତ୍ୟର ଉଦ୍‌ଭାସନ 
ବା ପ୍ରକଟନ ପାଇଁ କବି ସେହି ମହେନ୍ଦ୍ର ଲଗ୍ନକୁ ଅପେକ୍ଷା କରି ବସିଥାଏ | କ୍ରମଶଃ 
କିଛି କିଛି ଆଧ୍ଯାତମ୍ପ ସଂକେତ ତାଂଠାରେ ଉପନୀତ ହେବାକୁ ଲାଗେ । ରୂପ 
ଖୋଜୂଥ୍୍‌ବା ପ୍ରାଣ ଅରୂପରେ “ନିମଗ୍ନ” ହୁଏ | ଛବିଟିଏ ଉଦୟ ହୋଇଯାଏ ମାନସ 
ପଟରେ । କିବି ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ରସଘନ ପୃଥ୍ବୀରୁ ଆତ୍ମାର ଅନ୍ତର୍ୋକକୂ ଚାଲିଯାଏ । 
ପରସ୍ପରକୁ ଅନୁଧାବନ କରୁଥ୍ବା ଚେନତାର ତରଙ୍ଗ ସାଧକର ମାନସ ଉପକୂଳକୁ 
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ପ୍ଲାବିତ କରେ । ଅନନ୍ତ ଜୀବନ ସମାରମ୍ଭର ଶ୍ରଭ ଶଙ୍ଖ ବାଜଉଠେ । ସେ ଅନୁଭବ 
କରେ ଜଳରେ ସ୍ଥଳରେ ଅନନ୍ତ ଆକାଶର କୋଟି କୋଟି ରୂପ, ବିପୁଳ ପ୍ରାଣ 
ପ୍ରବାହ । ଯାହା ବିଶ୍ଵବ୍ୟାପି, ବିଶୃମୟ ପୁଣି ତାହା ଜୀବନର ରନ୍ଧେ ରନ୍ଧ୍ର ଅନୁଭୂତ । 
ଭୂମି ଓ ଭୂମାର ଏକତ୍ର ଅଧ୍ବାସ । 
“ଅନନ୍ତ ଢୀବନ ସ୍ତୋତେ ବହିଯାଏ ସୀମାହୀନ ଦେଶେ 
ଅସୀମ ଜୀବନ ଉସେ ଛନ୍ଦତାର ମିଶେ ଅବଶେଷେ ।”୬” 
ରହସ୍ୟବାଦୀ ସଂବେଦନାର ଅନ୍ୟ ଏକ ପ୍ରସ୍ଥ ହେଉଛି ' ଅରୂପର ଆହାନ? ! 
ରଶ୍ବରଙ୍କୁ ବ୍ଯକ୍ତିର ହୃଦୟ ମଧ୍ଯକୁ ବରଣ କରି ଆଣିବାର ପ୍ରୟାସ ଏଥ୍‌ରେ 
ଦେଖାଯାଇଛି । ପ୍ରକୃତି ହୋଇଛି ସଂବେଦକ । ପ୍ରକୃତି ବକ୍ଷରେ ଝଂଜା ସବୁ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ 
କରିଦେଲା ଭଳି କବି ହୃଦୟରେ ପ୍ରଳୟ ପ୍ରେରଣା ସୃଷ୍ଟି କରିଛି ଅରୂପର ଆହାନ । 
କନ୍ଧନାର ଶତ ଆଶା ସୃଷ୍ଟି କରିଛି ଅସୀମ ପିପାସା ! ହଠାତ୍‌ ଏକ ବିପୁଳ ସ୍ପର୍ଶରେ 
ଆତ୍ମାର ଦଶଦିଗ ମୂକୂଳି ଯାଇଛି । କବି ନିରୁପି ଚିହ୍ନିଛନ୍ତି ଅଦୃଶ୍ୟ ଅରୁପଂଙ୍କୁ । 
ପାଖୁଡା ପରେ ପାଖୁଡା ଉନ୍ମୋଚିତ ହୋଇଛି ଆତ୍ମା ଶତଦଳ । କବି ହୋଇଛନ୍ତି 
ମୁଖର । 
କଣ୍ଡେ ଉନ୍ୁଳେ ଭାଷୀ ଛୁଟଇ ଆଷାଢ ବିଦ୍ୟୁସମ 
ମୁଖର ଉଠିଲା ହୋଇ ଜୀବନର ଦଶଦିଗ ସମ । 
ହେ ଅରୂପ, ହେ ଅଦୃଶ୍ୟ ବିରାଟ ପରଶ ଘେନି ତବ 
ଛବିଳ ଧରଣୀ ରୂପ ସାଜିଯାଅ କରି ନବ ନବ ।” ୬“ 
ଯେ ଅଛି, ସେ ଥ୍ଲା ଏବଂ ସେ ରହିବ । ସମସ୍ତ କାଳର ସେ ନିରପେକ୍ଷ, 
ଯାହାର “ଆଦେଶ ନ ଲଭି ଉଡେ ନାହିଁ ଧୂଳି / ପତ୍ର ନ ହଲେ କ୍ଷଣ ପାଇଁ 
ଭୂଲି ।”” ସେହି ସୀମାତୀତ ରାଜ୍ୟରୁ ଯେଉଁ ନୀରବ ଆହ୍ଵାନ ଭାସି ଆସୁଛି ତାକୁ 
କବି ଶୁଣି ପାରିଛନ୍ତି । ଭୌତିକ ଜଗତର କେଳାହଳ ଏହି ନୀରବତାକୁ ଭେଦ 
କରିପାରିନାହିଁ | 
“ଂକୂଗତର ଅସ୍ତି ନାସ୍ତି ଜନ୍ଧ ମୃତ୍ୟୁ 
ଅନ୍ତରାଳେ ଅଛି ଯେଉଁ ଫାଙ୍କ 
ସବୁ ଜୋଳାହଳ ଭେଦି ଶୁଣିବି ମୁଁ 
ଶବ୍ଦ ହୀନ ନୀରବତା ଡାକ ।”° 
ଶବ୍ଦହୀନ ନୀରବ ତାର ଡାକ ହେଉଛି ଆତ୍ମାରେ ଅନୁଭୂତ ଶୂନ୍ୟ ସଂବାଦ । 
ଏହି ଡାକରା ଶୁଣିଲେ ମିଷ୍ଚିକର ଆନ୍ତଃ-ଆଲୋକନ ଘଟେ ! ତାପରେ ନିଜ ମଧ୍ଯରେ 
ଥୁବା ଅପୂର୍ଣ୍ଣତତାକୁ ଦୂର କରି ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଯୋଗ୍ୟ ହେବାକୁ, ଚେତନାକୁ ନିଟୋଳ, 
ସମଗ୍ର କରିବାକୁ ପ୍ରୟାସ କରେ । ତୃଚୁ ଦେହବାଦୀ ଚେତନାରୁ ମୁକ୍ତ ହୋଇ 
ଦୁଇଲଭ ଅନୁଭୂତି ପାଇଁ ଅଗ୍ରସର ହୋଇ ଆସେ । 
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“ଆଜି, ମୋତେ ଛାଡି ମୁଁ ଯେ ଭୁବନେ ଆସିଛି 
ପିଇବି ସପନ ସୁଧା 
ଘର ଛାଡି ମୁଁ ଯେ ଘର ସଜାଡିଛ୍ଚ 
ମୁକୂଡ ମହା ବସୁଧା । ୧ 
ଅନ୍ତରରେ ଜିମିଥ୍‌ବା ଜଡତା, ମୋହ, ଅହଂକାର ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ଆକାଂକ୍ଷାର 
ଧୂଳିଗଦା ଉଡିଯାଇ ଚେତନାର ଉନ୍ନେଷ ଘଟିଛି । ଫଳରେ ରୂପ ଅରୂପର ମିଳନ 
ଆକାଂକ୍ଷା ପୂର୍ଣତତା ଲାଭ କରିଛି । 
ଗଭୀର ରାତ୍ରିରେ ନିଭୃତ ମିଳନ ପାଇଁ କବି ଦୁଆର ଫେଇ ଅପେକ୍ଷା 
କରି ବସିଛନ୍ତି । ଅବଶ୍ୟ ଏହା ଅବଚେତନ ମନର ମିଳନାକାଂକ୍ଷା । ପ୍ରିୟ ମିଳନ 
ପାଇଁ ପ୍ରସାଧନ ଓ ପ୍ରସ୍ତୁତି ଆବଶ୍ୟକ | ଏହାହିଁ ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ମିଳନ (#camgleve 
mgacte cencan | | 
ନିର୍ବନ୍ଧାବସ୍ଥା ପରେ ଆସେ ମିଳନାବସ୍ଥା । ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ପ୍ରତି ଆତ୍ମାର ଗଭୀର 
ଆକାଂକ୍ଷା ଓ ପ୍ରବଣତାର ପରିସମାପ୍ତି ଘଟେ ଏବଂ ପ୍ରେମରଂଗରେ ରଂଜିତ 
ହୁଏ ସାଧକର ସମଗ୍ର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଧ । ଆତ୍ମାର ଏହା ଚରମତମ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଏବଂ 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରବୃତ୍ତି । କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣଙ୍କର ଏକମାତ୍ର କବିତା ‘ଶେଷଦାନଂରେ ଏହି 
ଅଧ୍ଧାତ୍ମ ମିଳନ ଚିତ୍ର ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ‘ଭଶୃରୀୟ ଦାନ”ଂ ମହାହଁଦାନ, ପ୍ରେମଦାନ । 
ସେ ପ୍ରେମଦାନ କଲେ କବି ଓ ସାଧକ ହୁଅନ୍ତି ପ୍ରେମୀ । ପ୍ରେମ ହିଁ ଅମୃତ 
ଜୀବନ | ଅନୁଭବୀ ସାଧକ ଅଭିରାମ ପରମହଂସ ତାଙ୍କରି ପ୍ରେମରେ ହିଁ ପ୍ରେମୀ 
ହୋଇଥ୍‌ଲେ । କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣଙ୍କ ଅର୍ବମୁକୁଳିତ ଚେତନାର ଦ୍ଵାରଦେଶରେ 
ଯେତେବେଳେ ଡାକଶୁଭେ ପ୍ରେୟସୀ ଆଗୋ, ଢାଗଲୋ ଗୋ” ସେତେବେଳେ 
ଆଧ୍ଧାତ୍ମ ଝଟକା ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ । ଚେତନା ଚମକି ଉଠେ । କବି ଚକିତ ଚାହାଣୀରେ 
ରୂପଟିଏ ଦେଖନ୍ତି । 'ଦେଖ୍ଲି ଚମକି ଚାହିଁ ଜଳିଲା ଧୂପ ସୁବାସ ବାହି ।” 
ଜୀବନ ଦେବତା ଶୂନ୍ୟଥାଳୀ ଧରି ଦୁଆର ଦେଶରେ ଉଦା ହୋଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କୁ 
ହୃଦୟ ସିଂହାସନକୁ ବରି ଆଣିବାର ବେଳ । ମାତ୍ର କବି କ'ଣ ଦେବେ ସେ 
ଥାଳରେ ? ତାଙ୍କ ପାଖରେ କିଛି ତ ନାହିଁ । କେବଳ ଯୁଗଯୁଗରୂ ସଂଚିତ ପ୍ରେମ 
ହିଁ ତାଙ୍କୁ ଧନ | ସେହି ଧନକୁ ସେ ପ୍ରେମୀ ଭିକ୍ଷାଣୀଙ୍କ ଥାଳରେ ସମର୍ପି ଦେଇଛନ୍ତି । 
ନ୍କ ବେଶେ ଆଜି ହେ ବଇରାଗି 
ଦ୍ରଆରେ ମୋର ଆସିଲ ମାଗି 
ଡାକିଲ ଉଠ ପ୍ରେୟସୀ ଆଗୋ 
ପ୍ରଭାତ ଗୀତେ ଜାଗଲୋ ଜାଗ :!' 
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ପ୍ରିୟ ରଙ୍ଗରେ ନିଜକୁ ରଙ୍ଗାଇବାକୂ କବିଙ୍କର ଏ ବ୍ୟାକୁଳତା 
“ଏ ଦେହ ମୋର ସାଜଇଁ ବସି 
ତୁମରି ପ୍ରେମ ଲାଗି ଯେ 
ନିଜକୁ ମୁଁ ଯେ କରଇଁ ପ୍ରେମ 
ତୁମରି ଅନୁରାଗୀ !” * ? 

“ଅରୂପ ଆହାନ” ରେ ମଧ୍ଯ ଏହିଭଳି ପ୍ରସ୍ତୁତି ପର୍ବରେ ଚିତ୍ର ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । 
ପ୍ରିୟ ମିଳନ ପାଇଁ କବି ପରିଧାନ କରିଛନ୍ତି ଅନୁରାଗର -ବସନ ଭୂଷଣ ¦! ଅଳକ ଦାମ 
ହୋଇଛି ପ୍ରୀତି ସଜଳ । ମିଳନ ଆକାଂକ୍ଷାର ଆତପରେ ତନ ତାପିତ ! ଦର୍ପଣରେ 
ନିଜ ଛବି ଦେଖଛନ୍ତି ବାରମ୍ବାର । ସଘନ ହେଉଛି ଆମ୍ମପ୍ରୀତି । ଉନ୍ଲ ଖ ହୋଇ ଉଠୁଛନ୍ତି 
ଇନ୍ଦ୍ରିୟଗଣ । ପ୍ରିୟ ସହ ବାଟଘଟରେ କୌତୁକ କରି ପରିହାସ ଶୁଣିବା ପାଇଁ ମନ 
ଉଚ୍ଚାଟ ହୋଇ ଉଠୁଛି । ତେଣେ ପ୍ରିୟ ମଧ୍ଯ ଅସ୍ଥିର ହୋଇ ଉଠିଲେଣି । ସମୁଦ୍ର ତରଙ୍ଗ 
ଭଳି ତାଙ୍କର ଆକର୍ଷଣ ଓ ଆହ୍ଵାନ ଭାସି ଆସୁଛି । ଭୁବନ ବ୍ଯାପି ଦିଶି ଯାଉଛି 
ପ୍ରାଣପ୍ରିୟଙ୍କ ରୂପ ଛବି । ବିଳମ୍ବ ସହି ହେଉ ନାହିଁ | Came dawn gacekly, 
for I wel dwell with you todag.”™ 

“ଦୃଶ୍ୟମାନ ଏ ଦେହକୁ ତୁମ ସମକର ରୂପହୀନ 
ତୁମ ସମ ଅସ୍ଥିର ତୁମ ତହିଁ ଭଜେ ମୁହିଁ ଲୀନ ।” ୮” 
ଏ ଅବସ୍ଥା ଅକାଂକ୍ଷାର ଅବସ୍ଥା । ମିଳନର ପୂର୍ବ, ନିର୍ବବାବସ୍ଥା ! 
“ଜୁଆଁଇ ମଥା ଧରିଲି ଆଳ 
କହିଲି ପ୍ରିୟ ଚାଇ ହେ ଚାଲ 
ଭୁଲାଇ ଯାହା ଯୁଗକ କାଳ 
ରଖ୍ଛି ଘେନ ଏ ହତଭାଗୀ ।' "® 

ରହସ୍ୟବାଦୀ ମିଳନ ପରେ କବି ଓ ସାଧକର ଆତ୍ମାର ପରିପୂର୍ଣ୍ଣତା 
(Practfulness of 4 Ss4/) ଆସେ ତା'ର ସାମର୍ଥ୍ଯ 
(744% )ର ନିଷ୍ଠୟାବସ୍ଥା ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ । ଏକ ଅତି ଚେନତା ତା'ର ସମସ୍ତ ଚେତନା 
ରାଜ୍ୟକୁ କବଳିତ କରେ । କବି ପ୍ରଫେଟ ହୁଅନ୍ତି । ସତ୍ୟ ପ୍ରତି କୃତଜ୍ଞତାର ବାବଦୂକତା 
ପ୍ରକାଶ ପାଏ । କବି ପାଇବାର ପସରା ମେଲାଇ ବସନ୍ତି। କାଳିନ୍ଦୀ ଟରଣ ଶୂନ୍ୟଚିନ୍ତା' 
କବିତାରେ ତାଙ୍କ ପ୍ରାପ୍ତିର ତଫସିଲ ଏହିଭଳି ସଜ୍ଚାଡି ବସିଛନ୍ତି । ସତ୍ୟ ମହାଶୂନ୍ୟ, 
ବିଶ୍ମାତୀତ ! ସତ୍ଯମହାପୂଣ୍ଡି ବିଶ୍ଵମୟ । ସବ୍ର ଗଣନାର ସେ ଶେଷ (£. 
Dec9+¢ ) ପୁଣି ସବୁ ଶେଷର ଆରମ୍ଭ, ଆଦିମୂଳ । 
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“ସଂଖ୍ୟାର ଚରମ ତ୍ରମେ 
ଗଣକର ଗଣନାର ଶେଷ 
ଅଙ୍କର ଆଦିମ ଶୂନ୍ୟ 
ଅଦିମୂଳ ଇଶ୍ଵର ବିଶେଷ ।” ୬ 
ସେ ବସ୍ତୁର ସୃକ୍ଷ୍ୃତମ ଅଂଶ ପରମାଣୁ ଏବଂ ସୂଳତମ ଅଂଶ ପର୍ବତ | ସେ 
ବୃହତ୍ତମ ମହତ୍ତମ ; ପୁଣି କ୍ଷ ଦ୍ରଚମ, ନ୍ୟୁନତମ ! ତାଙ୍କ ସହ ସଂପର୍କ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବାର 
ମାଧ୍ଯମଟି ହେଉଛି ପ୍ରେମ | ପ୍ରେମ ହିଁ ଏକ ଅଧ୍କାର ଏବଂ ଅଧ୍କାରୀ ହେଉଛନ୍ତି କବି, 
ସାଧକ | 
ପରମାଣୁ ସମ ମୁହିଁ 
ପାଇଚି ଯେତିକି ଅଧ୍କାର 
ତବ ଅଙ୍ଗେ ମୋର ବୋଲି 
ଯେଉଁ ସ୍ଥାନ ଅଛି ଅଧ୍‌କାର ।” "° 
ପ୍ରେମାଧ୍‌କାର ପ୍ରାପ୍ତ କବି ଅସ୍ତିତ୍ୂର ସାକାରମ୍ମକ ଉଦ୍‌ଘୋଷଣା 
କରିପାରେ । ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଏବଂ ଜରୁରୀ ସଂପର୍କ ସ୍ଥାପନ କରି ସେ ସତ୍ୟକୁ ମୁହାଁ ମୁହିଁ 
ଦେଖ୍ପାରେ । 
ନିରାକାର କୋଳେ ମୋର 
ସାକାର ଜୀବନ ଯିବି ରଚି 
ନାହିଁ ମଧ୍ଧେ ଚିକ୍କାରିବି ଅଛି 
ସବୁ ଅଛି ! ଅଛି ! ଅଛି ।”?" ୮ 
କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣଙ୍କ କାବ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ମଧ୍ୟରେ ରହସ୍ୟହବାଦୀ ଚେତନା ଏକମୁଖ୍ୟ 
ଚେତନା ହୋଇ ଦେଖା ଦେଇନାହିଁ । ପୂଣି ଏ ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ଭାର ସ୍ଵଜ୍ପ ଏବଂ ସାମୟିକ 
ଭାବୋଛ୍ଧାସ ରୂପେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି | ତେଣୁ ରହସ୍ୟବାଦୀ ଚେତନାର ବହୁରଙ୍ଗୀ ଚିତ୍ର 
ଦୁର୍ଲଭ ହୋଇଛି । ସମସାମୟିକ ସବୁଜ ସତୀର୍ଥ ବୈକୁଣ୍ଠ ନାଥଙ୍କ ରହସ୍ଯବଦୀ 
ଚେତନା ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ ଭଳି ଚିତ୍ହାରୀ ହୋଇଥ୍‌ଲା ବେଳେ କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣଙ୍କ 
ରହସ୍ୟବାଦୀ ଚେତନା ଆଦ୍ୟ ଉନ୍ନେଷର କୁଆଁତାରା ଭଳି କଅଁଳ ଓ ପ୍ରତିଶ୍ଥୃତ 


ବୈକୁଣ୍ଠ ନାଥ ପଟ୍ଟନାୟକ 


କବି ବୈକୂଣ୍ଠ ନାଥ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ରହସ୍ୟବାଦୀ ପ୍ରବୃତ୍ତିଟି ସବୃଜସୁଲଭ 
ରୋମଣ୍ଟିକ ଚେତନାର ଏକ ଆବେଗମୟ କାବ୍ୟ ପରିଣତି ! ଇନ୍ଦ୍ିୟୋତ୍ତର ସ୍୍ତାସହ 
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ଭାବ ନିବିଡ ସଂଯୋଗଟି ରୋମାଣ୍ଟିକ କାବ୍ୟଚେତନାର ଗୋପନ ପଥ ( ରୋମାଣ୍ଟିକ- 
ମିଷ୍ଟିକ) ଦେଇ ନିଷ୍ପମିତ ହୋଇଆସି ବିରାଟ ଓ ବିପୁଳ ଏକ କାବ୍ୟାନୁଭୂତି ପାଖରେ 
ଆମ୍ଭ ସମର୍ପଣ କରିଅଛି ।! ତରୂଣ୍ୟ ଓ ଉଦ୍ଦାମରୂପ ପ୍ରାଣତା ଏବଂ ପ୍ରେମାଶ୍ରୟୀ 
କାବ୍ୟୋଦ୍‌ବେଳନ ମଧ୍ଯରୁ ଏକ ଅରୂପ, ଅତୀନ୍ଦିୟ ସବୀତିରିକ୍ତ ଚେତନା କେଉଁ 
ଛଟକରେ ବିସ୍ତରି ଆସିଥ୍‌ଲା ତାହା ହିଁ ସବରତ କବି ମଣ୍ଡଳରୁ ତାଙ୍କୁ ବିଛିନ୍ନ କରି ଏକ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମର୍ଯ୍ୟଦାରେ ଆସୀନ କରାଇଲା ।! ମାନସରୂ ଅତିମାନସକୁ ଉତ୍ତରଣ, ତାଙ୍କ 
କାବ୍ୟଲୋକକୁ ବିପୁଳ ଚେତନା ପ୍ରଦାନ କରିଛି । ଏହି କାବ୍ୟଚେ ତନାର ଉତ୍ସ ହେଉଛି 
ପରଂପରା ଓ ସାମସମୟିକତା ( ଆଧୁନିକତା ) । ବୈକୁଣ୍ଠ ନାଥଙ୍କ କାବ୍ୟଚେତନାରେ 
ଦୁଇଟି ଧାରା ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ ! ଗୋଟିଏ ହେଉଛି ବାସ୍ତବାଭିମୁଖୀ ବହିଃ ଚେତନା 
ଅନ୍ୟଟି ହେଉଛି ଆଧ୍ଧାତ୍ମ ଆବେଗାଶ୍ରିତ ଅନ୍ତଃ ଚେତନା । 

ସାଧରଣ ଜୀବନଠାରୁ କବି, ଦାର୍ଶନିକ ତଥା ସୃଜନଶୀଳ ସ୍ରଷ୍ଟାର ଏକ 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଜଢନ୍ଧ୍‌ ରହିଛି । ହେବାର ପ୍ରେରଣାଟି ସେ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ରୋତରୁ ଗ୍ରହଣ 
କରିନେଇଥାଏ । ` କବି ବେକୁଣ୍ଠ ନାଥଙ୍କ “ସାଂସ୍କୃତିକ ଜନ୍ମ୍‌ ବୈଷ୍ଣବ ଦର୍ଶନରୁ 
ହୋଇଅଛି । ଏହି ବୈଷ୍ଣବ ଦର୍ଶନ ହିଁ ତାଙ୍କ କାବ୍ୟମାନସର ଏକ ଅନ୍ତର୍ଭୁମି । କିଂତୁ 
ବର୍ଦ୍ଦିଭୁମିଟି ଗଢି ଉଠିଥ୍‌ଲା ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରତିକୂଳ ପରିସ୍ଥିତି ସହ କବିସତ୍ତାର ସଂଘର୍ଷରୁ । 
ବାଲ୍ୟବସ୍ଥାରେ ପିତାମାତାଙ୍କଠାରୁ ବିଛୁନ୍ନତା, ଯୌବନରେ ସନ୍ତାନର ମୃତ୍ୟୁରେ ଦୁଃଖ 
ଓ କାତରତା, କର୍ମକ୍ଷେତ୍ରରେ ଉପରିସ୍ଥମାନଙ୍କର ଭଷୀ ଓ ଅସୃୟା, ତାଙ୍କୁ ବାସ୍ତବ 
ଢୀବନ ପ୍ରତି ବୀତସ୍କୃହ କରିଥ୍‌ଲା.। ଫଳରେ ଇହକାଳରେ ବାସ୍ତବ କଠୋର 
ସଂଘର୍ଷମୟ ଜୀବନରୁ ଏକ ଲୋକୋର୍ତର ଜୀବନକୁ ନିଷ୍ପିମିତ ହୋଇ ଆସିବା ଛଡା 
ଅନ୍ୟପଥ ନଥ୍ଲା । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ବୌଦ୍ଧ ଦର୍ଶନର ନିବୀଣ ଓ ଶୂନ୍ୟଚେତନା, ତନ୍ତ 
ସାଧନାର ସହଜବାଦ ଦ୍ଵାରା ତାଙ୍କ କାବ୍ୟଚେତନା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥଲା । 

ବୈକୁଣ୍ଠନାଥ ରୋମାଣ୍ଟିକ-ମିଷ୍ଟିକ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ସାଧକ ମିଷ୍ଟିକର ଚେତନାର 
ଦିଗ୍‌ବଳୟରେ ଯେଉଁ ରୂପଛବି କ୍ଷଣକାଳ ପାଇଁ ଉଦ୍‌ଭାସିତ :ହୋଇଉଠି ବିଲୟ 
ହୋଇଯାଏ, ଯା'ର ମଧୁର ସ୍ପର୍ଶ ପ୍ରାଣକୁ ଆବେଗାଳ୍ଛନ୍ନ କରି ରଖେ ଏବଂ ତାକୁ ଭିନ୍ନ 
ଏକ ଜଗତକୁ ଓଟାରି ନିଏ; ବୈକୁଣ୍ଠ ନାଥଙ୍କ ରୋମାଣ୍ଟିକ ମାନସଭୂମିରେ ତା'ର 
ସରଣ ଘଟିଥ୍‌ଲା ! କ୍ରମଶଃ ସେହି ଚେତନା କାବ୍ୟୋପଲବ୍‌ଧ୍ର ସୀମାକ୍ଷେତ୍ରକୁ 
ସଂକ୍ରମିତ ହୋଇ ଆସିଥ୍‌ଲା । ପୂର୍ବରୁ ଅଥୀତ୍‌ ପ୍ରାକ୍‌- ୧୯୩୦ ଖ୍ରୀ.ର ରଚନାରେ ଏହି 
ଅନୁଭୂତି ଆସିନଥ୍‌୍ବାରୁ ସେ ସବ୍ରର ପରିସର ସଂକୋଚିତ ହୋଇଅଛି କେବଳ ପ୍ରାଚ୍ୟ 
ଦର୍ଶନର ଅଦ୍ବୈତବାଦୀ ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ରୋମାଣ୍ଟିକ କାବ୍ୟ ଦର୍ଶନଟି ଆରୋପିତ ହୋଇ 
କବି ହୃଦୟରେ ସ୍ପପ୍ନମୟତା ଓ ଅନୁରଚର୍ରି ଭାବ ସୃଷ୍ଟି କରିଅଛି । ଏଥୁରେ ରହିଛି ଜଗତ 
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ପ୍ରତି ଜୂଗୁପ୍‌ସା ଏବଂ ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ଜଗତରୁ ଅନ୍ତଃ ପ୍ରୟାଣ କରିବାର ବ୍ୟାକୂଳତା ¦ ପୂନଶ୍ଚ 
ଜୀବନର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ, ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ, ପାର୍ଥବ ଜଗତର ରୂପରସ ଗନ୍ଧ ସ୍ଵପ୍ନରେ ରୋମାଣ୍ଟିକ 
କବି ଚେତନାର ଅନୁଲିପ୍ତତା । କବି ଚେତନା ଏ ଦୁଇ ବିରୁଦ୍ଧ ଭାବ ବସ୍ତୁର ସମାଧାନ 
ଲୋଡ଼ି ପାରିନାହିଁ । ସେଥ୍ପାଇଁ ତାଙ୍କର ଅନେକ ନିଛକ ପ୍ରେମ କବିତା ରହସ୍ୟବାଦୀ 
ରଚନା ଭଳି ପ୍ରତୀୟମାନ ହୋଇଥାନ୍ତି ¦ ଦ୍ତଇ ଚେତନାର ସମାନ୍ତରାଳ ପ୍ରତିନିଧୁତ୍ସ 
ଦ୍ଵାରା ବିରୁଦ୍ଧାଭାସ ମିଳେ । 

ଯେଉଁଠି “ବଷୀ ସଂଗୀତ” ଗାଇ ସେ ପ୍ରଣୟୀର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖ୍‌ ପାରନ୍ତି ବା 
ପ୍ରଣୟନୀକୁ ପ୍ରୀତି ପ୍ରଦୀପ ଜାଳି ଅଭିସାର ରଚିବାକୁ ଆହ୍ଵାନ ଦିଅନ୍ତି, ସେଇଠି ନିଜେ 
ପରମ ପ୍ରିୟତମଙ୍କୁ ବାସର ଘରେ ଅପେକ୍ଷାକରି, ଉନିଦ୍ବ ରଜନୀ ବିତାଇ ଦିଅନ୍ତି। ମାତ୍ର 
ଏ ଅବସ୍ଥା ବେଶୀକ୍ଷଣ ସ୍ଥାୟୀ ହୋଇ ରଠିନାହିଁ । ପରବତ୍ତୀ ଅବସ୍ଥାରେ କବି 
ଚେତନାରେ ଏକ ଧାନମୟ ଗମ୍ଭୀରତା, ତାତ୍ତରିକ ଗଭୀରତା ଓ ରସୋଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ 
କାବ୍ୟମୟତା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଅଛି ! ଏହି ସମୟରେ କବି ଶ୍ରେଷ୍ଠ ରହସ୍ୟବାଦୀ କବିତା 
ସୃଷ୍ଟିକରି ଅଛନ୍ତି । ଏହି ରଚନାଗୁଡିକ କବି ମାନସର କ୍ରମପସାରି ଅନୁଭୂତିରେ 
ରସାଣିତ, ସୃକ୍ଷ୍ମକାବ୍ୟ ସଂବେଦାରେ ରସସିଭ୍ତ । ବ୍ୟ୍ତି ଓ ପ୍ରକୃତି ମଧ୍ୟରେ ଆମ୍ଲିକ 
ସଂଯୋଗ ଘଟିଛି । ନିବିଡଭାବ ସଂପ୍ରୀତିରେ କବିଙ୍କର ଅତି ଜୀବନବାଦୀ ଚେତନାଟି 
ହୋଇଛି ବିଚିତ୍ରବଣ୍ଡୀ । ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ ଓ ଅନୁଭୂତିର ତୀବ୍ତତା ଓ ଗଭୀରତା ମଧ୍ଯରେ 
ରହସ୍ଯବାଦୀ ରଚନାଗୁଡିକ ଅପୂର୍ବ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ଉଦ୍‌ଭାସିତ ହୋଇଉଠିଛନ୍ତି । 
ପ୍ରେମ, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଆନନ୍ଦର ଅବଧାରଣା, ଅତୀନ୍ଦ୍ରିୟ ରୂପୋତ୍ତର ଉପଲବ୍‌ଧ୍ର 
ନିବିଡତା ଲାଭ କରିଛି । 

କବିଙ୍କର ୧୯୨୯ ମସିହା ଓ ତାର କିଛି ପରବଭ୍ରୀ କାଳର ରଚିତ 
କବିତାଗୁଡିକ ବିଭୂବନ୍ଦନା ମୂଳକ ଓ ଆତ୍ମ ନିବେଦନ ଭାବଶ୍ରିତ ! ‘ନବବଷୀ” , 
ବିରହିଣୀ” ଇତ୍ୟାଦି କବିତାରେ ଛ୍ତଶ୍ବରଙ୍କ ପ୍ରତି କବି ପ୍ରାଣର ପ୍ରେମଭାବନାର ଆଭାସ 
ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । ବୈକୁଣ୍ଠ ନାଥଙ୍କ କବିତାରେ ବିସ୍କୟ, ବିମୂଭ୍ତି, ଜିଜ୍ଞାସାବୋଧ 
ଇତ୍ୟାଦି ରହସ୍ୟବାଦୀ ଚେତନାର ପ୍ରାଥମିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟମାନ ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । ଏକ 
ସିର ନିଶ୍ଚିତ ଅନୁଭବ ଓ ଚେତନା ମଧ୍ଯରୁ କାବ୍ୟସ୍ଵର ଉତ୍ସାରିତ ହୋଇ ଆସିଛି । 
“ନବବଧୂ”, “ବାଉଲ' , ବବିଲୁମଙ୍ଗଳ”, କବିର ଦେଶ, ‘ଆରତି , 'ଶେଷପୃଷ୍ଠା' 
ଓ ଚିର ନବୀନ” ଇତ୍ଯାଦି କବିତାଗୁଡିକ ଏକ ପୂର୍ଣ୍ଣତର ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌କୁ ଉନ୍ନୀତ 
ଢୋଇଛନ୍ତି । 

ବୈକୃଣ୍ଠନାଥଙ୍କ ରହସ୍ୟଚେତନାର ସାମଗ୍ରିକ ରୂପ ତାଙ୍କ ପ୍ରତୀକ ନିବୀଚନ 
ଓ ପ୍ରୟୋଗରୂ ଜଣାଯାଏ । ଏହି କାବ୍ୟ ପ୍ରତୀକର ବ୍ୟଞ୍ଜନା ଅସୀମ | ଏହା ଦ୍ଵାରା କବି 
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ପ୍ରକାଶକୀୟ ଦୈନ୍ଯ ଅତିକ୍ରମ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ନିଜର ଅନୁଭୂତିକୁ ସାର୍ଥକ ରୂପ 
ପ୍ରଦାନ କରିପାରିଛନ୍ତି । ରହସ୍ୟବାଦୀ ସାହିତ୍ୟ ମୁଖ୍ୟତଃ ପ୍ରତୀକ ମାଧ୍ୟମରେ ସାର୍ଥକ 
ଜୀବେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥାଏ । ଏହି ଭଳି ଏକ ପ୍ରତୀକ ଧମୀ କବିତା ହେଉଛି 
‘ବୀଉଲ” । ବଙ୍ଗଦେଶରେ ବାଉଲ ନାମରେ ସହଜ ସାଧକର ଜାତି (ଧର୍ମ 
ସଂପ୍ରଦାୟ) ଟିଏ ଅଛି । କ୍ଷୁଦ୍ର ଏକତାରା ଯନ୍ତ୍ରଟିଏ ବଜାଇ ଏମାନେ ଯେଉଁ ଭାବାତ୍ମକ 
ଗୀତ ଗାନ କରିନ୍ତି ତାର ମର୍ମ ଗଭୀର ରହସ୍ୟାତ୍ମକ ! ସେହି ଜାତିଟି ଏକ ଉଦ୍ବାସ୍ତୁ 
ଜାତି । ଘର, ଦ୍ଵାର, ଗୋଷ୍ଠୀୟ ଗୌରବ ସେମାନଙ୍କର କିଛି ନାହିଁ । ପରମ ପ୍ରିୟଙ୍କର 
ଆକର୍ଷମରେ ସେମାନେ ଯେପରି ଘରଛଡା ହୋଇ ଯାଇଛନ୍ତି। ପ୍ରାଣକୁଂଜରେ କୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ଵଂଶୀଧ୍ବନୀ ଶୁଣି ବିରହିଣୀ ଗୋପିଗଣଙ୍କ ପରି ସେମାନେ କେଶବାସ ଅସମ୍ଭାଳ ହୋଇ 
ଘରଛଡା ହୋଇ ଆସିଛନ୍ତି ଯେ ଆଉ ତାଙ୍କର ସଂସାର ଫେରା ସମ୍ଭବ ହୋଇନାହିଁ 
ମର୍ମଭେଦୀ ବିରହ ଗୀତ ଗାଇ ଗାଇ ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁଙ୍କ ଖୋଜାରେ ସେମାନେ ଜୀବନ 
ବିତାଇ ଦିଅନ୍ତି । ସେମାନେ ଏକ ଭାବବାଦୀ ଜୀବନ ବଞ୍ଚୁଥାନ୍ତି । ଭାରତରେ ଏମାନଙ୍କ 
ତୁଳନୀୟ ଅନ୍ୟ କୌଣସି ସଂପ୍ରଦାୟ ନାହନ୍ତି ¦ ପାରସ୍ୟର ସୁଫୀ ଦରବେଶଙ୍କ ସହ 
ଏମାନଙ୍କର ତୁଳନା ଅବଶ୍ୟ. ହୋଇପାରିବ । 

କବି ବୈକୁଣ୍ଠ ନାଥଙ୍କ “ବାଉଲ” କବିତା ଉପର୍ଯୁକ୍ତ ଭାବଧାରୀ ବହନ 
କରେ । କବି ହୃଦୟ ଯେତେବେଳେ ପ୍ରିୟତମଙ୍କୁ ଅନ୍ବେଷଣ କରେ, ଅନ୍ତପୂରର 
ବ୍ୟାକୁଳତା ଓ ବିରହ କାତରତା ସୀମାତିକ୍ରମ କରି ବସେ, କବି ସେତେବେଳେ ଜଣେ 
‘ବାଉଲଂ ହୋଇ ନ ବାହାରି ରହିପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ଅଳୀକ ସାଂସାରିକ କାମନା ବାସନା 
ସବୁ ଅନ୍ତରରୂ ଶୂନ୍ଯକରି, ପ୍ରିୟଙ୍କ ମହାହଁ ପ୍ରେମଧନରେ ତାକୁ ପୂର୍ଣ୍ଣ କରିବାପାଇଁ 
ଅପେକ୍ଷି ବସନ୍ତି । ସେହି ଅପେକ୍ଷା, ପ୍ରତୀକ୍ଷା ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରିୟଙ୍କର ସତି ବେଳେବେଳେ 
ଉଚ୍ଚକିତ ହୋଇ ଉଠୂଥ୍ବ ଓ ଲାଜ ସରମରେ ମଥା ଆନତ ହୋଇ ଯାଉଥ୍‌ବ । 
ବାଉଲର ପ୍ରତୀକ୍ଷା ଅସରନ୍ତି, ଅନ୍ନେଷଣ ଅବାରିତ । ସବୁ ପ୍ରତୀକ୍ଷିତ ବାସର ମମୀନ୍ତିକ 
ବେଦନାରେ ଜଙର୍ଚରିତ ହୋଇଯାଏ । ପ୍ରାଣ ଚକୋରର ଆକୁଳ ମୃତ୍ଯୁରେ ସେ 
ପ୍ରତୀକ୍ଷାରେ ଶେଷ ହୁଏ । କରୁଣାସିନ୍ଧୁରୁ କଣିକାଏ ମିଳେ ନାହିଁ। କୂରଣାକର ବି ଏଡେ 
ନିଶ୍ୂର ଯେ ସମୁଦ୍ରରୁ ବିନ୍ଦୁଏ କରୂଣାବାରି ଦାନ କରନ୍ତି ନାହିଁ । କାରଣ ପାଇଲେ ଯେ 
ସେ ଆଉ ଚାହିଁବ ନାହିଁ । ତେଣୁ ଅନନ୍ତ ଚାହିଁବା, ନ ପାଇବା ଓ ପୁଣି ପାଇବା ପାଇଁ 
ଗାଇବା ହିଁ ବାଉଲର ଭାଗ୍ୟଲିପି । ସହଜ ସାଧକଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ବିଲ୍ନମଙ୍ଗଳ ଜଣେ । 
ବୈକୁଣ୍ଠନାଥ ବିଲ୍ମଙ୍ଗଳଙ୍କର ଭାବସତ୍ତାରେ ପ୍ରବେଶ କରି ନିଜକୁ ଆଲୋକିତ 
କରିଛନ୍ତି । ବହି ପୃଥ୍ବୀରେ ସତ୍ୟାନୁସନ୍ଧାନ ଏକ ବିଡ଼ମ୍ବନା ପୂଣି ଅନ୍ତର୍ଜଗତରେ 
ଚେତନା ଫୁଟି ଆସୁନାହିଁ । ଅନୁଭବର ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣସକାଳର ସ୍ଵଣ୍ଧୀଭ କିରଣ ଅନ୍ତରାତ୍ମାକୁ 
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ଉତ୍ତାସିତ କରୁନାହିଁ। ତେଣୁ ଏହି ଅବସ୍ଥାରୁ ପ୍ରିୟତମ ଶଶ୍ବର ହିଁ ମୁନ୍ତି ଦେଇ ପାରିବେ । 
କିନ୍ଧ ତାଙ୍କର ସନ୍ଧାନ ଯେ ସହଜ ନୁହେଁ ତାହା କବି ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିଛନ୍ତି 
କ୍ରିଏ କହିଦେବ ମୋତେ ମୋ ପ୍ରିୟ ସନ୍ଧାନ, 
ଯାର ଦରଶନ ବିନା ତପତ ପରାଣ, 
ଜୀବନ ମରୁନନ୍ଦନ ମୋର ଗିରିଧାରୀ, 
ତୋଲାଗି ସ୍କୁରିତ ନେତୁ ବିଗଳିତ ବାରି ।” "° 
ବହିର୍ମୁଖୀ ଚେତନାକୁ ଅନ୍ତର୍ମୁଖୀ କରାଇବା ପାଇଁ ସାଧନାର ଅପେକ୍ଷା 
ରହେ | ଏଥ୍‌ପାଇଁ ସାଧକ ମଧ୍ଯରେ ବିଚିତ୍ର ପରିସ୍ଥିତି ଭାବ ବୈପରୀତ୍ଯ ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଥାଏ । ରୂପାତିକୁମଣ ପାଇଁ ଅନ୍ତରରୁ ବ୍ୟାକୂଳ ଆହାନ ଆସେ । 
“ଆସ ଆସ ଚିରପ୍ରିୟ ନିଃସଙ୍ଗ ମୁ ଯେଣୁ 
ଜୀବନ ମରୂରେ ମୋର ବାଜୁ ତବ ବେଣୁ ।'°° 
ଏହି ଶ୍ରେଣୀୟ କବିତାରେ ଆତ୍ମାର ସତ୍ତାନୁସନ୍ଧାନ ଜନିତ ବ୍ୟାକୂଳ ଜିଜ୍ଞାସା, 
ଆହାନ ଓ ଅନ୍ବେଷଣ ଏକ ସ୍ଥିର ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ ଓ ଆଶାବାଦକୁ ଉତ୍ତରିତ ହୋଇଯାଇଛି 
‘ପତିତାର ଆଶାବାଦ” କବିତାରେ । ଏହା ମଧ୍ୟ ଏକ ରୂପକ କବିତା । ସମାଜ 
ଚେତନା ଅନ୍ତରାଳରେ ଆତ୍ମାର ଉତ୍ତରଣର ସୃକ୍ଷ୍ଟ ବ୍ୟଂଜନା ଏହି କବିତାର ମୁଖ୍ୟସ୍ଵର । 
ପତିତାର ଅନ୍ତରରେ ବିଗତ ଢୀବନର ଅନୁଶୋଚନା ନାହିଁ । ଯେଉଁ ସ୍ଵାଥୀନ୍ବେଷୀ 
ମଣିଷମାନଙ୍କର ଜୈବିକ ଆକାଂକ୍ଷାରେ ସେ ଜଳି ଯାଇଥଲା, ସେମାନଙ୍କର 
ଉପହାସ, ତାଚ୍ଛଲ୍ୟ, ଘୃଣା, ନୀତିବାଦୀମାନଙ୍କର ନ୍ଯାୟ ଓ ସମାଜିକତାର 
ବ୍ୟାଖ୍ୟାନ, ସବ ପତିତାଠାରେ ଅବ୍ୟପାର ହୋଇଯାଇଛି ¦! ସେ ଉଦାର ଦୃଷ୍ଟିରେ 
ଅନୁଭବ କରିଛି ଯେ ସମସ୍ତେ ସେହି ମଙ୍ଗଳମୟଙ୍କ ଦାସ, କରୁଣାଆଶାୟୀ ! ସେହି 
ଅଦୃଶ୍ଯ ପ୍ରିୟଙ୍କ ପ୍ରେମପାଇଁ ସମସ୍ତେ ଉକ୍ସଣ୍ଡିତ । ତେବେ ତୁଚ୍ଛ ସାମାଜିକତା, 
କୃଚ୍ଥ ନୀତୀବାଦୀତାର ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠାଇ ଯେଉଁମାନେ ଭବ ପନ୍ମଳରେ ଧୃନ୍ଦାଳନି ହେବାକୁ 
ଚାହାଁନ୍ତି ସେମାନେ ହୁଅନ୍ତୁ କିନ୍ଧ ସେ କେଉଁ ଉଦାର ଦିଗନ୍ତରୁ ମଧୁର ସଙ୍ଗୀତ 
ଶୁଣିବାକୁ ପାଉଛନ୍ତି, ସେ ସଙ୍ଗୀତର ସ୍ଵରରେ ପ୍ରାଣ ଉଲ୍ଲସିତ, ଚେତନା ସୁରଭିତ 
ହୋଇ ଉଠୁଛି । ଏ ଶବ୍ଦ, ଏ ଆହାନ ଗ୍ରାହକମାନଙ୍କ ଆହ୍ଵାନଠାରୁ ମନୋମୁଗ୍ଧକର ! 
ଚେତନାରେ ଚନ୍ଦନ ଭଳି ଶୀତଳ ।! ସେଥ୍‌ପାଇଁ ଅନ୍ତର ବଧୃକୁ ଅଭିସାର ପାଇଁ 
ସାଜିବାକୁ ହେବ ! ଜରତୀ ଦେହରେ ଭରିଦେବାକୁ ହେବ ନବ ଯୌବନର ଶୋଭା 
ସମ୍ଭାର । ତାଂ ପାଇଁ କରିବାକୁ ହେବ ଅନୁରାଗ ରଂଜିତ ପ୍ରତୀକ୍ଷା । ସେ ଯେ 
ଆସୁଛି ପତିତାକୁ ବରିନେବା ପାଇଁ-ଏହି ସକରୁଣ, ଆବେଗ ପ୍ରବଣ ପତୀକ୍ଷାର 
ବାର୍ରୀ ତାଙ୍କର ଅନେକ କବିତାରେ ଉପଲବ୍‌ଧ । ସାଧକ ଓ କବି ମାନବୀୟ 
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ସଂପର୍କ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରି ପ୍ରତୀକ୍ଷୀରେ କାଳ କଟାନ୍ତି । 

ରହସ୍ୟବାଦୀ ପ୍ରତ୍ୟାଶା କରେ ନାହିଁ । କେବଳ ହୃଦୟ ପୁରରେ ପୋଷିତ 
ପରମସଭାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟୟଟିଜୁ ନିବିଡ ଅନୁଭୂତିରେ ରୂପାନ୍ତରିତ କରେ । ବୈକୁଣ୍ଠନାଥଙ୍କ 
ସନେଟଗୂଡିକରେ ଏହାହିଁ ଘଟିଛି । 

“ତୂମ୍ଭେ ଅଛ ପ୍ରାଣେ ମୋର - ଏହା ଯେବେ ସତ୍ଯ 
ହେ ମୋର ଦେବତା ! ଥାଉ ଦାର୍ଶନିକ 
ନ୍ୟାୟର ମୀମାଂସା, ତର୍କ, ମିଥ୍ୟା ମୋର ଆଗେ 
ମୋ ଜୀବନ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ତୁମ ଅନ୍ତରାଳେ ।”* 

ବେଧ୍ରାଜ୍ୟରେ, ଚେତନାର ଅତିମାନସ ସ୍ତରରେ, ରହସ୍ୟବାଦୀ ଯେଉଁ 
ସୋପାନ ଶ୍ରେଣୀ ଅତିକ୍ରମ କରି, ଏକ ପୂର୍ଣ୍ଣତମ ଅନୁଭୂତି ରାଜ୍ୟରେ ପ୍ରବେଶ 
କରେ, ତାହା ଅଷ୍ଟଗୁଚୁ ବିଶିଷ୍ଟ ସନେଟଗୁଡିକରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି ! ଅନୁଭୂତି ଜାଗରୁଚ 
ହୋଇ ନଥ୍‌ଲାବେଳେ ସାଧକ ବନ୍ଦନାଗାଏ, ବରଣମାଳା ରଚନା କରେ, କିନ୍ତୁ 
ଅନୁଭୂତି ଆସିଲେ ଆତ୍ମ ସମର୍ପଣର ବଳବତୀ ଇଚ୍ଛା ଜାତ ହୁଏ ! ଆତ୍ମ ନିବେଦନ 
ପରେ ସାଧକ ତୃପ୍ତ ହୁଏ । ସୁଖ ଦୁଃଖକୁ ଅତିକ୍ରମ କରେ । 

““ଦ୍ରଃଖ୍ ବେଦନାରେ ତୁମେ ଅବ୍ୟକ୍ତ ସୁନ୍ଦର 
ତୁମେ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଦୁଃଖେ ତେଣୁ ତୃପ୍ତ ମୋ ଅନ୍ତର |” 

ସବ୍ର ରହସ୍ୟବଦୀ କବିଙ୍କ ଭଳି ବୈକୁଣ୍ଠ ନାଥ ମଧ୍ଯ ସେହି ପରଂପରା ସିଦ୍ଧ 
ପ୍ରତୀକଟି ବ୍ଯବହାର କରି ରହସ୍ଯବାଦୀ ଚେତନାର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି । 
ରହସ୍ୟବାଦୀ କବି ଏ ସଂସାରକୁ ଏକ ଚଟିଘର ବା ପ୍ରବାସ ବୋଲି ମନେକରେ । 
ସେ ପ୍ରବାସରେ ରହିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ତା'ର ବାସକୁ ଝୁରି ହେଉଥାଏ ! ସେ ଗୃହର ମଧୁର 
ସୁ ତି ତା ହୃଦୟରେ ଅହରହ ଜାଗରିତ ହେଉଥାଏ । ସେ ଗୃହକୁ ଫେରିଯାଇ ତା ଜୀବନ 
ସ୍ଵାମୀଙ୍କ ସହ ମିଳିତ ହେବାକୁ ଆକୂଳ ହୋଇଉଠେ । କବିଙ୍କର ‘କବିର ଦେଶ, 
' କାରାବାସୀର ସ୍ଵପ୍ନ, ‘ବାସର ଗୃହ”, ‘ପଥଛାୟା”, ‘ପାଛ୍ଶାଳା' , ‘ଦେବଦୂତ 
ଆଦି କବିତାରେ ଏହି ଭାବଧାରା ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । ତାଙ୍କ ମତରେ ଏ ଜଗତ ଏକ 
ପ୍ରେମହୀନ ମରୂଭୂମି। ଭ୍ରାନ୍ତିବଶ ହୋଇ ସେ ସ୍ଵର୍ଗ ଦେଶ ପରିତ୍ୟାଗ କରି ଧରାବତରଣ 
କରିଛନ୍ତି । ମତ୍ତୟ ଜୀବନର ମୟା ହରିଣୀ ପନେ ବୁଲି ବ୍ରଲି ସେ କ୍ଳାନ୍ତ ହୋଇ 
ପଡିଲେଣି ! ଏବେ ତାଙ୍କର ମନେ ପଡ଼ଛି ସେ ଦେଶଂ ଯେଉଁଠି ତାଙ୍କର ପ୍ରାଣପ୍ରିୟ 
ତାଙ୍କ ପଥ ଚାହିଁ ଢଳି ପଡ଼ୁଛନ୍ତି ।” ମତ୍ତୟଯାତ୍ରୀର ଆତ୍ମସତ୍ତାରେ ସେହି ଅମୃତଙ୍କ 
ସୁ ତି ଜାଗରୂକ ହୋଇ ଉଠୁଛି ! ଚିତ୍ତରେ ଅପୂର୍ବ ପୁଲକ ଉଠୁଛି । କିନ୍ତୁ ସ୍ପର୍ଶରେ ବା 
ଦୃଶ୍ୟରେ କେଉଁଠି କାହିଁ ଧରା ଦେଉନାହିଁ। ଅନନ୍ତ ମାଧୁଯ୍ୟରେ କ୍ଷଣେ କ୍ଷଣେ ଅନୁଭୂତ 
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ହୋଇ ଯାଉଛନ୍ତି । ସ୍ଵପ୍ନ ଲଭ୍ଯ ବସ୍ତୁଭଳି କ୍ଷଣକରେ ଚେତନାକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରିଯାଇଛି । 
କବି ଅର୍ନ୍ତଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ କରୁଛନ୍ତି । ମତ୍ତୟଗ୍ୃହରେ ସବୂ ଅଳୀକ ମୋହ, ମମତା ବନ୍ଧନ 
ଛିନ୍ନ କରି ଶୂନ୍ୟ ଆକାଶ ଓ ଦଗ୍ଧ ମାଟି ଉପରକୁ ଚାଲି ଆସୁଛନ୍ତି । ଏ ଯାତ୍ରା ଆତ୍ମାର 
ମୋହମୁକ୍ତି, ଅନ୍ଧକାରରୁ ଆଲୋକକୁ ଉତ୍ତରଣ । 

ଯାତ୍ରା ସଂଗୀତର ପୂର୍ବବତ୍ତୀ କବିତାମାନଙ୍କରେ କେତେକାଂଶରେ ତର୍ତ 
ଆରୋପିତ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଦେଖାଯାଏ । ମାତ୍ର ' ଶେଷ ପୃଷ୍ଠା” , 'ଚିର ନବୀନ! , ‘ଯାତରା 
ସଂଗୀତ” ଏହି ତିନୋଟି କବିତାରେ ରହସ୍ଯବାଦୀ ଚେତନା ବିପୂଳାୟତନ ଲାଭ 
କରିଛି । ସୃଷ୍ଟି ଓ ସ୍ରଷ୍ଟା ସମ୍ବନ୍ଧଶୀଳ । ଏହାକୁ ସସ୍ବେହ ସ୍ଵୀକୃତି ଦେବା, ପ୍ରାଣରେ ଯଥାର୍ଥ 
ଆହ୍ଵାନକୁ ଅନୁରାଗରେ ସମ୍ଭାଳି ରଖ୍ବା ଏବଂ ଶେଷରେ ଆମତ୍ମାହଂସକୁ 
ମାନସରୋବର ଦିଗର ଯାତ୍ରା ପାଇଁ ଦେହସୀମାର କାସାରରୁ ମୁକ୍ତିଦେବା, ଏହି 
କବିତାରେ ମର୍ମରିତ ହୋଇଛି । କବି ଚେତନାର ଏହା ଏକ ଉତ୍ତାନପାଦ ଅବସ୍ଥା । 
“ ଶେଷ ପୃଷ୍ଠା? ପାଠ କରସାରିଲା ପରେ ଆସେ ଶେଷ ପରିଣତି । ଚରମ ଅଭିଜ୍ଞାନ । 
ସେ ଯେ ସକଳ ସ୍ରଷ୍ଠା, ସକଳ ଦ୍ରଷ୍ଟା ସବୁ ସକଳର ସକଳ-ସେତିକି ଜାଣିବାଟା 
ରହସ୍ୟବାଦୀର ସନ୍ଦୀପନ ଏବଂ ଜାଣିଗଲା ପରେ, ତାରି ଇଂଗିତ ଲାଭ କରିବାର 
ସାଧନା ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । ସଂକେତ ମିଳିଗଲାପରେ ହୁଏ ସଂଗମ । ସଂଗମହିଁ ସମଗ୍ର 
ଜୀବନର ସାର୍ଥକତା । ଭୌତିକ ଜୀବନର ଶେଷ ପୃଷ୍ଠା? ପରେ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ଆଧ୍ଧାତ୍ମ 
ଜୀବନର ପ୍ରଥମ ପୃଷ୍ଠା । ସକଳ ଜୀର୍ଣ୍ଣତା ପ୍ରାଚୀନତା ଶେଷରେ ସେ ଆସନ୍ତି, ଚିର 
ନବୀନ ରୂପରେ । ନବୀନ ଚେତନାର ନବ ଜାଗରଣ, ନବ ଉଦ୍ଦୀପନାରେ କବି ହୃଦୟ 
ଉଜ୍ଜୀବିତ ହୋଇଯାଏ । ଅପ୍ରତ୍ୟୟ, ଅନ୍ଧକାରର ସବ୍ର ଅଧ୍ୟାୟର ଶେଷ ହୁଏ । ସକଳ 
ସୀମାର ବନ୍ଧନ ଖୋଲିଯାଇ ଅସୀମର ପଥ ଉନ୍ଲୁ କ୍ତ ହୋଇଯାଏ । ଧରଣୀର କବି 
ଏହି ବିଶିଷ୍ଟ ଚେତନାର ରୂପକାର ହୁଏ, କାବ୍ୟରୂପ ଦିଏ ମାତ୍ର ପ୍ରକୃତ କବି ତ ସେ 
ସ୍ଵୟଂ । ଚିରନ୍ତନ କାବ୍ୟର ଅମୃତଧାରା ତ ତାଙ୍କରିଠାରୁ ପ୍ରବାହମାନ । କବି କେତେକ 
କୃଚ୍ ଶଦ୍ଦ ମାଧ୍ୟରେ ତା'ର ସୀମିତ ଭାବ ପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ ମାତ୍ର ।ଂ୪ ସେତ:ଜ୍ଞାନ ଓ 
ମହାଞ୍ଞାନ, ସେତ ଭାବ ଓ ମହାଭାବ, ସେତ କବି ଓ ମହାକବି । ଜୀବନର ନିୟମାକ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ । ଜୀବନ ନାଟକର ମହାନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଓ ସୂତ୍ରଧର । ପ୍ରତ୍ୟେକ ପାର୍ଥ୍ବ 
ଚିରତ୍ରମାନଙ୍କର ଭାଗ୍ୟ ଡୋରିକୁ ହାତରେ ଧରି ତାକୁ ଜୀବନ ରଂଗମଞ୍ଚକୁ 
ପଠାଇଥାନ୍ତି । ନିଜସ୍ଵ ସଂଳାପ, ନୃତ୍ୟ, ସଂଗୀତ ମଧ୍ଯରେ ଅଭିନୟ କରିଯିବାକୁ । 

ବୈଜୁଣ୍ଠଡନାଥଙ୍କ ରହସ୍ୟବାଦୀ ଅଭିଭାଷଣର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଅଭିବ୍ୟଭ୍ତି ‘ଯାତ୍ରା 
ସଂଗୀତରେ ରୂପ ପାଇଛି । ପ୍ରାଚ୍ୟ ତଥା ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଚେତନାର ଏହି ବିଶିଷ୍ଟ ପ୍ରତୀକ 
ସାହାଯ୍ୟରେ ଉକ୍ତ କବାତଟି ଚମକ୍ରାର କାବ୍ଯିକତା ଲାଭ କରିଛି । ବୈକ୍ରଣ୍ଠ ନାଥଙ୍କ 
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“ଯାତ୍ରା ସଂଗୀତ” ଏକ ଉଜ୍କୃଷ୍ଟ କବିତ! ! ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଆଧ୍ଯାତ୍ମ କାବ୍ୟ ପ୍ରତୀକ ସାଗର - 
ତରଣୀ, ମାନସରୋବର-ହଂସ ମାଧ୍ୟମରେ କବି ନିଜ ଆମତ୍ଭାର ଅନ୍ତପ୍ରୟାଣ 
(Vrward F942 )ର ସମ୍ବାଦ ଯେଭଳି ଉଦ୍‌ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି, ତାହା 
ଉଚ୍ଚକୋଟୀର କାବ୍ୟ ସୁଷମା ଓ ଶିଳ୍ପକଳାକୁ ସ୍ତର୍ଶ କରି ପାରିଛି । ଯାତ୍ରା ପ୍ରତୀକଟି 
ରହସ୍ୟବାଦୀ ସାହିତ୍ୟର ଏକ ବିଶେଷ ପ୍ରତୀକ । ଉଭୟ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଷ୍ଚାତ୍ଯ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଏହାର ଭୂମିକା ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ଭାରତୀୟ ଆଧ୍ଯାତ୍ମ ସାହିତ୍ୟରେ 
ପ୍ରାଣହଂସର ମାନସରୋବର ଦିଗରେ ଯାତ୍ରାର ପ୍ରତୀକଟି ବହୁଳଭାବେ ବ୍ଯବହୁତ 
ହୋଇ ଆସିଛି । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଭତଶୃଵରଙ୍କ ପ୍ରତି ଆତ୍ମାର ଅନ୍ତଯୀତ୍ରା ମଧ୍ଯ ବହୁ 
ଭାବରେ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଅଛି ! ସାହିତ୍ୟରେ ବ୍ୟବହୃତ ଏହି ପ୍ରତୀକ କେବଳ 
ପ୍ରତୀକମାତ୍ର ନୁହେଁ । ଅନନ୍ତ ଚେତନାର ବାହକ । କବି ଓ ଦାର୍ଶନିକ ଅରବିନ୍ଦଙ୍କ ଅନେକ 
କବିତାରେ ଏହି ପ୍ରତୀକଟି ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି । ତାଙ୍କ ମତରେ 7 (ake én 
thes Poem ca not an lake lat a symlol, the Swan cs no 
a Swan laut & Symbol, you cannot expect, the lake 
merely to nipple and do nothing else.” ® 

ଜୀବନ ପାତ୍ରଟି ଯେତେବେଳେ ପରମ ଚେତନାର ମହାର୍ହ୍ ଧନରେ 
ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଯାଇଛି, ସେତେବେଳେ କିଛି ନପାଇବାର ଅଭିମାନ ଆଉ ବା 
କେଉଁଠି ରହି ପାରେ ? ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତି କବିଙ୍କର ସ୍ଵର ଯେତେ ସବ୍ୂ ପ୍ରାପ୍ତି, ଅପ୍ରାପ୍ରି, ଅଶ୍ରୁ, 
ବିରହ, ମାନ, ଅଭିମାନ ବାଢି ବସିଥ୍‌ଲା ସେ ସବୁର ପରସମାପ୍ରି ଘଟିଛି । କେବଳ 
ସେହି ମହାପ୍ରାପ୍ରିର ସମ୍ଭାରକୁ ଗୋଟି ଗୋଟି କରି ନିଜ ପାଖରେ ବାଢିବସି ବିମୁଗ୍ଧ 
ହେବା ଛଡା ଅନ୍ୟ କିଛି କରିବାର ନାହିଁ । ସ୍ବେହୀଜନର ଅନୁରାଗର ମହାଧନରେ 
ଯାହାର ଜୀବନ ପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଛି; ସେ ଧନ୍ୟ । ଏ ନୂତନ ଅନୁଭ୍ଲିତ, ଭ୍ରମମୁକ୍ତ ନୂତନ 
ଚେତନାରେ କବି ଜୀବନ ଓତପ୍ରୋତ ହୋଇ ଯାଇଛି। ଏହି ପ୍ରାପ୍ତିପରେ ପ୍ରୀତିମୁଗ୍ଧ କବି 
ହୃଦୟର ବିମୁଗ୍ଧ ଉଚ୍ଚାରଣ ' ତରଣୀ ମୋର ତବ ସାଗରେ ବହିଯାଉ ।” ମାନବନମ୍ବା 
ମାନସ ( ସରୋବର ) ବିଳାସୀ ¦ ତା'ର ଭ୍ରମହେତୁ ସେ ଭବପଲ୍ବଳ ବା କାସାରରେ 
ଧୂନ୍ଦାଜି ହେଉଥାଏ | ଯେତେବେଳେ ସେ ଭ୍ତମମୁକ୍ତ ହୁଏ ସେତେବେଳେ ତା'ର ଆଦି 
ନିବାସ ମାନସରୋବର ସଲ୍‌ ତି ଜାଗରୂକ ହୋଇଉଠେ । ପାର୍ଥ୍ବ ମୋହ ଓ କାମନା ଆଉ 
ତା”ର ପକ୍ଷ ବନ୍ଧନ କରିପାରେ ନାହିଁ । ସାଂସାରିକ ଅକାଂକ୍ଷା ଓ ଅଭୀପ୍ସାର ହିମଗିରି 
ଇଂଘନ କରି ସେ ଅନନ୍ତ ସରୋବାରରେ ସନ୍ତରଣ କରାବର ଦୂବୀର କାମନାରେ 
ପ୍ରମତ୍ତ ହୋଇଉଠେ ।“? ମାନସରୋବରର ଦୁର୍ଲଭ ମୃଣାଳ ଭକ୍ଷଣ କଲେ ସେ ତୃପ୍ତ 
ହୋଇ ପାରିବ ! ଅଥୀତ୍‌ ଭଶ୍ଵରୀୟ ମିଳନ ବିନା ବଂଚି ପାରିବ ନାହିଁ । ବାସନା ଜାଲରେ 
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ବିଧ୍ୃତ ହୋଇ ସେ ଆଉ ଅମୃତ ନାମରେ ଗରଳ ଗ୍ରାସ କରିବାକୁ ଚାହେଁ ନାହିଁ । ତେଣୁ 
ବେଳଥାଉଁ ଭବ ଛାଡିବା ଆବଶ୍ୟକ । ଏଣେ କବି ପ୍ରାଣରେ ଯାତ୍ରାପାଇଁ ସମ୍ଭୋହନର 
“ମୁରଲୀ ଧ୍ବନି” ବାଢି ଉଠିଛି । ତା'ର ଆଗମନୀର ବାଉ୍ତୀରେ ହୃଦୟପୁର ଉନ୍ମସସିତ 
ହୋଇ ଉଠିଲାଣି । ଗୋଲୋକପୂର ଅଦୂରରେ ଦିଶି ଗଲାଣି । ନିତ୍ୟ ମଧୂବନରେ 
ପ୍ରିୟଙ୍କ ରାସରେ ମଜିଯିବାକୁ ତର ସହୂନାହିଁ । ଜୀବନ ଦେବତା ଢୀବନ ରଥରେ ବିଜେ 
ହେଲେଣି । ପ୍ରାଣକଂଜ, ତାଙ୍କର ମୋହନ ବଂଶୀନାଦରେ ବିମୂର୍ଛତ ହୋଇ ଉଠୁଛି ! 
ଅନ୍ତର, ବାହାର ସବତ୍ର ତାଙ୍କର ରୂପ ଛବି । କବିଙ୍କ ସମଗ୍ରସତ୍ତା ଛବିଳ ହୋଇ ଉଠିଛି ! 
ତେଣୁ ଜୀବନ ତରୀଟିକୁ ସେହି ମହା ସମୁଦ୍ରରେ ଭସାଇ ଦେବା ଛଡା ଅନ୍ୟ ଗତି ନାହିଁ। 


ମୃର୍ଭିକା ଦର୍ଶନରେ ବିଫଳ ରହସ୍ୟବାଦ 


ଏକ ଅତିଚେତନା ସହ ବ୍ୟଭ୍ତି ଚେତନାର ଅନ୍ତରଙ୍ଗତା ସ୍ଥାପିତ ହେଲେ ତାହା 
ରହସ୍ୟବାଦର ଅନ୍ତର୍ଗତ ହୁଏ ଏବଂ ଏହି ଚେତନାଟି ଛଶ୍ବରାର୍ପିତ ହେବା ଆବଶ୍ୟକ । 
ବୈକୁଣ୍ଠନାଥଙ୍କ ମୃର୍ରକା ଦର୍ଶନରେ ମିଷ୍ଟିକ ଚେତନାର ପ୍ରତିଫଳନ ଘଟି ପାରିନାହିଁ । 
ଏହା ରହସ୍ୟବାଦୀ ଚେତନାର ଏକ କାବ୍ୟ ପରିଣତି ରୂପେ ଇନ୍ଦ୍ିୟୋତ୍ତର ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ 
ଆଣି ଦେଇଛି ମାତ୍ର ! ମୃତ୍ୟୁ ଏକ ଚେତନା ଶକ୍ତି ରୂପେ କବି ମାନସକୁ ଏକ ଅତି 
ଜାଗତିକ ବିସ୍ୃତି ପ୍ରଦାନ କରିଛି, ମାତ୍ର ଏହି ବିସ୍ତାର ଏକ ଅଲୌକିକ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ 
ପ୍ରଦାନ କରିଛି, ରହସ୍ୟବାଦୀ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରିପାରି ନାହିଁ । ଯେଉଁ ଅନ୍ତର୍ଯୀତ୍ରା 
ସେ ‘ଯାତ୍ରା ସଙ୍ଗୀତରେ ଆରମ୍ଭ କରିଥୁଳେ ତାହା ମୃରିକା ଦର୍ଶନର ସଂଶୟ, 
ନାସ୍ତିକତା ତଥା ମତ୍ତ ଆକାଂକ୍ଷାର ପ୍ରାଚୀର 5ଭଦ କରିପାରିନାହିଁ। ଏଥୁରେ କବିଙ୍କର 
ରହସ୍ୟବାଦୀ କାବ୍ୟସ୍ବର ଦୁବୌଧତା, ଅସଷ୍ଟତା ଓ ରହସ୍ୟାଛୁନ୍ନତା ମଧ୍ଧରେ ପଥ 
ହଜାଇ ବସିତ୍‌ବା ଭଳି ମନେ ହୁଏ । ଏକ୍ର ଭୟଙ୍କର ସଂଶୟବାଦୀ ଆବର୍ର ମଧ୍ୟରେ 
ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟୟ ଓ ପ୍ରତିଜ୍ଞା ଗଭୀର ଭାବେ ଆନ୍ଦୋଳିତ ହୋଇଛି । ଅନୁଚୁତି ଓ 
ଉଚ୍ଚାରଣ ସବ୍ରକୂ ସେ ପୁଣି ଥରେ ଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ପରଖ୍‌ ନେବାକୁ ଯେମିତି ଆରମ୍ଭ 
କରିଛନ୍ତି ! ପତ୍ର ସୁନନ୍ଦର ଆକସ୍ତିକ ମୃତ୍ୟୁରେ ସେ ମୂହ୍ୟମାନ ହୋଇ ପଡିଛନ୍ତି । 
କ୍ରମଶଃ କବି ଚେତନାରେ ବିଦ୍ରୋହର ସ୍ତୁଲିଙ୍ଗ ଜଳି ଉଠୁଛି ! ସମାଜକୁ ଧୃସ୍ତବିଧ୍ଵସ୍ତ 
କରିବାପାଇଁ ବାହାରିବ ବେଳେ, ସେ ନିଜ ସାମଥ୍ୟ ପ୍ରତି ସଚେତନ ହୁଅନ୍ତି । 
ବୈଜକୃଣ୍ଠନାଥ ସ୍ଵଭାବତଃ ସଂଘର୍ଷକାତର । କଠୋର ବାସ୍ତବତା ବିମୁଖ ତାଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ବ 
ଆଗରେ ସଂଗ୍ରାମ ଭୂମିର କଠୋର ବାସ୍ତବତା ପଛରେ ମୃତ୍ୟୁ ଚେତନାର ବୀଭତ୍ସ ଓ 
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କରଣ ରାଗିଣୀ ! ମୃତ୍ୟୁ ଚେତନା ତାଙ୍କୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଅସହାୟ କରିଦେଇ ଏକ ବିରାଟ 
ସଂକୋଚନ ମଧ୍ଯରେ ଆବଦ୍ଧ କରିଦେଇଛି । ମାଟି ଛାଡି ଆକାଶକୁ ଯିବାପାଇଁ ଏକ 
ଶକ୍ତ ଉଲ୍ଲମନର ଆବଶ୍ୟକତା ଥ୍ଲାବେଳେ ସେ ଦେହ, ମନ, ପ୍ରାଣରେ ଏକ ଦାରୁଣ, 
କୁସ୍ପିତ ଚେତନାକୁ ଆବୋରି ରଖ୍ଛନ୍ତି । ଏହି ଆବର୍ଜନାକୁ ଅଂଗ ଭୂଷଣ କରି ଏ 
ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ପଥରେ ନିଷ୍ଠମିତି ହୋଇ ଆସିଛନ୍ତି ଏବଂ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଠାରେ ଶରଣାଗତ 
ହୋଇଛନ୍ତି । କ୍ରମଶଃ ଅମୂର୍ଭ ସୃକ୍ଷୁ ଏବଂ ଶାଣିତ ଚେତନାଟିକୁ ମୂର୍ର, ସୂଳ, ଆଙ୍ଗକରେ 
ପ୍ରକାଶ କରି ରହସ୍ୟବାଦରୁ ଭକ୍ତ ପ୍ରାଣତା ଦିଗକୁ ଆବରୋହ କରି ଆସିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ 
ଭାଷାରେ ତାଙ୍କ ଆସହାୟତା “ ସାମାଜିକ ବା ଜାଗତିକ ପରିବର୍ଭନ ସବୁ ଜାଣୁଛି । 
X X Courrer a2 କରିବାକୁ କାଳ, ବେଳ ନାହିଁ ।”୬ 

କବି ବୈକୁଣ୍ଠ ନାଥ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଜଣେ ସାର୍ଥକ 
ରହସ୍ୟବାଦୀ କବି । ଉପନିଷଦୀୟ ଭାବାଦର୍ଶରେ ଉକ୍ତ କବି ମଧୁସୂଦନଙ୍କ ଅଧ୍କାଂଶ 
ରହସ୍ୟବାଦୀ କବିତା ରଚିତ ହେଉଥ୍‌ଲାବେଳେ, ବୈକୁଣ୍ଠ ନାଥ ଅଧ୍କ ଢୀବନବ୍ୟାପୀ 
ଏବଂ ଅନୁଭୁତି ମୂଳକ କବିତାର ସ୍ରଷ୍ଟା । ତାଙ୍କର କାବ୍ୟ ସମ୍ଭାର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର 
ରହସ୍ୟବାଦର ଧାରାକୁ ଦୀର୍ଘିକାରେ ପରିଣତ କରିଅଛି । 


LL 
ପଦ୍‌ ଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ 


କବି ପଦ୍ଧଚରଣଙ୍କ ରହସ୍ଯବାଦୀ କବିତାରେ ଅନୁଭୂତିର ନିଗୃଢତାର 
ଅଭାବ ଦଶୀଇ ତାଙ୍କୁ ଗୌଣ ରହସ୍ୟବାଦୀ କବି ରୂପେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି ! 
ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିବା ପ୍ରାସଂଗିକ ହେବ ଯେ ପଦୃଚରଣଙ୍କ କାବ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ମଧ୍ଯରୁ 
ରହସ୍ୟବାଦୀ କିବତା ସ୍ଵନଛ୍ଥ ! କିନ୍ଧ ସ୍ଵଜ୍ରତାଯେ ଗୌଣତାର ପରିମାପକ, ତା ନୁହେଁ । 
ଡଃ ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ ପଦ୍ଧଚରଣଙ୍କ କବିତାରେ ରହସ୍ଯୟବାଦୀ ଉପାଦାନ 
ଅନୁପଲବ୍‌ଧ ବୋଲି ମତ ଦେଇଛନ୍ତି । “କବିତାରେ ଭାବରାଶିର ସ୍ଵଚ୍ଛତା ତଥୀ 
ପ୍ରବାହମାନତା ସଙ୍ଗେ ତା'ର ଅନ୍ତଃଗୃଢତା ଆଦୌ ଆଞ୍ଚେୟ ନୁହେଁ । ଏଥ୍‌ରେ 
ରହସ୍ୟବାଦର ଅସ୍ପଷ୍ଟତା ଅଥବା ଅଥ୍ଥବବୋଧର ଜଟିଳତା ନାହିଁ କହିଲେ 
ତଳେ ।”' " ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟରେ ରହସ୍ୟବାଦର ବିଶଦ ଆଲୋଚନା 
ହୋଇନାହିଁ । ଯେଉଁମାନେ ସୀମିତ ପରିସରରେ ଏହାର ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି 
ସେମାନେ “ରହସ୍ୟ” ଶବ୍ଦ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇ ଏହାକୁ ଗୁପ୍ତ, ଗୁହ୍ୟ, ନିଗୃଢ ଅସ୍ପଷ୍ଟ 
ଭାବ ଅର୍ଥରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି। ବାସ୍ତବରେ “ରହସ୍ୟ” ଶହ ସହ ମିଷ୍ଟିସିଚଢିମ୍‌ର ବିଶେଷ 
ଭାବଗତ ସଂପର୍କ ନାହିଁ । ତେଣୁ ରହସ୍ୟବାଦ ଗୁପ୍ତ, ଗୁହ୍ୟ, ନିଗୃଢତା ବାଦ ନୁହେଁ 
ପଦ୍ଧଚରଣଙ୍କ କବିତାରେ ନିଗୂଢତା ବାଦ ନାହିଁ କିନ୍ଧ ରହସ୍ୟବାଦ ରହିଛି । 
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ପଦ୍ଧଚରଣ ଥୁଲେ ସବ୍ରଜ ବୈତାଳିକ | ସେ ତାଙ୍କର ଆଶ୍ମିନ' କବିତାରେ 
ଯେଉଁ ‘ବୈତାଳିକ” ଶବ୍ଦଟି ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି ତାଙ୍କର ଆଲୋଚନା ଅବସରରେ 
ସମାଲୋଚକ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଶତ୍‌ପଥୀ ତାଙ୍କ ପ୍ରତି ଏହି ଶବ୍ଦଟି ପ୍ରୟୋଗି କରି ଯଥାର୍ଥ 
ସମ୍ମାନ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି । ରାଧାନାଥ ଓ ମଧୁସୂଦନଙ୍କ ପରେ ସେ ହିଁ ଏକମାତ୍ର 
କବି ଯେ ସବୂଜ ଯୁଗକୁ ( ସତ୍ଯବାଦୀ ମଧ୍ଯଦେଇ) ସୁନ୍ଦର ସେତୂଟିଏ ନିମୀଣ 
କରିଛନ୍ତି । ପଦ୍ଧଚରଣଙ୍କର ଅନ୍ତମୀନସ ଭାରତୀୟ ପାରଂପାରିକ ଆଧ୍ଯାମୁଦର୍ଶନ ଦ୍ଵାରା 
ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ସେ ବହୁ ବିଦେଶୀ (ଇଂରେଜୀ, ସ୍ପେନୀୟ) କବିଙ୍କ 
ରହସ୍ୟବାଦୀ ଭାବଧାରା ସହ ପରିଚିତ ତଥା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥଲେ । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ମିଷ୍ଟିକ କବି ଉଇଲିୟମ୍‌ ଲ, ଉଇଲିୟମ୍‌ ବେକ୍‌, ଓାଡର୍ସୱାର୍ଥ, କୀଟସ୍‌, ଇମର୍ସନ୍‌; 
ଖ୍ରୀଷ୍ଟିଆନା ରୋସେଟି, ଏମିଲ୍‌୍ଡିକ୍ସନ୍‌ , ହପକୀନ୍‌ସ ଇତ୍ୟାଦି କବିଙ୍କ ଚିନ୍ତାଧାରା ସହ 
ତାଙ୍କର ନିବଡ ପରିଚୟ ଥୁଲା ! ରୋମାଣ୍ଟିକ କବି ୱାଡର୍ସୱାର୍ତଙ୍କ ପ୍ରକୃତି ରହସ୍ୟବାଦ 
ଦ୍ଵାରା ସେ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ । 

ପଦ୍ଧଚରଣଙ୍କ କାବ୍ୟ ଜୀବନର ପ୍ରଥମ ପ୍ରତିଶ୍ମୃତି ହେଉଛି ‘ପଦ୍ଧ ପାଖୁଡା 
କବିତା ଗ୍ରନ୍ଧ । ପଦ୍ଧ ଏକ ସୁନ୍ଦରଓ ସୁରଭିତ ପୂଷ୍ଠ । ଭାରତୀୟ ସାଧନା ଓ ଆଧ୍ଧାମ୍ଭ 
ଜଗତରେ ମାନବାମ୍ମାର ପ୍ରତୀକ ରୂପେ ଏହା ସ୍ଥାନ ପାଇ ଆସିଛି । ପଦ୍ଧରେ ରହିଛି 
ଆଧାମ୍ଭ ସୁରଭି । ସେଥ୍ପାଇଁ ସ୍ଵଜ୍ପ ରହସ୍ୟବାଦୀ କବିତା ଥ୍ବା ଏହି କବିତା ଗ୍ରନ୍ଧର 
ନାମକରଣ ‘ପଦ ପାଖୁଡା” ରଖାଯାଇଛି ! ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟତମ ଗ୍ରନ୍ଧ 'ଗୋଲାପଗୁଛ 
ମଧ୍ଯ ଅନୁରୂପ କାରଣରୁ ନାମିତ ହୋଇଅଛି ! ˆ ପଦ୍ଧ ଗୋଲାପ” ଏକ ଜାତୀୟ- 
ଆତ୍ମାର ବନ୍ଧନ ରହିଛି ।” ? °° କବି ଜଣେ କଥା ଗୁଛାମାଳୀ | କାବ୍ୟ ଭାରତୀଙ୍କ ପାଇଁ 
ସୁନ୍ଦର ମାଳାଟିଏ ଗୁଛି ଦେଲେ କବି ଜୀବନ ସାର୍ଥକ ହୁଏ । ଏହି ସୁନ୍ଦର ମାଳାମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରୁ ଆଧ୍ଯାତ୍ପ୍‌ ଗୀତରେ ମାଳା ଗୋଟିଏ । ଏହି ମାଳାକୁ 'ଗୁଛି ପଦ୍ଧଚରଣ ତାଙ୍କର 
ଦରିଦ୍ର କବି ଜୀବନ ସାର୍ଥକ କରିଅଛନ୍ତି । 

କଥା ଗୁନ୍ଧାମାଳୀ କଥା ମୁଁ ଗୁନୁଛି ସେତିକିରେ ମନେ ସୁଖ, 

ତୂମପାଇଁ ଭଲ ମାଳାଟି ଗୁନ୍ୁଛି ଯାଆନ୍ତା ଜୀବନ ଦୁଃଖ 
ଗୁନ୍ଥି ମୋର ମାଳା ଭରି ପୂଜା ଡାଲା ଭେଟନ୍ତି ତବ ଚରଣେ 
ମାଳା ଗୁନ୍ଷା ମୋର ସଫଳ ହୁଅନ୍ତା ଦରିଦ୍ର କବି ଜୀବନେ । °“ 

ପଦ୍ଧଚରଣଙ୍କର ରହସ୍ଯବାଦୀ କାବ୍ଯଚେତନାର ଦୁଇଟି ମୁଖ୍ଯ ବିଭାବ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ ! ଗୋଟିଏ ପ୍ରକୃତି ରହସ୍ୟବାଦ ଏବଂ ଅନ୍ୟଟି ରହସ୍ଯବାଦୀ 
ଆଲୋକନ । ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ବିମୁକ୍ତି ଓ ମିଳନର ଚିତ୍ର କ୍ୃଟିତ୍‌ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । 
ରହସ୍ୟବାଦୀ ଯେଉଁଠାରୁ ତା'ର ଆଧ୍ଯାମ୍ପ ଆରୋହଣ ଆରମ୍ଭ କରେ, ପଦ୍ଧଚରଣ 
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ତା'ର ଗୋଟିଏ ସୋପାନ ଅତିକ୍ରମ କରି ଆରୋହଣ କରିଛନ୍ତି । ଅଥ୍ଥୀତ୍‌ ପଦ୍ଧଚରଣ 
ଏକ ବିମୁକ୍ତସର୍ତା । ବହୁ ପୂର୍ବରୁ ତାଙ୍କର ସତ୍ତା ସମ୍ମତ ହୋଇ ରହିଥ୍‌ଲା । ସାଂସରିକ 
ଜୀବନ ଥୁଲା ତାଙ୍କର ଦୀନ, ହୀନ, ନିର୍ଚନ ନିଃସଙ୍ଗ, ତେଣୁ ଏଭଳି ଜୀବନ ବଞ୍୍ବା 
ଅପେକ୍ଷା ତାକୁ ବିକି ଦେଇ ଭଶ୍ବରଙ୍କର ଦାସଟିଏ ହୋଇଯିବା ଶ୍ରେୟସ୍କର ବୋଲି ସେ 
ମତ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ଏତିକିରେ ତାଙ୍କର ବିମୁକ୍ତି 
* ଦୀନହୀନ ମୋର ନିର୍ଜନ କୋଣରେ 
ଲାଗି ନ ଯିବାରୁ ମନ 
ତେ ସେହି ପଥ ତୁମ୍ଭ ପାଦ ପଦ୍ଧ 
ବିକି ଦେଇ ଏ ଢୀବନ । 
ଦାସତ୍ରେ ଆଶା କେବେତ ନ ଥଲା 
ନିଜେ ନିଜେ ହେଲି ଦାସ 
ତପସ୍ୟାର ସ୍ଥଳୀ ବରଜି ଆସିଛି 
ତୂମ୍ଭ କୋଳାହଳ ପାଶ ।” °? 
ତେଜି ଆସିବାଟା ତାଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ଅତି ମାମୁଲି; ଅତି ସାମାନ୍ୟ ଓ ସାଧାରଣ 
ହୋଇଛି । ତେଣୁ ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟ (ବିମୁକ୍ତି)ରେ ତାଙ୍କର କଥନ ସ୍ଵନ୍ଥ ଏବଂ ସୀମିତ । 
ତାଙ୍କର ପହଞ୍ଚୁବାର ଲକ୍ଷ୍ୟସ୍ଥଳ ସୂନିର୍ଦିଷ୍ଠ । ଅଜଣା ଅନ୍ବେଷଣ ବା ଗୁପ୍ତଧନ 
ଆବିଷ୍ଠାରରେ ଅନିର୍ବିଷ୍ଟ ନୁହେଁ । ତେଣୁ ଯାତ୍ରାରେ ଆଶଙ୍କା ପ୍ରତ୍ୟୟହୀନତା ବା 
ବିଭ୍ରମତା ନାହିଁ। ଗୋଟିଏ ସ୍ଥିର ଉପଲବ୍‌ଧ୍ର ଭୂମି ଉପରୂ ଏ ଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି । 


ପ୍ରକୃତି ରହସ୍ୟବାଦ 


ରୋମାଣ୍ଟିକ ଭାବଧୀରାର ଯେଉଁ ବିଶିଷ୍ଟ ବିଭାବ କବି ପଦ୍ଧଚରଙ୍କ 
ରହସ୍ୟବାଦୀ ଚେତନାକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଅଛି, ତା” ହେଉଛି ପ୍ରକୃତି । ପ୍ରକୃତି ସହିତ 
ଗଭ୍୍ତୀର ଅନ୍ତରଙ୍ଗତାରୁ ତାଙ୍କର ଯେଉଁ ବିଶେଷାନୂୁଭବ ହୋଇଥଲା, ତାହା ତାଙ୍କ 
କାବ୍ୟାଭିବ୍ୟକ୍ତି ରୂପେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ରବାନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କ ପରି ପ୍ରକୃତିରୁ ତାଙ୍କର 
ଭାବୋଦୟ ଘଟିନାହିଁ । ତେବେ ପ୍ରକୃତି ହୋଇଛି ଆଧ୍ଯାତ୍[ପ ସଂଯୋଗ ତଥା ସଂବେଗର 
ମାଧ୍ଯମ । ସଂବେଦକ ପୁଣି ସାଂବାଦିକ । ପ୍ରାକୃତିକ ଉପାଦାନରେ ଇଶ୍ବରଙ୍କରେ 
ଉତ୍ତାସନ ଘଟେ, କବିଙ୍କର ଏ ଅଭିଜ୍ଞାନ ଥୁଲା ! ବାସ୍ତବରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ବହୁ 
କବିଙ୍କ ଉପରେ ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ପ୍ରଭାବ ପଡି, ଯେଉଁ ଚେତନାର ଅନୁଭବହୀନ 
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ପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି, ପଦୁଚରଣ ପ୍ରଭାବହୀନ ହୋଇ ଅନୁରୂପ ଚେତନାକୁ ଅନୁଭବର 
ପରିସରକୁ ଆଣିପାରିଛନ୍ତି । ଏହା ଏକ ଅଭାବିତ ସଂଯୋଗ ଛଡା ଅନ୍ୟ କିଛ୍ଚି ନୁହେଁ । 
ଛଶ୍ଵର ପ୍ରକୃତି ଅବନୁବନ୍ଧିତ । ତାଙ୍କର ଉପସ୍ଥିତି ପ୍ରକୃତିର ବିଭିନ୍ନ ବିଭବରେ ଅନୁଭବ 
କରିହନିଏ । ଚନ୍ଦ୍ର ସୂର୍ଯ୍ୟ, ତାରା, ଗ୍ରହ ନକ୍ଷେତ୍ର, ଉଷା, ପ୍ରଦୋଷ, ସାଗର, ସରିତ, 
ବନ ପର୍ବତ, ବଜ୍ଧ, ବିଦ୍ୟୁତ୍‌ ସମସ୍ତ ହେଉଛନ୍ତି ଦିବ୍ଯ ବାସ୍ତବତାର ପରିପ୍ରକାଶ । 
ଏମାନଙ୍କ ସହ କବିଙ୍କର ଜନ୍ଧନାତୀର ବନ୍ଧନ ରହିଛି ! 
“ “କେଉଁଠାରେ କେବେ ହୋଇଥଲା କିରେ 
ତୋ ସଙ୍ଗେ ମୋହର ଦେଖା, 
ହୋଇଥଲା ଯଦି ହେଲାକି ହୃଦୟେ 
ସେ ଦେଖା ପଥର ଲେଖା ।? ? ୧°" 
ନିରତିଶୟ ଶକ୍ତି ସର୍ବତ୍ର ବିଦ୍ୟମାନ ! ଘାସ ପତ୍ରଟିଏରେ ଅଣୁଟିଏରେ 
ତାଙ୍କର ସତ୍ତା ଅନୁଭୂତ ¿ ପୁଷ୍ଠଟିଏ ତାଙ୍କ ପୂଜାର ପ୍ରତୀକ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ବନ ତାଙ୍କର 
ମନ୍ଦିର । ପ୍ରତି ପର୍ବତ ଶିଖରେ ତାଙ୍କର ନିବାସ । ପ୍ରବାହମାନ ଝରଣା କଳନାଦରେ, 
ପକ୍ସ ଶସ୍ଯର ମର୍ମର ଧ୍ଵନିରେ, ପକ୍ଷୀର କାକଳୀରେ ଶୁଣାଯାଏ ତାଙ୍କର ସ୍ତୋତ୍ର । ବନ 
ପଥରେ ଶୁଣାଯାଏ ତାଙ୍କର ନୀରବ ପଦଧ୍ବନି । ପ୍ରଭାତରେ ପ୍ରଥମ ସୂର୍ଯ୍ୟକିରଣରେ 
ତାଙ୍କର ସ୍ଵର୍ଣ୍ଧମ ପଦର ସ୍ଥର୍ଶ ମିଳେ । ପ୍ରକୃତିରେ କବିସତ୍ତାର ବିସ୍ତାର ଏବଂ ଏକ 
ମହାନୂଭବ ହୋଇଛି ରହସ୍ୟବାଦୀ ଉନ୍ନେଷର ପ୍ରଥମ ପର୍ବ । ଅନନ୍ତ ପ୍ରକୃତିରେ ରନ୍ଧ୍ର 
ରନ୍ଧ୍ର କବି ନିଜକୁ ପ୍ରସାରିତ କରି ଦେଇଛନ୍ତି। ପ୍ରକୃତିକୁ ପ୍ରତି ଇନ୍ଦ୍ରିୟରେ ଅନୁଭବ କରି 
ସେ ହୋଇଛନ୍ତି ପ୍ରବୁଦ୍ଧ ଆତ୍ମା 
“ବାହୁର ବନ୍ଧନେ, ଆଖ୍ର ମିଳନେ 
ପିଇବି ଯୌବନ ସୁଧା 
ପ୍ରକୃତି ପରାଣେ ପରାଣ ମିଶାଇ 
ମେଣ୍ଟିବ ପରାଣ କ୍ଷୁଧା ।” ^ ୧°୪ 
] ଣି କବି ପ୍ରକୃତିର ନିବିଡ ବନ୍ଧନରେ ଅନୁବନ୍ଧିତ ହୋଇ କହନ୍ତି - 
“ଅନନ୍ତ ପ୍ରକୃତିର ରନ୍ଧ୍ର ରନ୍ଧ୍ର ମିଶି 
ହେବି ମୁହିଁ ମହୋଦର 
ସ୍ଥାବର ଜଙ୍ଗମ ସର୍ବପ୍ରାଣେ ମୁହିଁ 
ଇଭିବି ମୋର ବିସ୍ତାର ।” ? ୧°୫ 
କବି ପଦୁଚପରଣଙ୍କ କାବ୍ୟପୁରୁଷର ବିସ୍ତରଣ ବାସ୍ତବିକ ଅନନ୍ୟ କବିଙ୍କର 
ପ୍ରକୃତି ରହସ୍ୟବାଦ ଅନେକତ୍ର ହିନ୍ଦୀ ଛାୟାବାଦୀ କବିଙ୍କ ଅନୁରୂପ । ପ୍ରକୃତିର 
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ଅନ୍ତରାଳରେ ଯେଉଁ ମହାନସତ୍ତାର ଅଦୃଶ୍ୟ ଉପସ୍ଥିତି, କବି ଅନୁଭବ କରନ୍ତି, ତାର 
ସୁନ୍ଦର କାବ୍ୟିକ ପ୍ରକାଶ “କିଏ ତୁମ୍ଭେ ? ଏବଂ କେଉଁ ଦେଶେ ଅଛ” କବିତାରେ 
ଘଟିଅଛି । ଅନେକ ମଧୁର ସମ୍ଭାଷଣ “କିଏ ତୃମ୍ଭେ'ର ସ୍ଥିର ଅନୁଭବ, ବୁଝିଲି ମୁଁ 
ଏବେଂରେ ସମାହିତ ହୋଇଯାଇଚି। ବନ ଉପବନର ଫୁଲ ଫଳରେ କାହାର ପ୍ରକାଶ, 
କାଟ ଆସି କିଶଳୟ ଦଳରେ ସ୍ଥିତ ହାସ ପ୍ରକାଶି କିଏ ଲୁଚିଯାଏ, ଲତାବିତାନରୁ 
କାହାର ମୁରଲୀସ୍ବଵନ ଭାସି ଆସେ, ପଥଘାଟରେ ଠିଆ ହୋଇ କିଏ ଆଡନୟନରେ 
ଚାହିଁଦିଏ, ଦେଖୁ ଦେଖୁ କିଏ ଲୁଚିଯାଏ, ଚନ୍ଦ୍ରମ୍ଡଳରେ ବସି କିଏ ତୁନି ତୂନି କଥା 
କହେ କବିଙ୍କୁ । ପ୍ରାଣକୁ ଉଚ୍ଚାଟ କରି କିଏ, ଅହରହ ବ୍ୟଥା ଦିଏ- ଏ ସବୁ ଅନରେଷା 
ନୁହେଁ, ଅନୁଭବ ! କିଏ” ହେଉଛି ‘ସିଏ’ । ପ୍ରକୃତି ମଧ୍ୟରେ ଛାୟାଟିଏ ! 
“ଯ଼ାହା ମୁଁ ଦେଖୁଛି ତାହା କାହା କାୟା 
ଅବା କାୟାରୂପୀ ଛାୟା, 
ବୂଝିଲି ମୁଁ ଏବେ ଚାରି ଦିଗେ ମୋର 
ତୁମରି ମୋହିନୀ ମାୟା ।”*°୬ 
ବୁଝିବା ସବୁକଥା ବା ଶେଷକଥା ନୁହେଁ, ପାଇବା ଅନୁଭବ କରିବା ଅସଲ 
କଥା ! ତାଙ୍କୁ ବୃଝିବା ବା ଜାଣିବା ପରେ ପାଇବା ପାଇଁ ରହସ୍ୟବାଦୀ ମନ ବଳାଏ । 
ତେଣୁ ଖୋଜିବା ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ! କିନ୍ଧ ଖୋଜିବା ବା ଅନ୍ନେଷଣ କରିବା ବ୍ୟାଜ ମାତ୍ର | 
ସେ ଯେଉଁ ଦେଶରେ ଅଛନ୍ତି, ସେ ଦେଶ ଜଣା, ଚିହା, କବିଙ୍କର ହାତ ପାଆନ୍ତା 
ତଥାପି ଖୋଜିବାରେ କବିଙ୍କର ଆଗ୍ରହ ଓ ଆକୁଳତାର ଅନ୍ତନାହିଁ । ଏ ଏକ ପ୍ରକାର 
ଲୁଚକାଳି ଖେଳ । 
“ “କେଉଁ ଦେଶେ ଅଛ ପରାଣ ବଂଧୁ 
କେଉଁ କୁଂଢେ ଅଛ ବଢ଼ି 
ରହିଛ କି ତୁମ୍ଭେ ବସନ୍ତ କୃସ୍ୂମେ 
ଆବା ମଧୁମାସ କଢି ।” ' °୬ 
ଲୁଚିଥ୍‌ବା ସତ୍ତାଟି ପୂର୍ବଜଣା । ତେବେ ଠାବ କରିବାର ସ୍ଥଳର କବି ସୂଚନା 
ଦେଇଛନ୍ତି।  ‘ତୃୁମ୍ଭେ ରହିଅଛ କାହିଁ ? ତାଙ୍କର ପ୍ରଶ୍ନଟିଏ ନୁହେଁ ଉତ୍ତରଟିଏ । ତୁମ୍ଭେ 
ରହିଅଛ ତହିଁ । ପ୍ରକୃତିର ବିଭିନ୍ନ ବିଭବରେ ତାଙ୍କର ଉପସ୍ଥିତି, ଉଦଭାସନ । ସେ ଶୋଭା 
ପାଆନ୍ତି କୁସୁମର କେଶର ରୂପେ, ପୁଣି କେଶରର ମଧୁୂରୂପେ । ତରୁଣ ତପନ 
ତରଳ କିରଣରେ ତାଙ୍କରି ଗୀତ ହିଁ ଗାଉଥାଏ, ତାଙ୍କ ସମ୍ଭାଷଣ ପାଇଁ କେତେ ଜାତି 
ଫୁଲ ଫୁଟାଇ ଦେଉଥାଏ ¦ ରାକା ରଜନୀରେ ତାରା ଗହଣରେ ଶଶୀ ତାଙ୍କରି କଥା 
ହିଁ ଜନମୁଆଏ । ପ୍ରକୃତି, ଇଶ୍ଵର ଓ କବିସତ୍ତା ଏକତ୍ର ସମନ୍ବିତ । ପ୍ରକୃତିର . 
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ଅନ୍ତଃସତ୍ତା ରୂପେ ବିରାଜିତ ଇଶ୍ଵର ଆଖ୍ଦେଖା ନହେଲେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରାଣ ଅନୁଭୁତ, 
ପରାଣବଂଧୂ | 

“କୁସୁମ କେଶର ରୂପେ ଶୋଭୁଅଛ 

ଅବାକେଶର ର ମଧୁ 
ଯହିଁ ଥାଅ ଦେଖୈ ବା ନ ଦେଖୈ 
ତୁମ୍ଭେ ମୋ ପରାଣ ବଂଧୁ ।”? °°" 
ପ୍ରଭାତ ଗଗନରେ ନବୀନତପନ ଶୋଭାରାଶି ଢାଳିଦେଲେ ପ୍ରଭାତୀ 

ସଂଗୀତ ଛନ୍ଦରେ, ତାଙ୍କରି ବନ୍ଦନା ଗାଆନ୍ତି ବିହଙ୍ଗମକୂଳ | ତା ଶୁଣି କବି ଉଲ୍ଲସିତ 
ପୁଲକିତ, ଆନନ୍ଦ ବିଭୋର ହୁଅନ୍ତି । ନବୀନ ତପନର ସମ୍ଭାଷଣରେ ଉନ୍ନୋଚିତ 
ହେଉଥ୍‌ବା ପୂଷ୍ଠ ସମ୍ଭାରରେ, କୁସୁମେ କୁସୁମେ ଅଳିର ପ୍ରେମ ଯାଚନାର ସ୍ଵନରେ, 
ପ୍ରସରି ଆସୁଥ୍‌ବା ପୁଷ୍ଠ ସୁବାସରେ କବି ଭଶ୍ବରଙ୍କୁ ଅନୁଭବ କରନ୍ତି । ଦିବସର 
ପ୍ରାତ୍ୟାହିକ କର୍ମର କ୍ଷୁଦ୍ର ଜୀବନ ପରିଧ୍‌ରେ ସେ ଅନୁଭୂତ ହୁଅନ୍ତି । ରୌଦ୍ର ବିମଣ୍ଡିତ 
କୋଳାହଳ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଧରିତ୍ରୀର କର୍ମଚଞ୍ଚଳତାରେ ସେ ମଧ୍ଯ କବି ପ୍ରାଣରେ ବିଶ୍ଵାସ ରୂପେ 
ବସିଥାଆନ୍ତି । ପ୍ରକ୍ୃତିରୁ ଯିଏ ଉଦ୍‌ବୋଧନା ବା ସଂବେଦନା ପାଇଛି ସେ ଅର୍ଵପଥ 
ଅତିକ୍ରମ କରିଛି । କବି ପଦ୍ଧଚରଣଙ୍କ ପ୍ରକୃତି ରହସ୍ୟବାଦ ହେଉଛି ଏକ ଅର୍ଵପଥ 
ଅତିକ୍ରମଣ ¦ ଏଠାରେ ସନ୍ଦେହ ଅଛି, ପୂଣି ସନ୍ଦେହରେ ଅବସାନ ମଧ୍ଯ ଅଛି । ଛାଇ 
ଆଲୁଅର ଏକ ଦରଚିହ୍ନା ଅନୁଭୁବର ଏ କ୍ଷଣ । 

“ନ୍ମିଏ ତୂମ୍ଭେ ଅବା କେଉଁଠି ରହୁଛ 

କିଛି ନାହିଁ ମୁହଁ ଜାଣି 
କାନ ପାରି କେବେ ବସି ଶୁଣି ନାହିଁ 
ତବ ବୀଣା ଜିଣା ବାଣୀ ।” ? ୧°“ 


ଆଲୋକନ 


ସନ୍ଦୀପନ ପରେ କବି ସତ୍ତା ଆଲୋକନ ସୋପନରେ ଉପନୀତ ହୁଏ । 
ରହସ୍ୟବାଦୀ ବିମୁକ୍ତ ଓ ଉନ୍ମୋଚିତ ହେଲେ ଆଲୋକନ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଆସେ । ଏହା 
ବିଶୁଦ୍ଧ, ନିର୍ମଳ, କାମଜ ଦୋଷଶୂନ୍ୟ, ଆଦିମ ପାପମୁକ୍ତ ଅବସ୍ଥା | ଏହି ଅବସ୍ଥାରେ 
ଅନ୍ତ୍ୌକରେ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ ଏକ ଆଲୋକମୟ ରୂପଚେତନା ! ପ୍ରଭାସ୍ଵର ହୋଇଉଠେ 
ସମଗ୍ର ସାଧକୀୟ ଜୀବନ । ଆଲୋକସ୍କାତ ହୁଏ ତାର ବ୍ୟକ୍ତତ୍ଵ । ଏ ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ 
ଅନୁଭୂତିର ଅବସ୍ତା । ଏକ ପ୍ରଶାନ୍ତ, ନୀରବ, ଧ୍ଯାନସ୍ଥ ଅବସ୍ଥାରେ କବି, ସାଧକର ଆମ୍ଭୀ 
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ଆଲୋକିତ ହଝ୍ଦିଏ । ଗଭୀର ନୀରବତା ମଧ୍ୟରେ ଆଲୌକିକ ଘଟଣାମାନ ଘଟେ । 
ତା'ପରେ ପଥ ମିଳେ ଏବଂ ସାଧକ ସେହି ପଥରେ ଆଗ୍ରସର ହୁଅନ୍ତି । ମାନବ ମନର 
ନୀରବତା, ତଟସ୍ଥ ଅବସ୍ଥା ଆସିଲେ ତାହା ହୁଏ ଅଶାହିକ । ଏହି ଅବସ୍ଥାରେ ଚିନ୍ତା ଓ 
ଅନୁଭୂତି କୌଣସି ସାଂସାରିକ ବା ଭୌତିକ ଶହ ଦ୍ଵାରା ବିକ୍ଷୁବ୍‌ଧ ହୁଅନ୍ତି ନାହିଁ । ମନର 
ଏହି ଅଶବ୍ଦ ଉପତ୍ୟକାରେ ଯୋଗ ଆସେ । ଯୋଗରୁ ହର୍ଷ, ଆନନ୍ଦ, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ଅନୁଭବ ସୃଷ୍ଟିହୋଇ ସାଧକର ସତ୍ତାକୁ ପୁଲକିତ ତଥା ଆଲୋକିତ କରେ | 

କବି ପଦ୍ଚରଣଙ୍କ ଆଲୋକନ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ଏକ ଗଭୀର 
ନୀରବକ୍ଷଣରେ ¦ କଲିକତା ମହାନଗରୀର ଆଲୋକମାଳାକୁ ନିରୀକ୍ଷଣ କରି ସେ ଏକ 
ଧ୍ୟାନ ସଂବାଦ ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ। ଅବଶ୍ୟ ଏ ସଂବେଦନା ପଷ୍ଚାତ୍‌ରେ ରହିଛି ପ୍ରକୃତି । 

କ୍ଷୀଣ -ପ୍ରଭ ତାରାଦଳ ଗୋଟି ଗୋଟି ନୀଳ ନଭେ 
ଦେଖୁଛନ୍ତି ଭବଲୀଳା ମିଞ୍ଜି ମିଞ୍ଜି ଚାହିଁ ସର୍ବେ । 
ନୀରବ ନିସ୍ତବ୍ଧ ସବୂ ଧ୍ୟାନମଗ୍ନ ଯୋଗୀ ପରି 

ପ୍ରସାଦ, କୁଟୀର ବୃକ୍ଷ ଅଛି ନବ ରୂପ ଧରି ।”? °° 

ନୀରବତାର ଗୁଣ ଅନେକ ! ଦୁଇଟି ଶବ୍ଦ ମଧ୍ୟରେ ନୀରବତା, ଦୁଇଟି 
ସଂଗୀତ ମଧ୍ଯରେ ନୀରବତା, ଦୁଇଟି ଚିନ୍ତା ମଧ୍ଧରେ ନୀରବତା ରହିଛି। ଏହି ନୀରବତା 
ମଧ୍ଯରେ ଶୁଣାଯାଏ ଦୂରରୁ ଭାସି ଆସିଥ୍‌ବା ଶିଶୁର କ୍ରନ୍ଦନ, ଟ୍ରେନର ଶବ୍ଦ ପେଚାର 
କରୁଣ ଶବ୍ଦ, କୁକୁର ଭୂକିବାର ଶବ୍ଦ | ଏଭଳି ଏକ ଗଭୀର ନୀରବକ୍ଷଣରେ କବି ଶୂନ୍ୟ 
ସଂବାଦ, ଧାନ ସଂବାଦ, ମହାପୁରୀର ମହାନାଦ ଶୁଣିବାକୁ ଅପେକ୍ଷାକରି ବସିଛନ୍ତି । 

“ କାହିଁଗଲା କାହିଁ ଅଛି ମହାପୁରୀ ମହାନାଦ 
କିଏ ନିଶୀଥେ ମୋତେ ଦେବ ଏ ଧ୍ୟାନ ସଂବାଦ ¦? ୧୧୧ 

କ୍ରମଶଃ କବିବେତନାକ୍ର ଆବୋରି ବସିଛି ମହାନଗରୀର ଆଲୋକମାଳା ¦ 
ଆଲୋକ ହିଁ ଆଲୋକନର ସଂବେଦକ ହୋଇ ଉଠିଛି । 

'ଆଲୋକନ"ର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଉଦାହରଣ ତାଙ୍କର ବୈଶାଖ କବିତା । ବୈଶାଖ 
ରୌଦ୍ର ଦେବତା । ତାଙ୍କର ଚଣ୍ଡ କିରଣରେ ଦିହତ ହୁଏ ଚପଳ ଚିନ୍ତାରାଜ୍ଚି । ଏ ଦହନ 
ଏକ-ଅପସାରଣ ପୂଣି ଆଲୋକନ ! ତେଣୁ କବି ବୈଶାଖର ଚଣ୍ଡକିରଣକୁ ଆହାନ 
କରିଛନ୍ତି । 

- “ଆସ ବୈଶାଖ ରୂଦ୍ଵଧଦେବତା ମମ ମନ୍ଦିରେ ଆଜି 

ଚଣ୍ଡ କିରଣେ ପୋଡି ଦିଅ ମୋର ଚପଳ ଚିନ୍ତାରାଜ୍ଚି ।” ୧୧” 

ଏ ବୈଶାଖ ଆସୁଛି ସମସ୍ତ ବିମୁର୍ତିର ପ୍ରତିଶ୍ରୃତି ବହନ କରି । କବି ବ୍ୟ୍ତିତ୍ଵର 
ସମସ୍ତ ସୁକୁମାର, ସରଳ, ତରଳ କଳକଳ, କୋମଳ, ଉନ୍ୃର୍‌, ଛଳଛଳ, ଲଳିତ, 
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ମୋହନ ଭାବକୁ ସମାପ୍ତ କରି ଓ ରୋମାଣ୍ଡିକ କଳ୍ପନା ପ୍ରବଣତା ଓ ସ୍ବପ୍ନକୁ ନିରାଟ 
ବାସ୍ତବତାରେ ପରିଣତ କରି । ନୟନରୁ ସରଳ ଦୃଷ୍ଟି ନେଇ ଦେବ ଦିବ୍ଯ ଦୃଷ୍ତି । 
ଶରୀରରୁ ସୌନନ୍ଦଯ୍ୟର କନକ କାନ୍ତି ନେଇ, ଦେବ ଦିବ୍ୟତାର ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣବର୍ଣ୍ଣ । ରୂପ ମୁଗ୍ଧ 
ପ୍ରାଣରେ ଦେବ ଅରୂପ ଚେତନା । ଅନେକ କାଳ ଧରି ମୃଗତୃଷ୍ଣା ପଛରେ ଧାଉଁଥ୍‌ବା 
ତୃଷିତ ଅନ୍ତର, ଏବେ ବାସ୍ତବ ସର ବା ତଟିନୀର ଅନୁସନ୍ଧାନରେ ବାହାରିବ । 
ରୋମାଣ୍ଟିକ ଚେତନାର ଲଳିତ ପକ୍ଷକୁ ଦହନ କରି ବୈଶାଖ ଦେବ ଦିବ୍ୟ ସଭାସନ । 
କବି ବୈଶାଖର ଶୋଣିତ ଶୋଷ ପ୍ରଚଣ୍ଡ କିରଣକୁ ନିଜ ଅନ୍ତର ମଧ୍ଯକୁ ଆହ୍ବାନ କରି 
ନେଇଛନ୍ତି ଯେଉଁଠି ସେ ଅଭିନବ ତାଣ୍ଡବ ରଚନା କରି ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ବାସନାକୁ ଦହନ 
କରିଦେବେ। ପ୍ରାଣ ପାଇବ ଶବ, ଶିବ ରୂପରେ ! ମର୍ର୍ଯ ଜୀବନ ମୁହୂର୍ରକ ମଧ୍ଯରେ 
ଦିବ୍ୟଂଜୀବନରେ ରୁପାନ୍ତରିତ ହୋଇଯିବ । 

“ସେହି ଶବେ ବସି ରୁଦ୍ର ଦେବତା ସାଧବେ ତୂମରି ଯୋଗ 

ମର୍ଭ୍ୟ ଜୀବନେ ମୁହୂର୍ରକେ ପଳେ ହୋଇଯାଉ ଶୁଭ ଯୋଗ । ୧୧୩ 

ଭୌତିକ ଜୀବନ ଶୂନ୍ୟେ ହେଲେ ଆଧ୍ଧାତ୍ମ ଜୀବନ ପୂର୍ଣ୍ଣ ହେବ । 

ପଦ୍ଧଚରଣଙ୍କ କବିସତ୍ତା ଆଲୋକିତ । ସେଥୁରେ କାଳିମା ନାହିଁ । ଏହି 
ଦେହକୁ ସେ ଇଶ୍ଵରଙ୍କ କରୂଣାର ପ୍ରେମ ଜଳରେ ଧୋଇ ସୁନ୍ଦର, ପବିତ୍ର, ଉଜ୍ଜଳ 
କରିବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି । ଆତ୍ମା ଉଜ୍ଵଳ ହେଲେ ପ୍ରାଣନାଥଙ୍କ ପଥପ୍ରାନ୍ତରେ ବସିବାର ପୂଣ୍ୟ 
ଅଧ୍କାର ତାଙ୍କୁ ମିଳିଯିବ । ମାତ୍ର ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ଆବର୍ଭ ମଧ୍ୟରେ ପଡିଲେ ପଥ ହରାଇବାକୁ 
ପଡିବ । ତେଣୁ ତାଙ୍କୁ ହି ବଳ କରିବାକୁ ହେବ । 

“ ଦୃସିିଦିଅ ହଟିଯାଉ ଜୀବନର ସବୁ ଦ୍ରର୍ବଳତା 

ପ୍ରେମ ଜଳେ ଧୋଇତନୁ, ଦିଶୁ ପୂଣି ସୁନ୍ଦର ଉଜ୍ଜଳ ।” ' ' ୧“ 

ପ୍ରାପ୍ତି ଓ ପ୍ରତ୍ୟର୍ପଣ ପ୍ରୀତିର ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଲକ୍ଷଣ । କିଛି ଦେଇ ନ ପାରିଲେ 
ଅସାମଥ୍ୟ ଜ୍ଞାପନ ପ୍ରୀତିକୁ ଅଧ୍କ ରସଘନ କରେ ।! କବି ବୈକୁଣ୍ଠନାଥ ପ୍ରୀତିର 
ଏକଦେଶଦଶୀ ଲକ୍ଷଣ ଦେଖାଇ ଯଦି କହନ୍ତି “ଜ୍ଚୀବନ ଯାତ୍ରା ମୋ ଭରିଛି 
କେତେମତେ ନ ଦେଲ କିଛି ବୋଲି କହିବି କିହେ ଆଉ।? କବି ପଦୃଚରଣ ପ୍ରତିଦାନ 
ଦେଇ ନ ପାରିବାର ଅସାମଥ୍ୟ ପ୍ରକାଶ କରି କହନ୍ତି; 

“ଦୟା ପ୍ରେମ ଆଶୀବୀଦ 
କିଛି ତ ହେ କରିନାହିଁ ଉଣା 
ଏତେ ପାଇ କିଛି ଏବେ 
ଦେଲି ବୋଲି ନ ପାରୁଛ ଜାଣି ।” ୫ 
ଇଶ୍ଵରଙ୍କ କରୁଣା, ଦୟା, ପ୍ରେମ, ଆଶୀବାଦ ଯାହା ସେ ଜୀବନ କାଳ 
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ମଧ୍ଯରେ ପାଇଛନ୍ତି, ସେ ସବୂକୂ ଅକାତରରେ ଖର୍ଚ୍ଚ କରି ଦେଇଛନ୍ତି ! ଦେବା ପାଇଁ 
ଜିଛିମାତ୍ର ସଂଟୟ କରି ପାରି ନାହାଁନ୍ତି । ବଦଖର୍୍ଟରେ ଜମା ଖାତା ଶୂନ୍ୟ ହୋଇଯାଇଛି 
ପୁଣି କିଛି ସଂଚୟ କରିବାପାଇଁ ଆଉ ସମୟ ନାହିଁ । ତେଣୁ କ୍ଷମା ପ୍ରାର୍ଥନା କରିବା 
ଛଡା ଅନ୍ୟ ଉପାୟ ନାହିଁ । 
“ହେ ବିଧାତା, ପ୍ରାଣପତି 
ଦିନୂଦିନ ଆୟୁ ଯାଏ ସରି 
ଖାତାପତ୍ର ଦେଖ୍‌ ଅରେ 
ବୁଝ୍‌ ଦେଖ୍‌ କିବା ଅଛି ଜମା 
ଅନ୍ୟାୟର ଖରଚରେ 
ଖାତା ଅବା କେବେ ଗଲା ଭରି, 
ଜମାଘର ଉଣା ଯଦି 
କର ବଂଧୁ କର ମୋତେ କ୍ଷମା !” ୧୧୬ 
କବି ପଦ୍ଵଚରଣଙ୍କ ରହସ୍ଯବାଦ ସାମଗ୍ରିକ ରହସ୍ଯୟବାଦ (#egral 
mgy42¢¢¢4# ) ନୁହେଁ । ତାଙ୍କ ଚତେନାରେ ଆଧ୍ଯାମ୍ମିକତାର ପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଭାବ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇନାହିଁ । ଏଥ୍‌ପାଇଁ ସେ ନିଜର କ୍ଷୁଦ୍ରତାକୁ ସ୍ଵୀକାର କରି ଖେଦ ପ୍ରକାଶ 
କରିଛନ୍ତି । ଯାହାର ସ୍ବେହ ପ୍ରେମ ଓ ଦାନରେ ତାଙ୍କର ଦେହ ମନ ଓ ଆତ୍ମା ଗଢା 
ହୋଇଛି, ତାଙ୍କୁ ପ୍ରତିଦାନରେ କିଛି ନ ଦେଇ ପାରିବାର ଦୁଃଖ ସେ ପ୍ରାଣେ ପ୍ରାଣେ 
ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି । 
କବି ଚେତନାର ଏ ସ୍ଵୀକୃତି ତାଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତି ତୁର ନିଷ୍ଠା ପୂର୍ଣ୍ଣ ଆତ୍ମ ନିବେଦନ । 
ଏଥ୍‌ରେ ଆଧ୍ଧାମ୍ବିକ ଛଳନା ନାହିଁ, ନାହିଁ ମଧ୍ଧ ସ୍ଥୁଳ ଅତୀନ୍ଦ୍ରୀୟବୋଧ ! କେବଳ ରହିଛି 
ସ୍ଥିର ଅନୁଭବ ଓ ଦୃଢ ବିଶ୍ବାସ । କବି ମଧୁସୂଦନଙ୍କ ଉପନୀଷଦୀୟ ତତ୍ତ୍ମୁଖୀ 
ରହସ୍ୟବାଦ, ରବୀନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଭାବର ଜୀବନ ଦେବତା -ବାଦଠାରୁ ଦୂରତା ରକ୍ଷା କରି ଏକ 
ଭାବମୟ ଢୀବନମୂଖୀ ବାସ୍ତବ ରହସ୍ୟବାଦର ପ୍ରବକ୍ତା ଭାବରେ କବି ପଦୃଚରଣ 
ଓଡ଼ିଆ ରହସ୍ୟବାଦୀ ସାହିତ୍ୟରେ ବିଶିଷ୍ଟ ସ୍ଥାନର ଅଧ୍କାରୀ | 


ମାୟାଧର ମାନସିଂହ 


ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ସବୃଢ ଯୁଗର କବିମାନଙ୍କ ପରି ମାନସିଂହ ରୋମଣ୍ଟିକ- 


ମିଷ୍ଟିକ୍‌ । ରୋମାଣ୍ଟିସିଜିମ୍‌ରୁ ମିଷ୍ଟିସିଜିମ୍‌କୁ ଉତ୍ତରଣର ପଯ୍ୟୀୟ ବା କ୍ରମ ତାଙ୍କ 
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କବିତାରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । “ଅନ୍ରେଷଣଶୀଳତା ଓ ପରାପର ଅଭିଜ୍ଞତା ଦେଇ 
ରେମାଣ୍ଟିକ୍‌ କବିସତ୍ତୀ ବିବର୍ରିତ ହୋଇଥାଏ । ୧୧୬ 
ମିଷ୍ଟିକ୍‌ ରୂପାନ୍ତର ପଶ୍ଚାତ୍‌ରେ ଯେଉଁସବ୍ର କାରଣମାନ ରହିଛି ତା'ର ସମ୍ୟକ 
ଆଲୋଚନା ଏଠାରେ ହେବା ଆବଶ୍ଯକ । ରୋମାଣ୍ଟିକ ପ୍ରବୁଦ୍ଧଶୀଳତା, ଢୀବନ 
ସଂଗ୍ରାମରେ ପରାଜୟ ଓ ତଜ୍ଜନିତ ଦ୍ରଃଖ, ନୈରାଶ୍ୟବୋଧ ଏବଂ ରାବୀନ୍ଦ୍ରିକ ପ୍ରଭାବ- 
ଏହି ତିନୋଟି ବିଭବ ମାନସିଂହଙ୍କର ମିଷ୍ଟିକ୍‌ କାବ୍ୟମାନସର ଭିତ୍ତିଭୂମି ନିମୀଣ 
କରିଅଛି । 
ରୋମାଣ୍ଟିକ ପ୍ରସାରଣଶୀଳତା ବା ଅନ୍ରେଷଣଶୀଳତା (+0antcue 
com#rehensca« ) ଦାରା କବିଙ୍କର ଅନ୍ତର୍ଗମନ ଘଟେ | ରୂପାନ୍ତରର ଏହା ପ୍ରଥମ 
ସୋପାନ । ପ୍ରିୟାର ସ୍ବେହ, ପ୍ରେମ ଯାହା କବି ଆତ୍ମାକୁ ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ଅନୁଲିପ୍ତ କରିଥାନ୍ତା 
ତାହା ତାଙ୍କୁ ଅତୀନ୍ଦ୍ରିୟ ସୁଖ ପ୍ରଦାନ କରିଛି । ପ୍ରିୟାର ରୂପ ମଧ୍ଧରେ ସେ ରୂପୋତ୍ତର 
ଅନ୍ୟ ଏକ ସତ୍ତା ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି । ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ବିମୁକ୍ତିରେ ପ୍ରେମିକା ପରିତ୍ୟାଜ୍ୟ ନୁହେଁ । 
ସହଜ ସାଧକଙ୍କ ସାଧନା ସଙ୍ଗିନୀ ଭଳି ବରଣୀୟା ହୋଇଛି । 
“ପ୍ରିୟାର ସରସ ସ୍ବେହ ଦେହ ଅବସାନ 
କରିଅଛି ଶେଷେ ମୋର ଆମ୍ମା ପରିତ୍ରାଣ 
ଭିଭିଛି ବନ୍ଧନ ଦେଇ ଇନ୍ଦ୍ରିୟର ଶେଷେ 
ଅତୀନ୍ଦ୍ରିୟ ସୁଖ ଲଭି ଆଜି ଆବଶେଷେ ।”? 
କରୁଛି ଜୀବନ ରସ ପ୍ରଣୟ ଆମ୍ଭର 
ରୂପ ପରଥ୍ଲା ଦିନେ ଆଜି ରୂପୋତ୍ତର ! ° 
ଦେହ ପ୍ରେମର ପିପାସା ମେଣ୍ଟିଗଲା ପରେ , ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ହେଉଛି ମୂଳ, ଅଧମ 
ପ୍ରବ୍ଵତତି । ଦେହର ଆବଶ୍ଯକତା ଶେଷ ହେଲେ ଆତ୍ମାର ଅନ୍ଦେଷଣ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । 
ଜୈବିକ ତୃପ୍ତି ମିଳିଗଲେ ଦୈବାତ ପିପାସା ଜାଗ୍ରତ ହୁଏ ! 
“ଅଧମ ପ୍ରବୃଭି ଆଉ ସଳ ଇନ୍ଦ୍ରିୟରେ 
ତୃପ୍ତି ଖାଲି ମିଳେ ତହିଁ ମାନବ ଆତ୍ମାର 
ଦୈବତ ପିପାସା ତହିଁ ନୁହେଁ ମେଣ୍ଟିବାର 
ଆମ୍ମାର ନିର୍ମଳ ପ୍ରେମ ଢାଳ ମୋ ଆମ୍ମାରେ ।””°୧“ 
ଦେହରୁ ମୁକୁଳିବା ଅବସରରେ ଆମ୍ମା ସନ୍ଦୀପିତ ହୁଏ । ପ୍ରଣୟିନୀର ରୂପ 
ଛବି ତଳେ ଅରୂପର ଅପରୂପ ଛଟା ଦିଶିଯାଏ ସରସ ପ୍ରେମ ଦେହରୁ ଅନ୍ତରକୁ 
ସଂଚରିଯାଏ । ଧରା ଢୀବନର ଜଡ ଅନୁଭବ ସବୂ ଦେହମନରୁ ତୁଟି ଯାଆନ୍ତି । 
ମିଷ୍ଟିକ ରୂପାନ୍ତରର ଅନ୍ୟ ଏକ କାରଣ ହେଉଛି କବିଙ୍କର ଦୁଃଖମୟ ଦୃଷ୍ଟି । 
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ସାଧାରଣ ମନୁଷ୍ୟଟିଏ ନିଜ ଦୁଃଖକୁ ସମାଜକୁ ଉତ୍ସର୍ଗ କରି ଦେଇପାରେ । କିନ୍ଧୁ କବି 
ପାରେ ନାହିଁ । ତେଣୁ “ଲେଖକ ଅନ୍ୟଗତି ନ ଦେଖ୍‌ ଇଶ୍ଵର ନାମକ ସେହି ଶାଶ୍ବତ 
ରହସ୍ୟମୟ ଅଦୃଶ୍ୟ ପୂରୁଷ ନିକଟରେ ତାହାହିଁ କରିବାକୁ ଯାଇଛି ।” ° ସନ୍ତାନର 
ବିୟୋଗରେ କବିଚିତ୍ତ ୍ୟଥ୍ତ, କାତର ମିିୟମାଣ । “ଖୋଜୁଛି ମୁଁ ତୋତେ କାହି 
ତୂହାଇ ତୂହାଇ ମୋ ଧନରେ,” କହି ଯେଉଁ କବି ମାନସ ଦିନେ ବାହୁନି ବିଳାପ 
କରୁଥ୍ଲା, ସେ ନିଜକୁ ଛଶ୍ଵରଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ଫୋପାଡି ଦେବା ଛଡା ଅନ୍ୟ କଣ କରି 
ପାରିଥାଆନ୍ତା 
““ ଚିଳୁପିଲି ସିନା ବସି ମୋହ ମୂଢତାରେ 
ବୃଝିଛି ମୁଁ ଏବେ ମୋର କ୍ଷୁଦ ହରାଧନ 
କିରଅଛି ଇଶ୍ଵର ଓ .ମୋତେ ମୂଖାମୁଖୀ 
ନାହିଁ ପାରିଥ୍ଲା ଯାହା ବହୁ ଅଧ୍ୟୟନ । ? ୬° 

ରୂପାନ୍ତରର ଶେଷ ପ୍ରସ୍ଥ ହେଉଛି ରାବୀନ୍ଦ୍ରିକ ପ୍ରଭାବ | ୧୯ ୧୩ ମସିହାରେ 
କବି ରବୀନ୍ଦ୍ରନୀଥ ପାଆନ୍ତି ବିଶ୍ଵ ସାହିତ୍ଯ ଜଗତର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ସମ୍ମାନ ନୋବେଲ 
ପୁରସ୍କାର । ତେଣୁ ଭାରତର ପ୍ରତ୍ଯେକ ପ୍ରାନ୍ତରର କବି ତାଙ୍କୁ ଚମକି ଚାହିଁଥ୍‌ଲେ । 
ଏ ଚାହାଣୀ କ୍ରମଶଃ ଏକ ଶ୍ରବ୍ଧାଶୀଳ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ମଧ୍ୟଦେଇ ନିକଟବର୍ତୀ 
ହୋଇଆସିଥ୍‌ଲା । ଓଡ଼ିଶା ଓ ବଂଗଳା ପଡୋଶୀ ରାଜ୍ୟ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏବଂ 
ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଧାର୍ମିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ ଓ ଭାଷାତାତ୍ତିକ ସମନ୍ୟ ଥ୍ବାରୁ ଓଡ଼ିଆ 
କବିମାନେ ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କ ନିକଟବତ୍ତୀ ହୋଇଆସିଥ୍‌ଲେ । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ସବ୍ରଜ 
ଓ ସବ୍ରଜ ପରବର୍ତୀ ଯୂଗର କବିମାନେ ତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରୀ ଗଭୀର ଭାବେ ପ୍ରଭାବିତ 
ହୋଇଥ୍‌ଲେ ! କବି ମାନସିଂହ ରବୀନ୍ଦ୍ର ସମକାଳୀନ କବି ରୂତେ ଏହି ପ୍ରଭାବରୁ 
ମୁକ୍ତ ହୋଇ ନଥ୍‌ଲେ । ରବାନ୍ଦ୍ର କାବ୍ୟାଦର୍ଶର ରହସ୍ୟବାଦୀ ଉପାଦାନ ତାଙ୍କୁ 
ପ୍ରଭାବିତ କରିଥଲା । ' ଏ କବିତାର ଅତୀନ୍ଦ୍ରିୟ (7 £4££%4¢-4 ) ଭାବଚେତନା 
ପାଇଁ କବି ଆମର ଜ୍ଞାନଗଭୀ ଉପନିଷଦ ଓ ଅଧ୍କ ଭାବରେ ରବୀନ୍ଦ୍ର କୀବ୍ୟଚେତନା 
ପାଖରେ ରଣୀ ।”?୧୬ 

ଏକ ଅଦୃଶ୍ୟ ଶ୍ତି ସହ ସଂପର୍କିତ ହେବାକୁ ମାନସିଂହଙ୍କ କାବ୍ୟ ମାନସ 
ଏ ରୂପାନ୍ତର ଲୋଡିଥୁ୍‌ଲା । ଏ ସଂପର୍କର ମୂଳକାରଣ ହେଉଛି ଯନ୍ତ୍ରଣାରୁ 
ମୁକ୍ତି ଓ ସୁଖ ଆସ୍ଵାଦନ । ରହସ୍ଯବାଦ ଆଧ୍ଯାମ୍ପ୍‌ ଜଗତର ଏକ ଆନନ୍ଦାମ୍ପକ 
ଅନୁଭୁତି । ତେଣୁ ମାନସିଂହଙ୍କର ଉତ୍ତରିତ ଅନୁଭୂତି ହୋଇଛି ରହସ୍ଯବାଦୀ 
,କାବ୍ୟୋଚାରଣ । ପାର୍ଥ୍ବରୁ' ଦିବ୍ୟକୁ ଉତ୍ତରଣର ସନ୍ଧିକ୍ଷଣରେ କବିସତ୍ତାରେ ଥୁଲା 
ଅସୁମାରି ସନ୍ଦିଗ୍ଧତା । ପରିହାସରେ ସେ ଅନେକ କାଳ ଇଭଶ୍ବରଙ୍କୁ ବହୁ ଦୂରରେ 
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ରଖ୍ଥ୍‌ଲେ | ଇଶ୍ଵର ସତ୍ଯ ନା କବିର କଳ୍ପନା ଏହି ବିଚାରରେ ବହୁଦିନ ଧନ୍ଦି 
ହୋଇଥ୍‌ଲେ ¦ 

ଚେତନାର କ୍ରମୋତ୍ତର ପଥରେ ମାନବତାବାଦ ଏବଂ ପ୍ରକୃତି ହୋଇଛନ୍ତି 
ବାସ୍ତବ ସଂବେଦକ । ମନୁଷ୍ୟର ଦୂଃଖ କଷ୍ଟ ପୂଣି ମହାବିଶ୍ବର ସୃଷ୍ଟିଲୀଳୀ ସନ୍ଦର୍ଶନ 
କରି କବିଚିତ୍ତ ଇଶ୍ଵର ବିଶ୍ଵାସ କରିଛି । 

“ମାନବର ଦୁଃଖ କଷ୍ଠ ଜଗତର ପ୍ରାସ 
କ୍ରମେ କ୍ରମେ ନିଏ ମୋର ଶଶ୍ବର ବିଶ୍ଵାସ 
ଗଭୀର ନିରାଶମୟ ଏ ଜୀବ ସଂସାରେ 
ଏକମାତ୍ର ଆଶାଖାଲି ମାନବ ଆମ୍ମାରେ ।”୧୬” 
ଏବଂ 
“ସନ୍ଧାନ ମିଳଇ ଏକ ବିରାଟ ବିଶ୍ଵର 
ସ୍ତବ୍ଧ ଚିତ୍ତବୃଭି କରେ ମହିମା ଯାହାର ।'*୪ 

ରହସ୍ୟବାଦ ହେଉଛି ତତ୍କ୍ଷଣାତ୍‌ ଏକ ପ୍ରେମ ସାଧନ, ଏକ ଆମ୍ଭ ସମର୍ପଣ 
ଏବଂ ଏକ ଚରମ ଅଭିଜ୍ଞାନ । ଏହା ଅନୁଭୂତିର ଏକ ତ୍ରୈକ । ଆତ୍ମାର ତିନୋଟି 
କର୍ମ ଏକତ୍ର ସଂପାଦିତ ହୁଏ ।°*? ପ୍ରେମରୁ ଧର୍ମ, ଇଶ୍ଵର ଅଭିଜ୍ଞାନରୁ ଆଧୂଭୌତିକ 
ଚେତନା ଏବଂ ସମର୍ପଣରୁ ରହସ୍ଯଚେତନା ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ । ମାନସିଂହଙ୍କ ଆଧ୍ଯାମ୍ଭ 
ଚିନ୍ତାରେ ଯେଉଁ ରହସ୍ଯବାଦୀ ଉପାଦାନ ପରିଲିକ୍ଷିତ ହଏ ତା” ହେଉଛି ପ୍ରେମ 
ଓ ଆଧ୍‌ଭୌତିକ ଚେତନା ସମର୍ପଣର ଚିତ୍ର କ୍ୃଚିତ୍‌ ଦେଖାଯାଏ । ତେଣୁ ତାଙ୍କୁ 
ରହସ୍ୟବାଦୀ ମିଜାଜର ଆଧ୍ଭୈତିକ କବି କୁହାଯାଇପାରେ | (Heraphyeceal 
poet with the temper of a mgatec) 

ଚରମ ପାର୍ଥ୍ବରୁ ଉଦ୍ଧ୍ଧାୟିତ ଜଢୋଇ କବି ପ୍ରଥମେ ଆଧ୍‌ଭୌତିକ 
ଚେତନାଠାରେ ଉପନୀତ ହୋଇଛନ୍ତି। ଆଧ୍ଭୌତିକ କବିତାରେ ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ପରିଶୋଧନ 
ଘଟିଥାଏ । ଆମ୍ମାରେ କବିତା କଳ୍ପିତ ଏବଂ ରଚିତ ହୁଏ ଏବଂ ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ରାଜ୍ୟ 
ଉପରେ ଅବସ୍ଥିତ ହୁଏ ବୌଦ୍ଧିକତା ।ଂ”* “ଧୂପ”, “ ହେମପୁଷ, ' ହେମଶସୀ୍ୟ' , 
‘ କୋଣାର୍କ” ଇତ୍ୟାଦି କାବ୍ୟରେ ସ୍ଥାନିତ ରାଶି ରାଶି କବିତାରେ ‘ଉତ୍ତରଳ ଯୌବନଂର 
କାବ୍ୟିକ ପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି । ଇନ୍ଦ୍ରୟାବେଗର ଅନିୟନ୍ତ୍ରିତ ପ୍ରବାହ ସ୍ଵକୀୟା, ପରକୀୟା 
ପ୍ରୀତି ମଧ୍ଯ ଦେଇ ପ୍ରବାହିତ ହୋଇଅଛି । ସେଥ୍‌ପାଇଁ ଧୂପ” କବିତାକୁ ପାଠକମାନଙ୍କ 
ହାତରେ ଦେଲାବେଳେ ତାଙ୍କର ଛାତି ଆଶଙ୍କା ଓ ଭୟରେ ମେଘାୟିତ ହୋଇ 
ଉଠିଛି ଏବଂ - ଭୂମିକାରେ ‘ସଫେଇ”ର ଆବଶ୍ୟକତା ଦେଖାଦେଇଛି । କିନ୍ତୁ 
ପରିବତ୍ତରୀ କାଳରେ ଏହି ‘ଉତ୍ତରଳ ଯୌବନଂର ସବୂରଜମାୟା କ୍ରମେ ଗୈରିକ 
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ହୋଇ ଆସିଛି । ରୂପ, ରସ, ଗନ୍ଧ, ସ୍ଥର୍ଶର ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ପ୍ରଚୋଦନା, ପରିଶୋଧ୍ତକ 
(S«utlimared) ହୋଇଛି ! 
“ ଆଢ଼ି ଦେହେ ଖୋଜେ ଏକ ଦୂଇଇଭ ବିଦେହୀ 
ଚିତ୍ର ଖୋଜେ ଏକ ତେଜି ବିରାଟ ନିଖ୍‌ଳେ 
ଖୋଜେ ଅରୂପରେ ରୁପକ୍ସାନ୍ତ ନେତ୍ର ଦୁଇ 
ସ୍ବାତ ହୋଇଉଠେ ଗଣ୍ଡ ଆନାସକ୍ତ ନୀରେ ।”୧”୬ 
ଅଧ୍ୟାପକ ଚିନ୍ତାମଣି ବେହେରା ମାନସିଂହଙ୍କ ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ପରିଶୋଧନ ବା 
ରୂପାନ୍ତର ବିଷୟରେ କହନ୍ତି । ' ଦେହର ଢଡ ଅନୁଭୂତିରୁ ଆତ୍ମାର ଚେତନାଲୋକକୁ 
ରୂପର ପୁଷ୍ପିତ ପ୍ରାଙ୍ଗଣରୁ ଅରୂପର ଅଳକାପୁରୀକୁ ଏବଂ ସୀମାର ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ 
ନିଗଡରୂ ବୃହତ୍ତର ଜୂମା ପରିସରକୁ ଅନ୍ତରର କବି ମନୁଷ୍ଯଟି କ୍ରମଶଃ 
ଗତିଶୀଳ ହୋଇଛି ଓ ପ୍ରଣୟନୀର ରୂପଲୋକରେ ମଧ୍ଯ ଅରୂପର ସନ୍ଧାନ 
କରିଛି ।””ଂ” ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ଅନୁଭୂତି ନିଗ୍ରଭ ହୋଇଗଲା ପରେ ସ୍ଥାନାପନ୍ନ ହୁଏ 
ବୌଦ୍ଧିକତା । 
“ନ୍ଲାନାଧର୍ମ, ନାନା ଶାସ୍ତ ନାନା ଦରଶନ 
ପତିମାତ୍ର ଭରାକ୍ରାନ୍ତ କଲି ମୋର ଶିରେ 
କସ୍ତୁରିକା ମୃଗ ସମ ଭ୍ରାନ୍ତ ଅନ୍ବେଷଣ 
କରି ମୁଁ ଫେରିଛି ଶେଷେ ତୁମ୍ଭ ସନ୍ମିଧରରେ ।” ୧ 
ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ଜଗତରେ ସର୍୍ବଦା ବିଚରଣ କରୂଥ୍‌ବା କବି ସଭାର ସ୍ଵର୍ଗଚ୍ଯୁତି 
ଘଟିଛି । ତାଙ୍କୁ ସର୍ବଦା ଉଚ୍ଚକିତ କରିଥ୍‌ବା ଧରିତ୍ରୀର ମାୟା ରୂପ ଆକାଶର 
ବର୍ଣ୍ଣଶୋଭା, ମାଲ୍ଯୟାଣୀର ମନ୍ତ୍ରରେ ମେଷ ଭଳି ନିବୌଧ ହୋଇଯାଇଛି । ପ୍ରାଣ 
ହୋଇଛି ପ୍ରବ୍ରଦ ଏବଂ ଚିତ୍ତ ହୋଇଛି ଅତୀନ୍ଦ୍ରିୟ । 
“ଂଘ୍ରଂଚରଇ ପ୍ରାଣେ ମୋର ଅନନ୍ତ କଲ୍ୟାଣ 
ଅତିନ୍ଦ୍ରିଯ କରୈ ଚିତ୍ତ ବୁଦ୍ଧ କରେ ପ୍ରାଣ ।”? ୧୩° 
ପ୍ରାଣ ପ୍ରବୂଦ୍ଧ ହେଲେ ଇଶ୍ଵର ଅଭିଜ୍ଞାନ ଆସେ ଏବଂ କବି ଆତ୍ମାର 
ଆଲୋକରେ କବିତା ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ ଅଗ୍ରସର ହୋଇ ଆସନ୍ତି । ହେମଶସ୍ଯର 
ଭକ୍ତି, ‘ଭୋଗ ଓ ତ୍ଯାଗ”, ପ୍ରାର୍ଥନା”, ଢିଜ୍ଞାସା', ବିରାଟସ୍ରଷ୍ଠାଂ ଏବଂ 
ଅକ୍ଷତର ସମସ୍ତ କବିତାରେ କବିଙ୍କର ଆଧ୍ଭୌତିକ ଚେତନା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । 
କିନ୍ତୁ କବି ଅକ୍ଷତରୁ କୁଶକୂ ଯେତେବେଳେ ଯାତ୍ରା କରନ୍ତି, ସେତେବେଳେ ବିମପ୍ତ 
ପଯ୍ୟାୟ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ 1 ରହସ୍ୟାନୂଭୁତି ଅଧକ ସାନ୍ଦ୍ର ହୋଇଆସେ । କବି ପ୍ରାଣରେ 
ଅନୁଭୂତି ହୁଏ ଗଭୀର । 
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ରହସ୍ୟବାଦର ଦୂଇ ପ୍ରକାର ଆଲୋକନ ତକ୍ତ୍୍‌ ଆଲୋଚିତ ହୋଇଥାଏ ! 
ଏହା ମିଳନର ଦ୍ରଇ ପ୍ରକାର ଅବସ୍ଥା । ଗୋଟିଏ ମିଳନ ବ୍ଯଭ୍ତିସଭ୍ତାର ହେବା 
(Seco#4#%9 ) ପ୍ରବୃଭି ସହ ମିଳନ ଏବଂ ଅନ୍ୟଟି ହେଲା (୫) ସହ 
ମିଳନ । ମାନସିଂହ ରହସ୍ୟବାଦୀ କାବ୍ୟମାନସର ଆଲୋକନ ପଯ୍ୟାୟରେ ବହୁଳ 
ଭାବେ ଏହି ପ୍ରସ୍ତତି ପର୍ବ ଅଥୀତ୍‌ “ହେବାଂର ଅବସ୍ଥା ସ୍ଥାୟୀ ହୋଇ ରହିଛି । 
ଅନୁଭୂତିର ବିବିଧ ରୂପତା ଏଥ୍‌ରେ ଦେଖା ଯାଇଛି । 
“ହେ ଅଜ୍ଞାତ ସଖା ମମ ଅହ ତମେ କାହିଁ ? 
ଦିଅ ମୋରେ ତବ ସ୍ତର୍ଶ ପ୍ରଣୟ କୋମଳ 
କ୍ଳାନ୍ତ ମୁଁ, -ସନ୍ଧାନେ ମୋର ଆମ୍ମଶ୍ତି ନାହିଁ 
ତୁମକୁ ନ ପାଇ କିନ୍ତୁ ଜୀବନ ବିଫଳ ।?'”୧ 
ଏହା ଏକ ଆଧ୍ଯାତ୍ମ ସଂକେତର ଅପେକ୍ଷା । କବି ଜାଣନ୍ତି ସେହି ମହାସ୍ତଷ୍ଟା 
ଅଣୁରୁ ତାରକା ପଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ପ୍ରେମର ଆକର୍ଷଣରେ ବାନ୍ଧି ରଖୁଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ 
ଜାଣିବାଟା ଧର୍ମର କଥା ¦! ପାଇବାଟା ରହସ୍ଯବାଦର କଥା । 
“ସେ କବିର ସୃଷ୍ଟିଛଳେ ମୁଗ୍ଧ ଆତ୍ମାବଧୂ 
ଉନ୍ନଲ ଖ ପାଇବା ଲାଗି ତା'ର ସ୍ତର୍ଶ ମଧୁ ।” ? ୧” 

“କୃଶ”ର ସମସ୍ତ କବିତାରେ ଏହି ପାଇବାର ଉନ୍ଲୁ ଖତା ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଛି । କାହାର ‘ପରମ ସଖ୍ୟ' , ଅନ୍ତର୍ଗତ ଜୀବନରେ ପାଇବାର ପ୍ରୟାସ ସେ କରି 
ଚାଲିଛନ୍ତି। କିନ୍ଧ ତାର ପରିଚୟ ତାଙ୍କଠାରେ ସ୍ତଷ୍ଟ ହୋଇ ପାରୁନାହିଁ । ତାର ଅପ୍ରାପ୍ତିରେ 
ଚିତ୍ତ ମରୁ ହୋଇ ରହିଛି । 

ଚିତ୍ର ମୋର ସେହିପରି ଭାବ ଛଳ ଛଳ 

ମିଶିବାକୁ ତବ ମହାଜୀବନରେ ଯାଇ 

ଦିଅ ସ୍ତର୍ଶ, ଦିଅ ଆଶ୍ରା, ଦିଅ ଉଦ୍‌ବୋଧନ 

ଶାନ୍ତ ସ୍ଥିର ହେଉମୋର ପ୍ରାଣ ବ୍ୟାକୁଳତା 

ମୁଁ ଚାହେଁ ପ୍ରଜ୍ଞାର ବୋଧ, ସତ୍ୟ ଦରଶନ 

ବିନିମୟି ତବ ସ୍ନେହେ ମୋ କ୍ଷୁଦ୍ର ମମତା ।” ° 

ଅପ୍ରପ୍ତିବୋଧର ଆବର୍ଭ ମଧ୍ୟରୁ ବେଳେବେଳେ କବି ଉର୍ଦ୍ଧକୁ ଉତ୍ତୋଳିତ 
ହୋଇ ଆସିଛନ୍ତି । ସଂସାର ଜଂଜାଳ, ଧରାର ପ୍ରଲୋଭନ ସବୂକୂ ଫିଙ୍ଗିଦେବାର 
ଉଦାର କ୍ଷଣ ଉପସ୍ଥିତ ହୋଇଛି । ଅଦୃଶ୍ୟ ରଜୁର ଟାଣ ସେ ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ 
ଉଡି ଯିବା ପାଇଁ ଉଦ୍‌ଯୋଗ କଲାବେଳକୁ ସେ ଦେଖନ୍ତି ତାଙ୍କର ଡେଣାରେ ବଳନାହିଁ । 
ତେଣୁ ସାମର୍ଥ୍ୟ ପାଇଁ ପ୍ରାର୍ଥନ କରିବା ଛଡା ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଉପାୟ ନାହିଁ। ସନ୍ଧ ଏକହାର୍ଟ 
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ଭଳି ତାଙ୍କୁ ଦ୍ଧାରଦେଶ ଆଘାତିବା ଏବଂ ଅପେକ୍ଷା କରିବାକୁ ପଡିଛି | "7 44 
aL the door and Luock and wact, 

ଏ ପଯ୍ୟୀୟର ସମସ୍ତ କବିତାରେ କବି ଚେତନାର “ଜାଣିବା” ର ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ 
ଜ୍ଞାନ ଅନାହତ ହୋଇ ରହିଛି । ପାଇବାର ବା ଅନୁଭବ କରିବାର ବାସ୍ତବ ଜ୍ଞାନ 
ଆସିନାହିଁ । 

 ଜ୍ରାଣେ ମୁଁ ଯେହେତୁ ତୁମ୍ଭେ ବିରାଟ ବିପୂଳ 
ବା ଜାଣୁଛି ଏତିକିମାତ୍ର ହେ ବିରାଟତମ 
କ୍ଷୁଦ୍ର ସାଧାରଣେ ତବ ପ୍ରକାଶ ପରମ ।!” ^°” 

ଏପରିକି ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଅନୁଭବ ବା ସାକ୍ଷାତକାର ର ବିଶ୍ଵାସ କବି ଚେତନାରେ 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇପାରିନାହିଁ । ତେବେ କୁଶର  କସୁୁରୀ ମୃଗ , ଗୁପ୍ତ ପ୍ରଣୟ” , ବିଭୁ ଓ 
ପ୍ରଙ୍ୃତି', “ସର୍ବତ୍ର ବିରାଟ ଲୁଚିଅଛି ସଂଗୋପନେ', ଜୀବହଂସ ଆମ୍ମାସରେ ଖେଳେ 
ସନ୍ତୋଷରେ କୁଶ ପ୍ରତ୍ୟେକର” ଏବଂ ପରିବର୍ରିତ? କବିତାରେ କବି ଚେତନା ଜ୍ଞାନ 
ଓ ଅନୁଭବର ଏକ ମଧ୍ଧବତ୍ତୀ ସ୍ଥଳ ‘ମମତା”ରେ ଉପନୀତ ହୋଇଅଚି । ବାସ୍ତବରେ 
ଏତେକାଳ ଧରି ଆଧ୍ଯାମ୍ ଆରୋହଣ ପଥରେ ଯାହା କବିଙ୍କୁ ଇଶ୍ଵରଙ୍କଠାରୁ ବିଚ୍ଛିନ୍ନ 
କରି ରଖ୍ଥ୍ଲା ତା” ହେଉଛି ତାଙ୍କର ଢୀବନ ଯନ୍ତ୍ରଣା, ସଂଘର୍ଷ, ଦାରିଦ୍ର୍ଯ, 
ଅନୁଶୋଚନା ଇତ୍ୟାଦି ସଂସାର ସହ ସଂଘର୍ଷରୁ ଉପଜାତ ନାକାରମ୍ମକ ମନୋଭଙ୍ଗୀ, 
ଢୀବନର ଦୁଃଖ, ଦୃର୍ଦଶା, ସମାଜର ଇଷା, ଅସୂୟା, କର୍ମଜୀବନର କଷ୍ଟ ଓ କ୍ଲେଶ 
ସବୁ ରହସ୍ୟବାଦୀ ପଥରେ ଥୁଲା ପ୍ରାଚୀର ଭଳି ଦୂ୍ଲଘ୍ୟ । ସେ ଜାଣିଥ୍‌ଲେ ଏହି ସବୁ 
ଜୀବନଯନ୍ତ୍ରଣା ତାଙ୍କୁ ଲଶ୍ଵରଙ୍କଠାରୁ ବିଛ୍ଛନ୍ତ କରି ରଖ୍‌ଅଛି । ତା ସତ୍ତେ ବିରାଟର ସୃଷ୍ଟ 
ଅନୁଭବ ତାଙ୍କର ଥ୍ଲା । ଜୀବନର ଦାଉ ଓ ବିଦ୍ଦେଷର ନିଆଁକୁ ସେ ଅତିକ୍ରମ 
କରିଥଲେ ! 

“ବାଧ ନାହିଁ ଆଉ ବେଶୀ ଜୀବନର ଦାଉ ` 
ଲୋତକ ହରାଏ ତା'ର ପ୍ରାଚୀନ ତିକ୍ତତା ! 
ଅପମାନ ବିଦ୍ରେଷର ନିଆଁ ଆଉ ନାହିଁ 
ନାହିଁ କ୍ଷୁଦ୍ରେ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ମୁଁ ରୁଗ୍ଣ ଶଂକାକୂଳ 
ଅନୁଭବେ ମୁଁ ବିରାଟ ସୋଃହଂ ସନାତନେ 

ନିଜ ଦୁଃଖ ଭୁଲି 1” 

ନିଜଦୂଃଖରୁ ଭାରମୁକ୍ତ ହେଲାପରେ କବି ଭଶ୍ବରଙ୍କ ସହ “ମମତାର 
ସଂପକ୍କ ଯୋଡି ବସିଛନ୍ତି । (ଜାଣିଲି ଯା ତମ ସଙ୍ଗେ ମୋହର ମମତା) ଏ 
ପଯ୍ୟଯାୟରେ କବିସରା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ପରିପୃକ୍ତ । ଜାଣିବା, ଚିହିବା, ଦେଖ୍ବା ପ୍ରତ୍ୟେକ 
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ଦିଗରୂ ସେ ସ୍ଵୟଂ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ ଆସିଛନ୍ି । ସତ୍ୟ ସର୍ବ ବ୍ୟାପକ- ଏ ଅଭିଜ୍ଞାନ 
ତାଙ୍କର ଥୁଲା । ବିହର୍ବିଶ୍ଵରେ ସେ, ମାନବ ଅନ୍ତରରେ ସେ । “ସର୍ବତ୍ର ବିରାଟ 
ଲୁଚି ଅଛି ସଂଗୋପନେ ।” ତେଣୁ ତାଙ୍କର ସନ୍ଧାନ କରିବା କବି, ସାଧକ, 
ଆଧ୍ଯାତ୍ଭବାଦୀ ମାନଙ୍କର ଧ୍ୟେୟ | ସନ୍ଧାନର ଆଉ ଏକ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ପ୍ରସ୍ଥ ଉଦ୍‌ଘାଟିତ 
ହୋଇନି, ‘କସ୍ତୁରୀ ମୃଗ” କବିତାରେ ! ଏହି କବିତାକୁ କବି ଚେତନାର ଅନ୍ତଯୀତ୍ରା 
(24% ¢) ର ଶେଷତମ ଭୂମି ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । କାରଣ 
ସବ୍ୂର ଜାଣିବା, ଦେଖ୍ବା, ଚିହିବାର ଶେଷ ଏଇଠି ହେଇଛି । ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅନୁଭବର 
ପୂର୍ବକ୍ଷଣ, ଦେହରୁ ପ୍ରାଣକୁ ଉତ୍ତରଣ । କସ୍ତୁରୀ ମୃଗର ନାଭିକେନ୍ଦ୍ରରେ ଥାଏ 
କସ୍ତୁରୀ । ଏହା ପରିପକ୍ସ ହେଲେ ସୁଗନ୍ଧ ଯୂକ୍ତ ହୁଏ ଏବଂ ଧୀରେ ଧୀରେ ସୂବାସର 
ନିର୍ଗମନ ହୁଏ । ଆପଣା ନାଭିକେନ୍ଦ୍ରରେ ସ୍ଥିତ ଦୁର୍ଲଭ କସ୍ତୁରୀରୁ ସୁଗନ୍ଧ ନିର୍ଗତ 
ହେଉଅଛି ବୋଲି ମୃଗ ଜାଣି ନପାରି ତା'ର ଅନ୍ବେଷଣରେ ବାଟ ଅବାଟ ଧାଇଁ 
ବ୍ରଲେ । ସେହିଭଳି ମଣିଷ ମନରେ ସଳଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦର ମୂକ୍ତକଣ ଥୁଲେ ହେଁ, ସେ 
ତାକୁ ବନରେ ଖୋଡି ବୁଲୁଥାଏ । ଅଞଜ୍ଞାନତାରେ ସର୍ବ ଅନୁଭୂତିର ମୂଳ ସେହି 
ପରମ ସୁନ୍ଦରଙ୍କୁ ନ ପାଇ ଭ୍ରମି ହେଉଥାଏ । କବି ଅନେକ ଦିନ ସେହି ଭ୍ରମରେ 
ରହିଥ୍‌ଲେ । ବର୍ଁମାନ ସେ ସେହି ଆନନ୍ଦ ଉତ୍ସର ସନ୍ଧାନ ପାଇ ପାରିଛନ୍ତି । 
ବନରୂ ଆସି ମନରେ ପଶିଛନ୍ତି । 
“ଆଜି ଯେ ପାଇଛି ଶେଷେ ତୂମର ସନ୍ଧାନ 
ଅନ୍ତସ୍ଥିତ ମୁକ୍ତାକଣ ସିଚଚିଦାନନ୍ଦର 
ଦିଅ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅନୁଭବ, ନିଖ୍ଳ ଆଘ୍ରାଣ 
ଦେହେ ପ୍ରାଣେ, କରୁତବ-ଆସ୍ଵାଦେ ଜର୍ଜ୍ର ।” ® 

ଅନ୍ତଃସ୍ଥିତ ସଟ୍ଚିଦାନନ୍ଦର ସନ୍ଧାନ ପାଇଗଲା ପରେ ତାଙ୍କୁ ଚେତନା ଧାରିତ 
କରି ଉପଭୋଗ କରିବାକୁ କବି ଅଗ୍ରସର ହୋଇ ଆସିଛନ୍ତି । ଏହିଠାରୁ ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଛି ଆଲୋକନର ଦ୍ଵିତୀୟ ପଯ୍ୟାୟ | ରହସ୍ୟବାଦୀ ସତ୍ତାର ‘ହେଲା’ (42 ) 
ବା ପରିଣତ ଅବସ୍ଥା | “......a«d that final ineffalle ctluminatcon 
af pare love which ts called that kuoawledge of God.” 
ଭୁବନବ୍ୟାପୀ ଭୁବନେଶ୍ବର ହୋଇଛନ୍ତି ଜୀବନେଶ୍ବର ଏବଂ ତାଙ୍କର ପ୍ରେମ ହୋଇଛି 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ସମର୍ପଣ । ଆତ୍ମାର ଗଭୀର ଇଚ୍ଛା ଓ ଆକାଂକ୍ଷା ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରତିଫଳିତ 
ହୋଇଥାଏ । ମାନସିଂହଙ୍କ ଗୁପ୍ତ ପ୍ରଣୟ” କବିତାରେ ପ୍ରେମର ଏହି ତୃଷା ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଛି । ଲୌକିକ ପ୍ରେମର ସାମାଜିକ ସ୍ଵୀକୃତି ଅଛି । କିଂତୁ ଅଲୌକିକ ବା 
ଲୋକୋଇତ୍ତର ପ୍ରେମର ନାହିଁ । ଏହି ଅସ୍ଵୀକୃତି ପାଇଁ ଭର୍ସିତ ହୋଇଛନ୍ତି ଅଲବାର 
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କବି ଅଣ୍ଡାଲ ( ଗୋଦା)ଙ୍କ ଠାରୁ ରାଜସ୍ଥାନର ରାଜବଧ୍ୂ ମୀରାବାଲଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । 
ତେଣୁ ଆଧ୍ଯାତ୍ଭିକ ପ୍ରଣୟ ହୋଇଛି ସବ୍ରକାଳରେ ଗୁପ୍ତ, ଗୁହ୍ଯ ଓ ରହସ୍ଯାପୂର୍ଣ୍ଣ । 
“ ନିବଵାଲୋକେ, ଜନସଂଘେ. ସଂସାର ଗହଳେ 
ତମେ ଆସି ମୋତେ କେବେ ନ ପକାଅ ଧରା 
କହିବେ ପାଗଳ ମୋତେ ହସିବେ ସକଳେ 
ଗୋପନେ ଭେଟିବ ତେଣୁ ପ୍ରଣୟ ପସରା ।””ଂ 
ଗଭୀର ନିଶୀଥରେ ଆମତ୍ମାବଧୂ ତୃଷିତ ହୃଦୟରେ ଅପେକ୍ଷା କରେ, 
କେତେବଳେ ପ୍ରିୟ ତା'ର ଆସି ଦ୍ଵାର ଦେଶରେ ଆଘାତ କରିବେ । ଅପେକ୍ଷା 
କରୁ କରୁ ସେ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖେ । ପ୍ରଣୟୀର ଆଗମନ ଓ ନିଜର ପ୍ରେମ ପରିଚଯ୍ୟୀର 
କଳ୍ପନା କରିବସେ । ପ୍ରିୟଙ୍କ ସ୍ପର୍ଶରେ ସେ ଆନନ୍ଦଶ୍ଥିରେ ଓତପ୍ରୋତ ହୋଇଯିବ । 
ଅଶ୍ରପୂର୍ଣ୍ଣ ନୟନ ତାଙ୍କୁ ଦେଖ୍‌ ନପାରିଲେ ତଙ୍କର ସଧୀର ସ୍ପର୍ଶ ଅନୁଭବ କରି 
ପାରିବେ | ଅନ୍ୟ ଏକ କବିତା “ସଶ୍ବଯମୟ”ରେ ଏହିଭଳି ପ୍ରେମର ପ୍ରଥମାବସ୍ଥାର 
ଚିତ୍ର ମିଳେ । ରହସ୍ଯବାଦୀ ପ୍ରେମର ଉପେ।ଦ୍‌ଘାତ ହୁଏ ଆହ୍ଵାନ”ରେ ଏବଂ 
ସମାପ୍ତି ଘଟେ ଆଲିଙ୍ଗନରେ | “Perez to call, finally to embrace 
of perfect lowe,” ¥° 
“ସ୍ବହସ୍ର ଦୁଆର ମୋର ଖୋଲା ତୁମ ଲାଗି 
ଆସ ଆସ ପ୍ରିୟତମ ସହସ୍ତ ରୂପରେ ।” 
ଆଧ୍ଧାତ୍ମ ପ୍ରେମର ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଵରୂପ ବିନ୍ଦୁ ଓ ସିନ୍ଧୁ କବିତା ଗ୍ରକ୍ଷରେ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । କବି ଚେତନାରେ ‘ଅକ୍ଷତ ପ୍ରାରମ୍ଭ, କୁଶ ପ୍ରବାହ ଏବଂ ବିନ୍ଦୁ 
ଓ ସିନ୍ଧୁଂ ପରିଣତି । ଆଧ୍ଯାତ୍ମ ପ୍ରେମର ସାର୍ଥକ ପରିଚିତି ଓ ରହସ୍ୟବାଦୀ ଅନୁଭବର 
ଯଥାର୍ଥ ପରିଣତି ହେଉଛି ବିନ୍ଦୁ ଓ ସିନ୍ଧ' କବିତା ଗ୍ରନ୍ଧରେ ପ୍ରକାଶିତ ବହୁ କବିତା | 
ଏବି କବିତା ଗୁଡିକରେ ରହସ୍ଯବାଦୀ ଅନୁଭୂତିର ଗଭୀରତା - ଦେଖାଯାଏ । କବି 
ଚେତନାର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ସ୍ଵରୂପ ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରକାଶିତ । ଭାବ ଯେତେ ଗଭୀର ହେବ 
କାବ୍ୟିକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ସେତେ ଢଟିଳ ହେବ । ସେଥ୍‌ପାଇଁ କବି ରୂପକ, ପ୍ରତୀକର 
ଯୋଜନା କରନ୍ତି । କବି ମାନସିଂହ ଏହି ପଯ୍ଯୀୟରେ ତାଙ୍କର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ପ୍ରେମ 
ଚେତନାକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବା ପାଇଁ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମ ଓ ସାହିତ୍ୟ ର ପାରଂପାରିକ ପ୍ରତୀକକୁ 
ଗ୍ରହଣ କିରଛନ୍ତି । ଭାରତୀୟ ଭର୍ତି ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରୀତିତନ୍ତ୍ତର ଚରମ ସାର୍ଥକତା 
ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଲୀଳାରେ ଘଟିଅଛି । ଅବଶ୍ଯ ଜନାନ୍ତିକେ ଏହାର ମାର୍ନବୀୟ ଉତ୍ତାପ 
ଅଧ୍କ ଅନୁଭୂତ ହୋଇଛି ! ତଥାପି ଉକ୍ତ, ସାଧକ, ରହସ୍ୟବାଦୀ, କବିମାନଙ୍କଠାରେ 
ଏହାର ବ୍ଯଂଜ୍ନା ଚିରକାଳ ନିତ୍ଯ ନୂତନ ରୂପରେ ଉତ୍ତାସିତ ହୋଇ ଆସିଛି 
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କୃଷ୍ଣ ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ଆକର୍ଷକ । ସେ ଚିରକାଳ ପ୍ରେମରେ ଆକର୍ଷଣ କରନ୍ତି । ସାଂସାରିକ 
ମାଧ୍ୟାକର୍ଷଣ ବିପକ୍ଷରେ ସେ ଏକ ମହାକର୍ଷଣ । ତାଙ୍କ ଆକର୍ଷଣରେ କେହି ସ୍ଥିର 
ହୋଇ ରହି ପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ଯେ ଆକର୍ଷିତ ହୁଏ ସେ ହୁଏ ଗୋପୀ । ଗୋପୀରୂପ, 
‘ମାନବହିଆର” ପରମ ଚୂଂବକ ସେ ! ସେ ଟାଣି ନିଅନ୍ତି ଓ ଗୃହଛଡା କରନ୍ତି । 
ଅଦୃଶ୍ୟ ଅଲକ୍ଷ୍ୟରେ ରହି ପ୍ରେମାତସ୍ତଦା ସହ କୂଟ କାରବାର” କରନ୍ତି । 
“ହେ ଅଲଭ୍ୟ, ହେ ଅଦୃଶ୍ଯ 
ପରମ ଚୂଂବକ ମାନବ ହିଆର 
ଖାଲି ଟାଣ ନାହିଁ ନାହିଁ ମିଳେ 
ଏଇ ପରାତବ କୂଟ କାରବାର ।”୪* 
ପ୍ରିୟଙ୍କର ଛାଇ ଆଲୁଅ ଦେଖା ଆଦେଖାର ଚିରନ୍ତନ ପ୍ରେମ ଖେଳ 
ଚାଲିଥ୍ଲା ବେଳେ ଆତ୍ମା ଉତ୍ତେଜିତ, ପ୍ରଚୋଦିତ ଓ ଉନ୍ନାଦିତ ହୋଇ ରହୁଥାଏ ¦ 
ବହିଃ ପ୍ରକୃତିରେ ଉନ୍ମାଦନା ସଙ୍ଗେ ଅନ୍ତଃ ପ୍ରକୃତିର ଉତ୍ତେଜନା, ଢୀବନଯମୁନାର 
ଜନ ଉଚ୍ଛଳ, ଚଞ୍ଚଳ । ରହି ରହି ଚେତନାରେ ଚମକି ଜଢଗାଉନି ବେଣୁ ମ୍ପନ । 
ଗୋପୀ ଚିତ୍ତ ଉନ୍ନତ୍ତ ହୋଇ ଉଠୁଛି । ସଂବିତ ହଜିଯାଇଛି ¦! ଖସି ପଡ଼ୁଛି ବାସନାର 
ଶୃଙ୍ଖଳ । ଛିଡି ଯାଇଛି ଇନ୍ଦ୍ରିୟର ଗ୍ରନ୍ଥି । ନୀଳ ସୁନ୍ଦର କୋଟି ଭୁବନ ବରଙ୍କର 
ପ୍ରେମଜଳରେ ପ୍ରାଣଗାଗରୀ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ କରିବାକୁ କବିଙ୍କର ଆମ୍ଭାବଧୂ ଧାଇଁ 
ଯାଉଛି ! 
“ଧାଏଁ ଡାକି -ସତ୍ଯ ହେ ମଧୁର 
ନିଅ ସବୁ ଏଇ ଜଢୀବ ବଧ୍ୂର 
ନୀଳ ନଭ ସୁନ୍ଦର 
କୋଟି ଭୁବନ ବର 
ତମ-ଜଳେ ଭରୁ ପ୍ରାଣ ଗାଗରୀ ।”' ୪୬ 
ଆଧ୍ଯୟାମ୍୍‌ ଜୀବନର ଏକ ସ୍ଥିର ନିଶ୍ଚିତ ଅନୁଭବରେ ପହଞ୍ଚଲା ପରେ ସଂସାର- 
ଡର ଆଉ ରହେ ନାହିଁ । ରାଧା କୁଳଟା ଅପବାଦ ଅତିକ୍ରମ କରିଯାଏ । ମୀରା 
ହୋଇଯାଆନ୍ତି 'ବାବରୀଂ | କୁଳମାନ ପାଇଁ ଡର ନଥାଏ | ତେଣୁ ଗୁପ୍ତ ପ୍ରଣୟ” 
ହୁଏ ଉନ୍ନ ଭ୍ତ ପ୍ରଣୟ 1: 
“ଆସ ବଂଧୁ ଆସ ପ୍ରିୟ ଆଜି 
ପିତାମାତା ପରମ -ସ୍ଵଢଜନ 
ତୂମ ପାଇଁ ଖୋଲା ମୋ ଦୁଆର 
ଅହର୍ନିଶ ପୂଜା ଆୟୋଜନ ।”?୯୪୩ 
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ପ୍ରେମ ନବନବ ଉନ୍ମାଦନା ସୃଷ୍ଟିକରେ । ଦେହ ପ୍ରେମର ଆବେଗରେ 
ଅଲୌକିକ ପ୍ରେମ ଅନୁଭୂତ ହୁଏ । ଆଧାର ହୁଏ ଇନ୍ଦ୍ରିୟ । ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ସୋପାନ 
ଆରୋହଣ କରି ଅତୀନ୍ଦରିୟ ଚେତନାରେ ପହଞ୍ଚ୍‌ ହୁଏ । ଦେହ, ଆତ୍ମା ଏବଂ 
ଆବେଗର (6844, ୧0୯4, ଏ ଉଧ6léaved) ଉତ୍ତରଣ ଘଟିଲେ 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ମନୁଷ୍ୟ (¿2‹4# ) ଉତୁରି ଆସେ । ଆଧାତ୍ଭ ପ୍ରେମରେ କବିସତ୍ତାର 
ସଂପୂର୍ଣତତା ଆସେ ¦ ଦୈହିକ ପ୍ରେମ ଓ ପ୍ରଣୟରେ ଏକରାସତା ଥାଏ କିନ୍ତୁ ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକ 
ପ୍ରଣୟରେ ଥାଏ ବିବିଧତା ! ସେଥ୍ପାଇଁ ଆଧ୍ଯାତ୍ଭିକ ପ୍ରେମର ପ୍ରଣୟୀ ନିତ୍ୟନବ । 
ଏହି ପ୍ରେମରେ ଆକାଂକ୍ଷାର ଶେଷ ନାହିଁ, ଇଚାର ମୃତ୍ୟୁ ନାହିଁ । ଆତ୍ମାର ପ୍ରେମ 
ସ୍ଵରୁପ ଅଭିରାମ ଶ୍ଯାମଙ୍କୁ ଖୋଜିବାର ଶେଷ ନାହିଁ । ଏହା ତ'ର ଚିରନ୍ତନ 
ପ୍ରକ୍ରିୟୟ ସମୟର ଆରମ୍ଭରୁ ଶେଷଯାଏ ! ଏଠାରେ ସବୁ କୁଂଜ ପ୍ରାଣକୂଂଜ, 
ସବୁ ରତୂ ବସନ୍ତ,ସବୂ ପ୍ରବାହ ମଳୟ, ସବୂ ନଦୀ ଯମୁନା, ସବୁ ବୃକ୍ଷ କଦମ୍ବ, 
ସବ ପ୍ରଣୟୀ କୃଷ୍ଣ ଏବଂ ସବୂ ପ୍ରେମିକା ଗୋପୀ । ଏଠାରେ ମିଳନ ନିତ୍ୟ, ବିରହ 
ନିତ୍ୟ । 

“ମୋ ପ୍ରାଣର କୁଂଜରେ ବସନ୍ତ ଗୁଂଜରେ 
ମଂତୂ ମଳୟ ପୁଣି ଆଗତ 
ବଂଧୂୁହେ ରସମୟ ହୁଦହୃଦ ବିନିମୟ 
ପାଇଁ ଚିତ୍ତ ଜାଗ୍ରତ, ` ସାଗତ !” ୪୭ 

କବି ମାନସିଂହଙ୍କ ରହସ୍ୟବାଦୀ କାବ୍ୟଚେତନାରେ ଉତ୍ତରଣର ଚରମ 
ଅବସ୍ଥା ଦେଖାଦେଇ ନଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଏକ ସ୍ଥିର ଅନୁଭବର ବାଭ୍ୀ ମିଳେ | ଆଧ୍ଧାତ୍ଭ 
ଜୀବନର ଲାଭ ଓ ଅଲାଭର ପସରା ସେ ବାଢି ବସିଛନ୍ତି । ରହସ୍ଯବାଦୀ 
ଜୀବନାନୂୁଭବର ମହାଭାଷ୍ୟ ରୂପେ “ଲୋଭ ଲାଭ” ଓ ‘ମହାପଥର ଯାତ୍ରୀ -ଏ 
ଦ୍ରଇଟି କବିତାକୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇ ପାରେ । ଇଶ୍ଵରୀୟ ମହାଦାନରେ ଜୀବନ 
'ହୁଏ ଧନ୍ଯ ଓ ଅନନ୍ୟ । ଦୁଃସ୍ଥର ଅପାଂକ୍ତେୟ ହୁଏ ମହାନ । ବିତ୍ତ ଖୋଜୂଥ୍‌ବା 
ଜୀବସତ୍ତା ଯେତେବେଳେ ଇଶ୍ଵରୀୟ କରୁଣାର ମହାବିତ୍ତରେ କୁବେର ହୋଇଯାଏ, 
ସେତେବେଳେ ସେ କୃତଜ୍ଞତାର ଅଶ୍ର ଢାଳେ । ଏ ଅଶ୍ରୁ ଭାବର ସଂପଦ ରୂପେ 
ବିନ୍ଦୁ ବିନ୍ଦୁ ହୋଇ ଜୀବନ କଳସରେ ସଂଚିତ ହୁଏ । 

ଚରମ ବିବର୍ଭନ ବା ଉତ୍ତରଣ ଘଟି ସାରିଲା ପରେ ରହସ୍ୟବାଦୀ ସମାଜ 
ଓ ସଂସାରକୁ ଫେରିଆସେ । ସେଠାରେ ସେ ଅଧ୍ବାସ କରେ ଏବଂ ଏକ ଉଚ୍ଚଶକ୍ତି 
ର ଉତ୍ସ ହୋଇଉଠେ । ଆଧ୍ାତ୍ମ୍‌ ପରିବାର ନିମୀଣ କରେ । ଦିବ୍ୟ ଜୀବନ ପାଇଁ 
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ସହଜୀବିମାନଙ୍କୁ ଅନୁପ୍ରେରିତ କରେ । କବି ମାନସିଂହ ମହାପଥର (ମୃତ୍ୟୁ ନୁହେଁ ) 
ଯାତ୍ରୀ ଏବଂ ଆଧ୍ଯାତ୍ ଉତ୍ସ ହୋଇ ଉଠିଛନ୍ତି । ସେ ମହାଜୀବନର ବବାରିବାହଂ । 
ପରମସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ଅନୁବ୍ରତୀ ଅନ୍ଯ ଏକ ଜୀବନର ସସଷ୍ଟା । ସେଥୁପାଇଁ ତାଙ୍କର 
ଉଦ୍‌ଘୋଷଣା- ବିଭୂସୁତ ମୁହିଁ ବିବୁଧ ବଂଶୀ, ସୁଧାଶୀ, ଅଶିଷ ବିକୀରକ ।” 

ସେ ହୋଇଛନ୍ତି ଲୋକ ଲୋକର କଲ୍ୟାଣ ମିତ୍ର ! ହିତକାରୀ । ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣପକ୍ଷ 
ଗରୂଡ ହୋଇ ସେ ମହାଜୀବନର ସୁଧାଝରି ବହନ କରିଛନ୍ତି ଜୀବନେ ଜୀବନେ 
ବାଣ୍ବିଦେବା ପାଇଁ । ପ୍ରତି ଜୀବନରେ ଶାଶ୍ବତ ସତ୍ତାର ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ ଆଣିବା ପାଇଁ, 
ଦେଶେ: ଦେଶେ ଲୋକେ ଲୋକେ ସେ ବସ୍ତରି ଯିବେ ! ସେ ହେବେ ବିଶ୍ନାତ୍ମା', 
ବିଶପ୍ରିୟୟ ମହାଜୀବନର ଯାତ୍ରୀ । ଏତେ ଦିନେ ନିଜ ପଥ ପାଇ ପାରିଛନ୍ତି । 
ପ୍ରକୃତ ଅନୁଭବ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନିଜକୁ ଅଧ୍ଷ୍ଟିତ କରାଇ ସାର୍ଥକ ରହସ୍ୟବାଦର ପିରିଚର୍ଯ 
ରଖ୍ଛନ୍ତି । 

କବି ମାନସିଂହଙ୍କ ରହସ୍ୟବାଦୀ ଚେତନାର ଉତ୍ତରଣ ଏହି ପଯ୍ଯୀୟକୁ । 
ଯାହା ପୂର୍ଣ୍ଣତା ପ୍ରାପ୍ତିରେ ଅଭାବ ଦ୍ୟୋତକତା ହେଉଛି ରହସ୍ଯବାଦୀ ମିଳନ । 
କବିସତ୍ତା ପରମାନନ୍ଦର ବିଭିନ୍ନ ଅବସ୍ଥା ଏବଂ ବିଶିଷ୍ଟ "ଘଟଣା ମଧ୍ଯଦେଇ ଗତି 
କରିନାହିଁ । ପୁଣି ଦେବତ୍ଵ ଆରୋପିତ ହୋଇ ଶଛଶ୍ବରଙ୍କ ମଧ୍ଯକୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ 
ଅନୁପ୍ରବିଷ୍ଠ ହୋଇ ନାହିଁ କି ନିଜକୁ ଏକାମ୍ମବୋଧରେ ଧନ୍ଯ କରିନାହିଁ । ପ୍ରେମରେ 
କବିସତ୍ତା ଭଶ୍ଵରଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇନାହିଁ (4cames transgared 
&& Gad h4 Lave) ତାଙ୍କର ରୁପାନ୍ତରର ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ନାହିଁ । ଯେଉଁଠି 
ସେ ଭାବର କଥା କହୁଛନ୍ତି, ସେଠାରେ ଅଭାବର କଥୀ ମଧ୍ଯ କହୁଛନ୍ତି ¦ ଯେଉଁଠାରେ 
ପ୍ରେମ, ମିଳନ, ଆନନ୍ଦ ଓ ଅନୁଭବର କଥା କହୁଛନ୍ତି ସେଠାରେ ପୁଣି ବିମୁକ୍ତି, 
ବେଦନା କଥା ବାଢି ବସୁଛନ୍ତି । କବି ଚେତନାରେ ଚିର ବର୍ରମାନ ବେଦନାବୋଧ 
ତାଙ୍କୁ ଯତ୍ରତତ୍ର ବହିଁମୁଖ କରି ପକାଇଅଛି । ତେଣୁ ତାଙ୍କ ରହସ୍ଯବାଦୀ ଢ୍ୀବନ 
ଉଭୟ କେନ୍ଦ୍ର ଅଭିସାରି ଓ କେନ୍ଦ୍ର ଅପସାରୀ ହୋଇ ରହିଛି । 

କବି ମାନସିଂହଙ୍କ ରହସ୍ଯବାଦୀ ସାହିତ୍ଯର ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ହେଉଛି ପ୍ରେମ । 
ତାଙ୍କ ଜୀବନକୁ ଯାହା ବଵୈଚିତ୍ର୍ଯମୟ କରିଛି ତାହା ସାହିତ୍ୟକୁ ବିଭବାନ୍ଧିତ କରିଛି । 
ସେ ଜୀବନରେ ଯାହାକୁ ଭଲ ପାଇଛନ୍ତି, ତା'ରି ମଧ୍ଯରେ ଅନନ୍ତକୁ ସଂଧାନ କରିଛନ୍ତି 
ବ୍ୟକ୍ତିନିଷ୍ଠ ଜୀବନରେ ସେ ପ୍ରେମିକ, ବସ୍ତୁ ନିଶ୍ଠ ଜଗତରେ ପ୍ରେମିକ । ପ୍ରେମ 
ହିଁ ତାଙ୍କର ସତ୍ତା ଓ ସମଗ୍ରତା । 
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ସଚି ରାଉତରାୟ 


ଅଠରବର୍ଷ ବୟସରେ ସଚି ରାଉତରାୟ କାବ୍ୟଜୀବନ ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍‌ଲେ । 
ଆଦ୍ୟ ଜୀବନର କୋମବ, କିଶୋର ପ୍ରାଣର ତରଳ ଅନୁଭୂତି ରୂପେ ପାଥେୟ” 
କାବ୍ୟ ସଂକଳନ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା ! ଏ ଅନୁଭୂତି ତାଙ୍କର ବ୍ୟ୍ତିନିଷ୍ଠ ଅନୁଭୂତି 
ବୋଲି ସେ ପାଥେୟର ପୂର୍ବଲେଖରେ ପ୍ରକାଶ କରିଥଲେ ! ବାସ୍ତବରେ ଏହି ଅନୁଭୂତି 
ବ୍ୟକ୍ତିନିଷ୍ଠ ଅନୁଭୂତି ନୁହେଁ । କାରଣ କାବ୍ୟର ସାର୍ବଜୀନୀନତା ସମ୍ଚନ୍ଧରେ ତାଙ୍କର 
ସନ୍ଦେହ ରହିଥ୍‌ଲା ! ଶୈଶବ, ବାଲ୍ୟ ଓ ଛାତ୍ରାବସ୍ଥାପରେ ମାତ୍ର ଦୁଇଟିବର୍ଷରେ ସେ 
ଯେ ଦ୍ର ଆଧ୍ଯାତ୍ମ ଅନୁଭୂତିର ଅଧ୍କାରୀ ହୋଇ ପାରିଥ୍୍‌ଲେ ଏହା ବିଶ୍ଧାସ କରିବା 
କଠିନ । ପାଥେୟରେ ପ୍ରକାଶିତ ଆଧ୍ଯାତ୍ମ ଚେନତା, କବି, ବ୍ୟକ୍ତିତୁ ଓ ବିଶ୍ନାସର 
ପ୍ରତିଫଳନ ନୁହେଁ । ଏହା ଏକ ଅନୁକୃତି, ଏକ ଅନୁସରଣ ମାତର । ତାଙ୍କର ଅପରିଣତ 
କାବ୍ୟମାନସ ସେତେବେଳର ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ଯକାଶର ସୂଯ୍ୟ କବିଗୁରୁ 
ରବୀନ୍ଦ୍ରନୀଥଙ୍କ କାବ୍ୟାଦର୍ଶରେ ଝଲସି ଉଠିଥୁଲା । ତେଣୁ ଏହି କାବ୍ୟ ଚେତନାରେ 
ଆଧାମ୍ମ୍‌ ଆବେଗ ଓ ଅନୁଭୁତି ସ୍ଵପ୍ରେରିତ ନହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ଆଧ୍ଧାତ୍ମ ଓ 
ରହସ୍ୟବାଦୀ ଚେତନା ପ୍ରଥମତଃ ଏକ ମନସ୍ତାତ୍ବିକ ପ୍ରକ୍ରିୟା । ଏଥ୍‌ରେ କବି ଓ 
ସାଧକର ସତ୍ତା ହୋଇଯାଏ ଏକ ଅବିଭକ୍ତ ଏବଂ ସାମଗ୍ରିକ ଅନୁଭୂତି । ଏକ ବିଶେଷ 
ପ୍ରକାର ଚେତନାର ଉଦୟ ଘଟିବା ଫଳରେ: ସେ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କଠାରୁ ସହଜରେ ବାରି 
ହୋଇ ପଡନ୍ତି । 'ପାଥେୟ”ର ଯେଉଁ ଆଧ୍ଯାତ୍ମ ଚେତନା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ତାହା କବି 
ରାଉତରାୟଙ୍କଠାରେ ଉତ୍ତବ ଘଟିନାହିଁ । ଏହାର ଭିରି ଧାର୍ମିକ ନୁହେଁ ମାନବିକ | ଏହାକୁ 
ଛଦ୍ଧ ରହସ୍ୟବାଦ ବା ରହସ୍ୟାଭାସ କୁହାଯାଇପାରେ ! ହିନ୍ଦୀ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରମୁଖ କବି 
ବଟ୍ଟନଙ୍କର ଆରମ୍ଭିକ ବିଦ୍ରବୋହତ୍ମାକ କବିତାକୁ ଏହ ଭଳି ରହସ୍ଯାତ୍ମକତା ପ୍ରଦାନ 
କରାଯାଇ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି । ଏହାହି ଛଦ୍ଧ ରହସ୍ୟବାଦ | ଏହାର ପ୍ରେରଣା 
ସ୍ପପ୍ରେରିତ ନୁହେଁ, ପରସପ୍ରେରିତ ¦! ପରପ୍ରେରିତ କାବ୍ୟରେ କବି କୌଣସି ବିଶେଷ 
ମତଦ୍ଧାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ ବୌଦ୍ଧିକ ପ୍ରଯତ୍ନ ଓ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ସୃଷ୍ଟିକ୍ରିୟା ସଂପାଦନ 
କରିଥାନ୍ତି । କବି ପୂର୍୍ଣତଃ ଆମ୍ବନିଷ୍ଠ ନୁହଁନ୍ତି । ତେଣୁ ତାଙ୍କର ବୋଧର ସ୍ୋତ 
ରହସ୍ୟବାଦୀ ଅବସ୍ଥାପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇନାହିଁ । ସମାହିତ ଚିତ୍ତର ପରମାବସ୍ଥାର 
ସ୍ଵରୂପାଙ୍କନର ପ୍ରୟାସ ଏଥ୍‌ରେ ହୋଇନାହିଁ । ତେଣୁ ଏହା ଆମତ୍ମନିଷ୍ଠ ରହସ୍ୟବାଦ 
ନୁହେଁ । ବିଷୟଗତ ରୂପରେ ଏହାର ଚିତ୍ରଣ ହୋଇଅଛି | ଅବଶ୍ୟ ଏହାକୁ ଦ୍ଵିତୀୟ 
ଶ୍ରେଣୀୟ ରହସ୍ୟବାଦ କୂହାଯାଇପାରିବ | ଏହା ଏକ ଶୈଳୀଗତ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । ଏଥୁରେ 


ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ରହସ୍ୟବାଦର ଧାରା # ୨୩୬ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


କବି ଆତ୍ମଲୀନ ହୋଇ ପାରିନାହାନ୍ତ । ଅଧ୍ୟାମ୍୍‌ ଦଶା ବା ଅବସ୍ଥାକୁ କ୍ଷଣକାଳ ପାଇଁ 
ଆରୋହ ଲାଭ କରି ପୁଣି ନିଜସ୍ଵ ପ୍ରକୃତି ମଧ୍ୟକୁ ଅବତରଣ କରି ଆସିଛନ୍ତି । ତେବେ 
କବିଙ୍କର ‘ପାଥେୟ” କାବ୍ୟରେ ରହସ୍ଯବାଦର କେତେକ ବୈଶିଷ୍୍ଯ ଲକ୍ଷ୍ଯ 
କରାଯାଏ । 


ବିମୁକ୍ତି 
ସତ୍ତାର ରୁପାନ୍ତରକୁ କୁହାଯାଏ ବିମୂଭ୍ତି । ଆଧ୍ଯାତ୍ପ ଜ୍ଞାନଲାଭ, ପୂଢା, ଧ୍ଯାନ, 
ଧାରଣା ଓ ବାହ୍ୟକ ଉପଚାର ଦ୍ଵାରା ହୋଇପାରେ ନାହିଁ । ସତ୍ତାର ରୂପାନ୍ତର 
ସେତେବେଳେ ହୁଏ, ଯେତେବେଳେ ସାଧକ ଅନୁଭବ କରେ ଯେ ତାର ଆମ୍ମା ସ୍ଵୟଂ 
ଭଶ୍ଵର । କାଥୋରାଇନ ( ଜିନୋଆ ) ଯେମିତି ଅନୁଭବ କରିଥ୍ଲେ “¢ Ceerng 
ce Goad.not by Simple Participation, lwt by a tree 
ant-fornmation of my Cecng.” ® ବଦିର୍ବିଶ୍ଵର ତଥା ଆତ୍ମାରେ 
ରଶ୍ବର ବିଦ୍ୟମାନ । ସେ ବୋଧାତୀତ (40୮) ପୁଣି ଉତ୍ଭାସିତ 
(7 #&#e୮ ) ଏଭଳି ଚେତନା ସାଧକର ଆଧାତ୍ମ ବୀଜ ।! ଏହି ବୀଜର 
ଅଙ୍କୁରୋଦ୍‌ଗମ ଘଟିଲେ ସାଧକ ଚେତନା ଓ ତରିତ୍ରର ଆରୋହଣ ଘଟେ ! ବାସ୍ତବରେ 
ବିମୁର୍ତି ହେଉଛି ଅନ୍ତଃ ପରିବର୍ନି ! ଏହି ପରିବର୍ଭନ ଇଶ୍ଵରୀୟ କରୁଣା ଓ ସାଧକର 
ବ୍ୟାକ୍ରଳତା ସାପେକ୍ଷ | କବିଙ୍କର ଏହି ବ୍ୟାକୁଳତା ବହୁ କବିତାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । 

ଶ୍ରନ୍ୟ ଗୋ ମୋ ଢୀବନ ବେଣୁ ଶତହଛିଦ୍ରେ ଭରା 
ତା ମଧ୍ଧେ ତୂମଗାନ ବାଜି ଉଠେ ପତା । ? ୪୬ 
କବିଚେତନା ଉଚ୍ଚକିତ ! କେଉଁ ମୁହୂର୍ରରେ ଏକ ଶୂନ୍ୟ ସଂବାଦ ତାଙ୍କଠାରେ 
ପହଞ୍ଚ୍‌ଯାଇପାରେ, ହୃଦୟବୀଣା ପ୍ରିୟଙ୍କ ଆଙ୍ଗୁଳି ସ୍ପର୍ଶରେ ଝଂକୃତ ହୋଇଯାଇପାରେ, 
ରୁଦ୍ଧ ଜୀବନର ଦ୍ଵାର ଦେଶରେ ତାଙ୍କର ଡାକ ଶୁଭିଯାଇପାରେ, ଜୀବନର ପାପ ପଙ୍କ 
ଭରା ସରସୀ ସଲୀଳରେ ଆଧାମ୍ମ ପ୍ରକାଶର ପ୍ରୀତି କମଳିନୀଟିଏ ଫ୍ୃଟିଯାଇପାରେ, 
ପଥଭୂଲା ପଥ୍କକୁ କେହି ହସି କୋଳେଇ ନେଇପାରେ ! ଜୀବନ ପଥରେ ସେ ବଣା 
। ବାଟୋଇ । କୌଣସି ସଂକତେ ସେ ପାଇପାରୁ ନାହାନ୍ତି । ସଂସାରର କୁହୁକ ବଂଶୀ 
ଟାଣି ଧରିଛି । ସତ୍ତୀ ଗଭୀର ଅନ୍ଧାର ମଧ୍ୟରେ ଅଣ୍ଡାଳି ହେଉଛି । ଜୀବନର ପାଥେୟ 
ସରି ଆସୁଛି । କାମନା ବାସନା ମାୟାମୃଗ ଭଳି ପ୍ରଲୋଭିତ କରୁଛି । 
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““ ଭୀବନ ପଥେ ହୋଇ ବାଟବଣା 
ବ୍ରଲଇ ଏଣେତେଣେ ଯେ ଏକା 
` ମାୟାର କୁହୁକ ବଂଶୀ ଟାଣେ ମୋର 
ଅନ୍ଧାରେ ମିଳେ ନାହିଁ ଦେଖା ।”? ୪” 
କବିଙ୍କର ଏହି ପଯ୍ୟାୟରେ ସମସ୍ତ ଆଧ୍ଧାତ୍ମ ପ୍ରୟାସ ବ୍ୟର୍ଥ ହୋଇ ଯାଉଛି, 
ଦିଗ ନିର୍ଦିଷ୍ଠ ହୋଇ ପାରିନାହିଁ । ସମ୍ଭାବନାର ସୀମାରେଖା ସଂକୋଚିତ ହୋଇ 
ଯାଉଛି । ଆଧ୍ୟାତ୍ପ ପଥରେ ସାମାନ୍ୟ ଅଗ୍ରଗତି, ସାଂସାରିକ ଝଡଝଂଜାରେ ଅବରୁଦ୍ଧ 
ହୋର ଯାଉଛି ! ପ୍ରିୟଙ୍କ ଦେଖା ନ ମିଳିବା କାରଣରୁ ଅବସାଦ ଓ ଅନୁଶୋଚନାରେ 
କବି ଚେତନା ହତ ହୋଇ ପଡିଛି ।! ଦୂର ଦିଗ୍ବଳୟର ସାମାନ୍ୟତମ ସଂକେତ ପାଇ 
ଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭିଥ୍ବା ନାବିକ ଫେରି ଆସୁଛି କୂଳକୁ ! ସଂସାର ତଟରେ ବନ୍ଧା ଜୀବନ 
ତରୀଟି ଝଡଝଂଢାର ଆଘାତରେ ପିଟିହେବା ହିଁ ସାର ହେଉଛି । 
“ବାହୁ ବାହୁ ତରୀ ତୁମରି ପଥରେ ଝଂଜା ଯେବେ 
ଆସଇ ଘୋଟି 
ଅନ୍ୟ ଦିଗେ ନିଏ ତରଣୀ ଫେରାଇ 
ପଥହୁଡି ମୁହିଁ ବୁଲେ ଏଣେତେଣେ 
ଲିଭି ଆସେ ସୀମାରେଖା 
ସେ ଦୋଷ କାହାର, ଏ ଜୀବନେ ଯେବେ 
ନ ମିଳେ ତୁମରି ଦେଖା ।” ? ୪୯ 
ରହସ୍ୟବାଦୀର ଆଧ୍ଧାତ୍ମଯାତ୍ରା ସାଧାରଣ ମଣିଷର ଯାତ୍ରା ନୂହେଁ ! ଜୀବନ 
ବନ୍ଦରରୁ ଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ କରାଯାଇପାରେ, ମାତ୍ର ଆଧ୍ଯାତ୍ମ ସମୁଦ୍ର ସର୍ବଦା ଉର୍ମିଳ 
ଓ ଆଶାନ୍ତ | ““,...... Ausking out from harbour to the uast 
and ctramy cea of diuene...., 2° 
କେବେ କେବେ କବି ଚେତନାରେ ଯାତ୍ରାପଥର ପ୍ରତିବନ୍ଧଳଗୁଡିକ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ 
ହୋଇ ଉଠିଛି । ଉଦୟ ପଥର ବାଧା କ୍ରମଶଃ ଧରା ଦେଉଛି । ସ୍ବାର୍ଥ ହି ସାଧକର 
ସୀମା ଓ ବନ୍ଧନ | ପ୍ରାଣ ପ୍ରାଙ୍ଗଣରେ ସ୍ଵାର୍ଥ ହିଁ ପ୍ରାଚୀର ଟାଣି ଅନନ୍ତକୁ ସାନ୍ତ 
ଠାରୁ, ଅସୀମକୁ ସୀମାଠାରୁ ବିଛିନ୍ନ କରି ରଖୁଥାଏ | ନିଜର ଗଶ୍ତିରେ ସୀମାବଦ୍ଧ 
ହୋଇ ରହେ ସ୍ବାର୍ଥପର ମଣିଷ । ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତା ଛାଡି ସେ ନୈବ୍ୟକ୍ତିକ ହୋଇପାରେ 
ନାହିଁ । ବିଶ୍ଵର ଆଲୋକ ତାର ଦ୍ଵାରଦେଶରେ ଛୁଇଁଗଲେ ମଧ୍ଯ ସୈ ସୁପ୍ତ ଓ 
ନିର୍ବେଦ ହୋଇ ରହିଥାଏ ! ସ୍ବାର୍ଥ ଓ ଅହଂକାରର କ୍ଷୁଦ୍ର ପରିସୀମାଟିଏ ତିଆରି 
କରି ତା'ର କେନ୍ଦ୍ରସଳରେ ଅବସ୍ଥିତ ଥାଏ । 
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‘ଆପଣାର ସ୍ଵାର୍ଥଂପାଶକରି ଉନ୍ମୋଚନ 
ମାନବ କାଟିବ କେବେ ସୀମାର ବନ୍ଧନ ? 
ଅମୀମ୍ତର ମହାକୋଳେ ପଡିବ ସେ ଢଳି 
ଅନନ୍ତ ସପନ ଦେଖି କେବେ ଥରି ଥରି ୨୧୫୧ 
କବି ଚେତନାକୁ ଅନ୍ଧାର ଓ ଅପ୍ରାପ୍ତି? ବହୁଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ କରି 
ରଖ୍ଛି । ଆପଣା ସତ୍ତାର କେନ୍ଦ୍ରବରନ୍ଦୁରେ ଅନ୍ତର୍ମୁଖ ହୋଇ ରହିବା ଏବଂ ରଶ୍ଧରଙ୍କୁ 
ହରାଇବା କବି ସତ୍ତାର ଏକ ପ୍ରମୁଖ କାଯ୍ୟକାରୀ ଶକ୍ତି ହୋଇ ରହିଛି । ଆକାଂକ୍ଷା 
ରହିଛି କେବଳ ନିଃସ୍ଵ ଦରିଦ୍ର ଜୀବନ ଧାରଣକରି ଇଭଶ୍ବରଙ୍କର କ୍ଷଣ ସ୍ଥର୍ଶରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଏବଂ ଧନ୍ଯ ହୋଇଯିବା ! (ତୁମରି ମିଳନେ କ୍ଷୀଣ ମୋ ଜୀବନ ନିମିଷ ହୁଅଇ 
ପୂର୍ଣ୍ଧୟ । ବହୁଦିନ ସେ ଏକା ଏକା ବୁଲିଛନ୍ତି । ଗାଇଆଳର ବଂଶୀ ସେ ଶୁଣି 
ପାରି ନାହାନ୍ତି ତେଣୁ ଗୋଠକୁ ଫେରିପାରି ନାହାନ୍ତି | (7‰ atlcar canoes 
hear the Palconer-Ellar ) ସଂସାର କାମନାର, ଉଚ ଇଛୁାର ଅବାଂଛିତ 
ଶବ୍ଦ ଏହି ସ୍ଵରକୁ ବୁଡାଇ ଦେଇଛି । ଯେତେବେଳେ ମୂହନାର ଅପସ୍ୃତ ସ୍ଵର 
କର୍ଣ୍ଣରେ ବାଜି ଯାଇଛି ସେତେବେଳେ ଗୋଷ୍ଠକୁ ଫେରି ଆସିବାର ଇଚ୍ଛା ଜାଗ୍ରତ 
ହୋଇଛି । କିନ୍ତୁ ପଥ ଭୁଲି ଯାଇଥ୍‌ବାରୁ ଫେରିବା ସମ୍ଭବ ହୋଇ ପାରିନାହିଁ । 
ତେବେ ହକରା ପାଇବାକୁ କିବ ଉନ୍ନ ଖ ହୋଇ ରହିଛନ୍ତି । 


ଯାତ୍ରା 


ରହସ୍ୟବାଦୀ ସାହିତ୍ୟରେ ଯେଉଁ ଦୁଇପ୍ରକାର ଯାତ୍ରାର ପରିଚୟ ମିଳେ କବି 
ସଚ୍ଚି ରାଉତରାୟଙ୍କ କାବ୍ୟଚେତନାରେ ସେହି ଉଭୟ ପ୍ରକାର ଯାତ୍ରା ଜନିତ ପ୍ରବୃତ୍ତି 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । କବି ଚେତନା ଅନ୍ଧକାର ମଧ୍ଯରୁ କ୍ରମଶଃ ମୁକୁଳି ଆସି ତା'ର 
ଛାୟାବଳୟ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରବେଶ କରିଛି । ବୋଧ ପରିଚୁନ୍ନ ହୋଇ ଆସିଛି । ତେଣୁ କବି 
ଗୁପ୍ତଧନର ଅନ୍ବେଷଣ ପାଇଁ ଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ କରିଛନ୍ତି । ଏ ଗୁପ୍ତଧନ ହେଉଛି ମୃତ୍ୟୁର 
ପର ପାରିରେ ଥ୍ବା ଅମୃତ । ମୃତ୍ୟୁର କୋଳରେ ରହିଛି ଜୀବନର ଅମୃତ । ଏହା 
ଏକ ମହାର୍ଘ ରତ୍ନ । ଞ୍ଞାନଦୀପ ପ୍ରଜ୍ବଳିତ କରି କବି ଏ ରତ୍ନର ଅନୁସନ୍ଧାନ କରିଛନ୍ତି । 
ମୃତ୍ୟୁର ଅତୀତ ହେଉଛି ମହାଜୀବନ | ଆଧ୍ଯାତ୍ମ ଆଶୀବୀଦରେ କବି ଆରମ୍ଭ କରିଛନ୍ତି 
ଢୀବନର ଅଭିଯାନ । 


£ 


ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ରହସ୍ୟବାଦର ଧାରା # ୨୩୯ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


“ତ୍ରିଦିବର ଆଶୀବୀଦ ଶିର ଦେଶେ ବହି 
ଜୀବନର ଅଭିଯାନେ ଚଳିଛି ମୁଁ ରହି ।”' ° ?* 
ଯାତ୍ରାର ଦ୍ଵିତୀୟ ପଯ୍ୟାୟରେ ସାଧକର ଉତ୍ତରଣ ଘଟେ । ଚେତନାର ପୂର୍ଣ୍ଣ ଜାଗରଣ 
ପାଇଁ ଆଧ୍ୟାମ୍ପ୍‌ ଆହ୍ବାନ ଭାସି ଆସେ । ମୃତ୍ୟୁରେ ପ୍ରବାହିତ ହୁଏ ଅମୃତର ଗଙ୍ଗା । 
ଭୃଗୁଶିଳାର ଅବରୁଦ୍ଧତାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ସେ ପ୍ରବାହ ଆସେ । ଯାତ୍ରୀର ଲକ୍ଷ୍ୟସ୍ଥଳ 
ସ୍ଥିର । ଜୀବନର ସୁରଧୁନୀ ଥରେ ପ୍ରବାହିତ ହେଲେ ସାଗର ସଂଗମ ଲଭିବା ତା'ର 
ଧର୍ମ ହୋଇପଡେ । ସାଧକ ଆତ୍ମାରେ ଆଧ୍ଯାତ୍ମ ଆହ୍ଵାନ ଅରେ ବାଜିଗଲେ ସେ ଆଉ 
ଅଟକି ରହେ .ନାହିଁ । ପରମ ମିଳନ ହୁଏ ତାର ଲକ୍ଷ୍ୟ | 
“ଦୁରେ ବାଜେ ମୁକତିର ସୁମହାନ ଶଂଖ 
ଆସ ଯାତ୍ରୀ ! ଆସ ଭଢ୍ତ ! ସିର କରି ଲକ୍ଷ୍ୟ ।”? ୧୫୩ 
ଯାତ୍ରା ରୂପକରେ କବିଙ୍କର ୪୫ନଂ ସନେଟ ସୁଫୀ ରହସ୍ୟବାଦର ସୁନ୍ଦର 
ଚିତ୍ର ବହନ କରିଛି। ସଂସାର ଏକ ପାନ୍ଷଶାଳା । ଏଠାରେ ବହୁଯାତ୍ରୀଙ୍କ ସଙ୍ଗେ ପରିଚୟ 
ହୁଏ | ମାତ୍ର ରାତିକ ପାଇଁ ଏ ପରିଚୟ ! ପ୍ରଭାତରେ କିଏ କେଉଁ ଆଟେ ଚାଲିଯାଏ, 
ତାର ଇୟରା ମିଳେ ନାହିଁ । ମିଳନର ଆଡମ୍ବର ଲିଭିଯାଏ । 
“ଏ ବ୍ରଜିଆଁ ପାନ୍ଧଶାଳା ନିତି କେତେ ପାନ୍ଚ 
ଆସୁଛନ୍ତି ଭିକ୍ଷୁ ପରି, ଶୂନ୍ଯ କରି ହାତ 
ଯିବେ ପୁଣି ଏକା ଶୂନ୍ୟେ ଫେରି ନିଜ ପଥେ 
ମିଳନର ଆଡମ୍ବର ଲିଭିଯିବ ସତେ ।” ୫“ 
ସୁଫୀବାଦରେ ଏହି ପାନ୍ଧଶାଳାକୁ କୁହାଯାଏ ତାବର୍ଣ୍ଣୀ । ଯାତ୍ରା କାଳରେ ଏଠାରେ 
ରହସ୍ୟବାଦୀ କ୍ଵାନ୍ତି ମେଣ୍ଟାଏ ! ସୁଦୂର ପଥ ଅତିକ୍ରମ କରିବାକୁ ଥ୍ବାରୁ ତାକୁ ଏଠାରେ 
( ଆଧ୍ଧାମ୍ଭ ପ୍ରେମ ) ସୁରାପାନ କରିବାକୁ ଦିଆଯାଏ । ଓମର ଖୟାମଙ୍କ ରୂୁବାୟତରୁ 
ଏହାର ବ୍ୟାପକ ଚିତ୍ରମିଳେ ! କବି ମଧ୍ଯ ଆଧ୍ୟାତ୍ମ ସୁରାପାନର ଚିତ୍ରକନ୍ପ ପ୍ରସ୍ତୃତ କରି, 
ରହସ୍ୟବାଦର ଅର୍ଵ ପଥ ଅତିକ୍ରମ କରିବାର ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି 
ଯାତ୍ରା ଅବସରରେ ସାଧକର ସତ୍ତା ଆଲୋକିତ ହେଲେ ସେ ପ୍ରେମର 
ଅସୀମ ଉପତ୍ୟକାରେ ପ୍ରବେଶ କରେ । ଏହିଠାରୁ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ଆଧ୍ଯାତ୍ମ ଜୀବନ | 
ସେ ପ୍ରକୃତିର ଅନ୍ତର୍ଗତ ଗୋପନ ସତ୍ୟ ଦର୍ଶନ କରେ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ବସ୍ତୁରେ ଛଶ୍ବରଙ୍କୁ 
ଅନୁଭବ କରେ ¦ ଏହି ଅବସ୍ଥା ଆଲୋକନର ଅବସ୍ଥା | ରହସ୍ୟବାଦୀକୁ ଚତୁର୍ଦିଗରେ 
ଦିଶିଯାଏ ଅରୂପ ରୂପ, ଅନ୍ତରରେ ପୁଣି ବାହାରେ ! 
“ଚଉଦିଗେ ଆଜି ପୂର୍ଣ୍ଣର ରୂପ ଦେଖେ 
ଅନ୍ତରେ, ବାହାରେ ତୁମରି ମୂରତି ଲେଖା ।” ୫୫ 
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ଜୀବନ ତରୀରେ ପ୍ରିୟତମ ଆରୋହଣ କରି ଆସନ୍ତି । ଆଧ୍ୟାମ୍ ଦେଶର ତଟରେ ଏହି 
ଜୀବନ ତରୀ ନଙ୍ଗର ପକାଏ । ଆମତ୍ମାବଧୂ ପ୍ରୀତି ଫୁଲରେ ମାଳା ସଜାଇ ତାଙ୍କୁ ବରଣ 
କରିନେବାକୁ ଅଗ୍ରସର ହୁଏ । ରହସ୍ୟବାଦୀ କବି ଅଭିସାର, ମିଳନର ବହୁରଙ୍ଗୀ ଚିତ୍ର 
ପ୍ରସ୍ତୁତ କରେ | | 
“ଆଜି ଯେ ମିଳନର ବାଜିବ ବେଣୁ । 
ପବନେ ଖେଳେ -ବାସ ମୁକୁନ୍ଦେ ରେଣ୍ି । 
ଯା ପଥ ଚାହିଁ ଚାହିଂ ପାହିଛି ରାତି । 
ଆଜି ସେ ଆସିଛନ୍ତି ଜୀବନ ସାଥୀ ।? ' ୧୫୬ 
ଆଧ୍ଯାତମ୍ପ ମିଳନ ପାଇଁ ଅଭିସାରର ବହୁରଙ୍ଗ, ବହୁପ୍ରସ । ଏହାର 
ଆଧାରପାଏ ମାନଚୟ ପ୍ରେମ । କବି ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ଦିବ୍ୟ ପ୍ରେମର ପ୍ରକାଶ ପାଇଁ 
ମାନବୀୟ ପ୍ରେମର ରୂପଚିତ୍ରକୁ ଆଧାର ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । କବି ଆତ୍ମା ଲୌକିକ 
ନାୟିକା ବ୍ୟାଜରେ ଆଲୌକିକ ସତ୍ତା ପ୍ରତି ପେମ ନିବେଦନ ବାଢିଛି । ବାସକସଜ୍ଜା 
ସାଜି ମିଳନ ଅପ୍ରେକ୍ଷାରେ ରାତି ପୁହାଇ ଦେଇଛି । ଅଭିସାରିକା ରୂପେ ଗୋପନ 
ଅଭିସାର ରଚନା କରି ବସିଛି । 
“ସକଳ ତେଜି ମୁଁ ଆସିଛି ତୁମରି ଦ୍ଵାରେ 
ହେ ଢୀବନ ପ୍ରିୟ ! ଗୋପନ ଅଭିସାରେ 
ଶୂନ୍ୟ ମୋ ପାତ୍ର ଭରିଦିଅ ତବ ଦାନେ 
ନୀରବ ମୋ ବୀଣା, ବାଜି ଉଠୁ ତବ ଗାନେ ।” ୧୫୬ 
ଅଭିସାର ମିଳନ ନୂହେଁ, ମିଳନର ପୂର୍ବରାଗ ! ଶ୍ରୀ ରାଉତାରୟଙ୍କ ରହସ୍ୟବାଦୀ 
କାବ୍ୟଚେତନାରେ କେଉଁଠି ମିଳନ ଘଟିନାହିଁ; ମିଳନର ସମ୍ଭାବନା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । 
ପ୍ରିୟ ଆଗମନରେ କବିଙ୍କର ଆତ୍ମାବଧୂ କେତେକେତେ ପ୍ରେମ ଉପଚାର କରିପାରିବ, 
ତାର କଳ୍ପନା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ତାଙ୍କ ସ୍ପର୍ଶରେ ସେ ଭୂଲିବ, ପୂର୍ବରୁ ପାଇଥ୍ବା ସମସ୍ତ 
ଆଧ୍ଯାତ୍ମ ବେଦନା । ଲିଭିଯିବ ଅବଶିଷ୍ଟ ଅହଂକାର ଓ ଅଭିମାନ | ନୟନ ଲୋତକରେ 
ମାଟ୍କି ହୋଇଯିବ ଅନ୍ତର ମୂକୂର | ମୂକ ପ୍ରିୟା ହେବ ମୁଖରା ଘନ ତିମିରରେ ଅଭିସାର 
ରଚିବା, ଶରତ ନିଶିରେ ପ୍ରୀତିମାଲ୍ୟ ଗୁଛିବା, ନୀରବ ନିଶୀଥରେ ତାଙ୍କୁ ସ୍ଵପ୍ନ 
ଦେଖ୍ବା, ବଷୀ ରାତ୍ରିରେ ଦୁଆର ମୂକୂଳ୍ଲା ରଖ୍‌ ତାଙ୍କ ଆଗମନକୁ ଅପେକ୍ଷା କରିବା, 
ଅବଚେତନ ମନରେ ପ୍ରିୟର ପଦଧୃନି ଶୁଣିବା ଇତ୍ଯାଦି ପ୍ରେମର ବହୁରଙ୍ଗୀ ଚିତ୍ର 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଆଲୋଚ୍ୟ କବିତାଗୁଡିକର ପ୍ରାଣ ଓ ରସ ରାବୀନ୍ଦ୍ରିକ ହେଲେ ମଧ୍ଯ, 
କବି ପ୍ରାଣର ସ୍ପର୍ଶ କାତର ଅନୁଭୂତିର ସଜଳ ପ୍ରଲେପରେ, ଆଦ୍ୟ ଜୀବନରେ ରଚିତ 
ଏହି କବିତାଗୁଡିକରେ ରହିଛି ରହସ୍ୟଚେତାର ସ୍ଵରଲିପି । 
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ବିନୋଦ ନାୟକ 


କବି ବିନୋଦ ନାୟକଙ୍କ ସୁଦୂରର ମୋହ କାବ୍ୟିକ ପ୍ରବୃର୍ତଟି ତାଙ୍କ ସତ୍ତାର 
ଦୁଇଟି ସ୍ବୀକୃତି । ଗୋଟିଏ ଅଦୂର , ପରିଚିତ, ସମୀପ, ଦୃଶ୍ୟମାନ ଜଗତର ରୂପକାର 
ଭାବେ ସେ ରୋମାଣ୍ଟିକ ଅନ୍ୟଟି ସୂଦୂର, ଅପରିଚିତ, ଦେଶକାଳର ସୀମାତୀତର 
ସଂବାଦ ଦେଇ ସେ ମିଷ୍ଟିକ ! କିନ୍ଧ ସେ ରୋମାଣ୍ଟିକ ମିଷ୍ଟିକ ନୁହଁନ୍ତି । କବିଚେତନାରେ 
ରୋମାଣ୍ଟିସିଜମ୍‌ ଓ ମିଷ୍ଟିସିଜକମ ର ଅବସ୍ଥିତି, ଏକ ବିଭକ୍ତ ଅବସ୍ଥତି ! ରୋମଣ୍ଟିକ 
କବିଭାବେ ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ଚେତନା ପରିତୃପ୍ତ ହୋଇଛି ମାଡାଗାସ୍କାରର ବଷୀ ଭିତା ଲବଙ୍ଗ 
କ୍ଷେତରେ, ସୂମେରୁର ଏସ୍କିମୋ କୁଟୀରରେ, ଯାଯାବର ର ବେଦୂଇନ ଦେଶରେ । 
ମିଷ୍ଟିକ କବି ଭାବରେ ଇନ୍ଦ୍ରିୟାତୀତ ଅକାଂକ୍ଷା ଚରିତାର୍ଥ ହୋଇଛି ଭଶ୍ବରଙ୍କ ଠାରେ ଆମ୍ଭ 
ନିବେଦନରେ ! ଏ ନିବେଦନର ହେତୁ ରୋମାଣ୍ଟିକ କବିର ଦୁଃଖବାଦ ନୁହେଁ ବା ଇନ୍ଦିୟ 
ପ୍ରବୃଦ୍ଧତା ନୁହେଁ । ଏ ନିବେଦନ ଆଧୁନିକ ଜୀବନର ଯନ୍ତ୍ରଣା, ସଂଘର୍ଷ ଓ ସଂକଟରୁ 
ନିଷ୍ଟୃତି ପାଇଁ । ଆଧୁନିକ ଜୀବନର ଅନେକ ସଂକଟ (+44 ) | ମୂଲ୍ୟବୋଧର 
ଅବକ୍ଷୟ, ଚରମ ଅବିଶ୍ବାସ, ଅରାଜକତା, ଆଣବିକ ଯୁଦ୍ଧ ଆତଙ୍କ, ରାଜନୈତିକ 
ପ୍ରତାରଣା, ଆର୍ଥନୀତିକ ଚରମ ବୈଷମ୍ୟ ଇତ୍ୟାଦି ସଂକଟ ମଧ୍ଯରେ ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର 
ଆଧୁନିକ ମଣିଷ ଗତି କରୁଅଛି | ଏହି ସଂଘର୍ଷ, ସଂକଟ, ଚରମ ବିପଯ୍ୟୟ ଓ ଧୃଂସର 
ଉଗ୍ରରୂପ ମଧ୍ୟରେ ଜୀବନ ବଞ୍ବା ପାଇଁ କବି ରହସ୍ୟବାଦୀ ଚେତନା ଓ ଆଧ୍ଧାମ୍ 
ସଂସର୍ଗର ନିଦାନ ଲୋଡିଛି । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଏହିଠାରେ ମୋଡଟିଏ ନେଇଛି । 
ୱାଡର୍ସୱାର୍ଥ ଚ୍ଲେକ, ସେଲୀ, କୀଟସଙ୍କ ପ୍ରଭାବିତ ରୋମାଣ୍ଟିକ ମିଷ୍ଟିସିଜମର ଯୁଗ 
ଶେଷ ହୋଇ ଇଲିଏଟ, ଇମରସନ, ଇଟସଙ୍କ ପ୍ରଭାବର ଯୁଗ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି ଏବଂ 
କବି ବିନୋଦ ନାୟକ ହୋଇଛନ୍ତି ଏହି କାବ୍ୟଚେତନାର ଅନ୍ୟତମ ବୈତାଳିକ । 

ଆଧୁନିକ କାବ୍ୟଚେତନାରେ ରହସ୍ୟଯବାଦୀ ଉତ୍ତରଣର ପ୍ରବୃତ୍ତି ବ୍ୟାପକ 
ନୁହେଁ । କବି ସାଧକର ସତ୍ତା, ବିମୁକ୍ତ ଆଲୋକିତ ହେବାର ଅବସର ନଥାଏ ! ଆଧ୍ାମ୍ଭ 
ଯାତ୍ରାର. ପ୍ରବୃତ୍ତି ଏଥୁରେ କଣ୍ଟକିତ । କେବଳ ଥାଏ ନିଷ୍ଟୃତି ପାଇଁ ଆତ୍ମସମର୍ପମ ଓ 
ଉତ୍‌କ୍ରମଣ । କବି ବିନୋଦ ନାୟକଙ୍କ କବିସତ୍ତା ଲୋଡିଛି ଏହି ଭଳି ନିଷ୍ଠମଣ- 
ଞଦ୍ୟୋଗିକ ସଭ୍ୟତାର ଚିମିନିଧୂଆଁରୁ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଉଷାର ପଦ୍ଧଗନ୍ଧକୁ, ଭୌତିକ 
ସଭ୍ୟତା ଓ ଜୀବନର ଅନ୍ଧଗଳି ମଧ୍ଯରୁ ଆଧ୍ଯାମ୍ପ୍‌ ଜୀବନର ପ୍ରଭାତକୁ ଓ ସୁଲତ୍ତ 
ଗଣିକାର ରାତିର ମଧ୍ଯୟଯାମରୁ ଉଷାର ଆଲୋକ ସ୍ପର୍ଶକୁ । 

କବିଙ୍କ ଜୀବନର ନୂତନ ପ୍ରଭାତର ପଷ୍ଚଟାତରେ ରହିଛି ଭୌତିକ ରଜନୀର 
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ବିସ୍ତାର ! କବିଙ୍କ ନିଦ୍ରାଭଙ୍ଗ ହେଲାବେଳକ୍ର ନୀଳରାତ୍ରୀର ଅନେକ ନିର୍ଜନ ପ୍ରହର ବାକି 
ରହିଛି । ସେହି ପ୍ରହର ମାନଙ୍କରେ ନିନାଦିତ ହୋଇଛି ଲୌହ ଖଣିର ବୟଲର ର 
ଘର୍ଘର ଶବ୍ଦ ଅତିକାୟ ଦାନବର ଦୀର୍ଘଶ୍ବାସ ପରି ଚିମିନିର ଧୂମ କୁଣ୍ଡଳୀ, 
ପ୍ରାଗୈତିହାସିକ ସ୍ତନ୍ୟପାୟୀର ରୋମନ୍ଧନ ପରି ଲୌହଚକ୍ରର ଘର୍ଷଣ, କୋଇଲା 
ଖଣିର ଜମାଟବନ୍ଧା ଧୂଆଁ । ଏହି ଭଳି ଏକ ଭୌତିକ ପରିବେଶରେ ରହିଛି କବି ଆତ୍ମା 
ଶିଳ୍ପ ସଭ୍ୟତାର ଅଜଗରୀ ବନ୍ଧନରେ ରହିଛି ଆଧ୍ଯାତ୍ଭିକ ଚେତନା । ଜୀବନ 
ଏଁଦ୍ୟୋଗିକ ସଭ୍ୟତାର ଆବର୍ରରେ ବନ୍ଦୀ ହୋଇ ରହିଛି । ଏହି ଉତ୍ି ଏକ ନିବିଡ 
ନୀଳରାତ୍ରୀରୁ କବି ଚେତନା ମୂଚ୍ତି ପ୍ରୟାସ କରିଛି । 
ହଠାତ୍‌ ଭୋର ପଦୃଗନ୍ଧ ଭାସି ଆସେ 
ଶିଉଚ୍ଚି ପୀଡିତ ପୋଖରୀ ହୂଡାରୁ 
ଉଷାର ଆଲୋକ ସ୍ତର୍ଶ କରେ ମୋର ଇଲାଟ 
ମୋର ଜଢୀବନ ଦେବତାକୁ ପ୍ରଣାମ କରି କୃହ; 
ପ୍ରଭୁ ତୂମ ରାତ୍ରିର ପ୍ରଭାତ କେବେ ।” ୧୫୮ 

ସବୁ ଉଦୟନ ଘଟେ ତମସାଗର୍ଭରୁ । ତମସାରୁ ଜ୍ୟୋତିକୁ ଉତ୍ତରଣ ହେଉଛି 
ବିଧ୍ଲିପି । ପ୍ରାକୃତିକ ତଥା ଆଧ୍ଯାତ୍ମ ସଂସାରରେ ଏହାହିଁ ସତ୍ୟ ଓ ବାସ୍ତବ । ତମସା 
ହିଁ ନିଦ୍ଵା ଓ ଅଚେତନା | ମାତ୍ର ଆଲୋକ ହେଉଛି ସଂଦୀପନ, ଚୈତନ୍ୟ ଓ ଜାଗରଣ ! 
କେବଳ ଅଂଧକାର ହିଁ ଆଣିପାରେ ଜ୍ୟୋତି ପୁରୁଷର ରାସ । ସେଥ୍ପାଇଁ ରହସ୍ୟବାଦୀ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଅନ୍ଧକାରକୁ ଆଲୋକର ଅପେକ୍ଷିକ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଏ । କବିଙ୍କର 
ନିଦ୍ରିତ କୋମଳ ପ୍ରତି” ସମ୍ବମୋଧ ଗୀତିକାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛ ଏହ ଆଲୋକନ 
ବିଭାବ । 

“ଏ ହ୍ନଦ ଅଂଧାର ଆସେ ରାତ୍ରିର ଆକାଶ 
ନେଇ ଜ୍ୟୋତି ପୁରଷର ରାସ ।” ୫“ 

କବି ଆତ୍ମା ଏକ ପବିତ୍ର କମଳ । ସଂସାର ହ୍ରଦର ଜଂଜାଳପୂର୍ଣ୍ଣ ଶୈବାଳ 
ସ୍ତରରେ ଏହା ସର୍ବଦା ନିଦ୍ରିତ ଅବସ୍ଥାରେ ରହିଅଛି । ଉପରେ ତା'ର ବିସ୍ତୃତ ନୀଳନଭ 
ଏବଂ ତଳେ ମମତାର ନୀଳ ଜଳରାଶି । କବିଙ୍କ ଆତ୍ମା କମଳ ନିଦ୍ରିତ ହେଲେ ମଧ୍ଧ 
ତା” ମନ ଆଧାତ୍ମ ଆଲୋକନ ଓ ମିଳନର ଆକଂକ୍ଷା ବହନ କରେ | 

““ ରକ୍ତଶ୍ଳେତ ମନ ! କରେ ତାର ସଂସାର ରଂଜନ ' ° 

ଏହି ଆତ୍ମା କମଳର ପ୍ରସ୍ତୁଟନ ପାଇଁ ଆବଶ୍ୟକ ପରମାତ୍ମା ରୂପୀ ସୂଯ୍ୟଙ୍କର ସ୍ଵେହ 
ଜିରଣର ସ୍ପର୍ଶ ! ପୁଣି ତା'ର ପ୍ରୀଣକେଶରେ ଏକ ବିଷ କୀଟର ଦଂଶନ । ବସ୍ତୁବାଦୀ 
ସଂସାରର ଜଟିଳତା, ଶିଳ୍ପ ସଭତାର ଜୀବନ ଶୂନତା ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଅବକ୍ଷୟ ବିଷାକ୍ତ 
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କୀଟ ଭଳି ଆଧୁନିକ ମଣିଷକୁ ଦଂଶନ କରି ଚାଲିଛନ୍ତି । ପୁଣି ଉତ୍ତରଳ ଜୈବିକ 
କାମନା, ବ୍ୟର୍ଥପ୍ରେମ ଓ ପ୍ରଣୟ ମଧୁଲିଟ ଭଲି ତା'ର ଆମ୍ମା କମଳକୁ ବିଡମ୍ଭିତ 
କରୁଛି । ଏହିଭଳି ଏକ ଅସୃୂଯ୍ୟ ଉପନିବେଶରେ ରହିଛି କବିଙ୍କ ଆତ୍ମାପଦ୍ଧ । 
ତାଙ୍କଠାରେ କୌଣସି ଆଧ୍ଯାତ୍ପ ଉତ୍ତେଜନା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ ପାରୁନାହିଁ । ଗଭୀର ରାତ୍ରୀର 
ନିସ୍ତବ୍ଧତା ପରି ସେ ନିର୍ବେଦ ହୋଇ ରହିଛନ୍ତି । ରାତ୍ରୀଶେଷ ହେଲେ ସୂଯ୍ୟଙ୍କ ଉଦୟନ 
ଘଟିବ ଏବଂ ଉଦିତ ସୂଯ୍ୟଙ୍କ କିରଣ ପାତରେ ପଦ୍ଧ ପ୍ରସ୍ତୁଟିତ ହେବ । ସୂଯ୍ୟଙ୍କ 
ରଶ୍ଟିଜାଳରେ ଅହରହ ଗରଳ ଦଂଶନ କରୁଥ୍ବା ବିଷ କୀଟ ବର୍ଦଦିଗତ ହୋଇଯିବ । 
ତତ୍ପରେ ଶୁଦ୍ଧ ସ୍ପରୂପରେ ପଦ୍ଧ ଓ ସୂଯ୍ୟଙ୍କର ମିଳନ ହେବ | ସଂସାର ଆକାଂକ୍ଷାରୂପୀ 
ବିଷକୀଟର ଦଂଶନରୁ ମୁକ୍ତ ହେଲେ ମାନବାମ୍ମା ତା'ର ଶୁଦ୍ଧ ସ୍ଵରୂପ ପ୍ରାପ୍ତ ହୁଏ । ବିମୁକ୍ତ 
ଆମତ୍ମାହିଁ କେବଳ ଛତଶ୍ଵର ଆକାଂକ୍ଷା କରିପାରେ ! 
“ଏ ରାତ୍ରିର ଶେଷକେବେ -ଶେଷକେବେ ଗରଳ ଦଂଶନ 
ସକଳ ଆନନ୍ଦ କହ ମିଳେ କେବେ, ମିଳେକେବେ ପରମ ମିଳନ ? 
ସୂଯ୍ୟମୁଖୀ ମନ କେବେ ସୂଯ୍ୟୈ ପାଏ । ? ୧୬* 
ଆତ୍ମା କମଳ କେବଳ ସୂଯ୍ୟୀଭିସାରର ପ୍ରବଣତା ଦେଖାଉଛି । କିନ୍ଧ ଉନ୍‌ କ୍ତ ହୋଇ 
ପ୍ରୀତି ସଂପର୍କ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରି ପାରୁନାହିଁ । ମୁଦ୍ରିତ କମଳ କେବଳ ଢଳି ପଡିଛି 
ସୂଯ୍ୟୌଦୟ ଓ ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ ଦିଗରେ । ଆଲୋକ ଅଭିଳାଷୀ କବି ସ୍ଵ ଆତ୍ମକମଳକୁ 
ସମ୍ବୋଧ୍‌ ବସିଛନ୍ତି । ଏହା ଏକ ପ୍ରକାର ମନଃ ପ୍ରସ୍ତୃତି। ସମସ୍ତ ବାଧା ବନ୍ଧନକୁ ପ୍ରତିହିତ 
କରି ନିଜକ୍‌ ଉନ ସ୍ତ କରିବାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା | ଅତିକ୍ରମଣ ହି ରହସ୍ୟବାଦୀର ପ୍ରାଣଧର୍ମ । 
“ଶୁଣ ମୋର ଦୃଦୟ କମଳ 
ଯଦିଓ ଏ ତିମିରର ଚକ୍ରବ୍ଧୁହ ହିଂସ୍ଥ ଅବିଚଳ 
ଚକ୍ରାନ୍ତର ସପ୍ତରଥୀ ସଳଖଇ ଶତ ଶରଫଳା 1”? ^? 

ଆଲୋକର ବରଣ ହୁଏ ଆନନ୍ଦରେ ପୂଣି ଅଶ୍ରରେ କବିଙ୍କର ଆଧ୍ଯୀତ୍ଭ 
ସଂବେଦନା ହୋଇଛି ଦୁଃଖବୋଧର ଭୁମି ! ଅଶ୍ରୁ ସରୋବରର ଢେଉ ଆଘାତରେ 
ପାଖୁଡା ମେଲାଇ ଉନ୍ନୋଚିତ ହୋଇଛି କବି ହୃଦୟର ନୀଳପଦ୍ଧ । କିନ୍ଧ ଉନ୍ମୋଚନ 
ଅବସରରେ ମେଘର ମୃଦଙ୍ଗନାଦରେ ଝଡତୋଳିଛି ଝଂକାର | ଆଧ୍ଯାମ୍ପ ଆରୋହଣକୁ 
ପ୍ରତିହିତ କରିଛି ଜୀବନ ଯନ୍ତ୍ରଣା । ତେଣୁ ଆଧ୍ଯାମ୍ଭ୍‌ କଷଣ ହେଉଛି କବିର ଆତ୍ମାର 
ଭୂଷଣ | 

““ସ୍ରମସ୍ତ କ୍ଷ ଉପରୁ ଆଲିଙ୍ଗନ କରି 
ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ଏହି ପରି ଚୂମ୍ବନ ଦିଆଯାଇପାରେ ।” ୬” 
ଆଧ୍ଯାତ୍ପ ଯାତ୍ରା ରହସ୍ଯବାଦୀ ସାହିତ୍ୟର ଏକ ବିଶେଷ ରୂପ ଓ 
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ରହସ୍ୟବାଦୀର ଏକ ବିଶେଷ ଗୁଣ । କବି ଶ୍ରୀ ନାୟକ ଇଳାବ୍‌ର” କବିତାରେ ଆଧ୍ଯାମ୍ବ 
ଯାତ୍ରାର ସଂକେତ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଏହା କବିଙ୍କର ସୁଦୂର ମୋହର ଭୂମା ପ୍ରସ୍ଥ | 
କବି ଚେତନାର ଏକ ଉତ୍ତାନପାଦ ଅବସ୍ଥା | ଏ ଉତ୍ତରଣ, ଧୂଳି ଧରଣୀର କ୍ଲେଦାକ୍ତ 
ଅନୁଭୂୁତିରୁ,. ଦେଶକାଳର ସୀମାବଦ୍ଧତାରୁ, ରୋମଣ୍ଟିକ ଆବେଗ ପ୍ରବଣତାରୁ, 
ପ୍ରକୃତିର ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ଗ୍ରାହ୍ଯ ରୂପରୁ, ଲୌକିକ ପ୍ରଣୟ ଓ ଅଭିସାରରୁ, ଦେହ ଓ ଦାହରୁ 
ସବୋୌପରି ଇଳାବ୍‌ରରୁ । ତେବେ ଏ ଉତ୍ତରଣ ଢଜେଉଁଠିକୁ ? କବି ଏଠାରେ ତାଙ୍କର 
ଲକ୍ଷ୍ୟସ୍ଥଳକୁ ସାଂକେତିକ କରିଛନ୍ତି । ତା' ହେଉଛି “ ନୀଳାକାଶ ଶ୍ୟାମଭୂମି?? ! ଏହି 
‘ନୀଳାକାଶ ଶ୍ୟାମାଭୂୁମି'କୁ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଅର୍ଥରେ ପ୍ରତୀକିତ କରିଛନ୍ତି । କବିତାରେ 
ନୀଳବର୍ଣ୍ଣକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦିଆଯାଇଛି । ପୁରାଣ ଓ ମଧ୍ଯଯୁଗର ଏହି ଚିରନ୍ତନ ମିଥଟିକୁ 
କିବି ଶ୍ରୀ ନାୟକ ଅଭିନବ ବ୍ଯଂଜନା ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । 

ଭଶ୍ଵର ମଣିଷକୁ ଆହ୍ଵାନ କରନ୍ତି । ତେଣୁ ଏହାର ପ୍ରତ୍ୟୁତ୍ତର ଦେବାକୁ ଯାଇ 
ରହସ୍ୟବାଦୀ ହୁଏ ଯାତ୍ରୀ । ଏହି ଆକାଂକ୍ଷୀ ସତ୍ତା ହେଉଛନ୍ତି ଆକାଶ ନାବିକ” 
ଯାହାଙ୍କର ଆକର୍ଷଣରେ କବି ହୋଇଛନ୍ତି ଯାତ୍ରୀ । କବିଙ୍କର ଏ ଯାତ୍ରା, ପୃଥ୍ବୀ 
(ଇଳାବୃତ୍ତ)ର ପରିପାରିକୁ ଯାତ୍ରା । ମର୍ରରୁ ସ୍ବର୍ଗକୁ ଯାତ୍ରା 

ବାହିନେ ବାହନେ ଆକାଶୀ ନାବିକ ତରୀ ମୋର 
ଇଳାବୃତ୍ତର ପରପାରେ !” ୬୫ 
କବି ଆତ୍ମାରେ ଅମତ୍ତୟ ଆହ୍ବାନ ବାରମ୍ବାର ଆସେ । ସେହି ଆହ୍ବୀନରେ ଭୁଆସୁଣୀ 
ଲାଜ, ସଂକୋଚ, ବାଧା ଗୃହମାୟା ଏଡି ଚାଲିଆସେ । ଭୁଆସୁଣୀ ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ 
ଏଠାରେ ତାପୂଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ । ଭୁଆସୁଣୀ ବିବାହିତା । ଯେତେବେଳେ ତା'ର ଆଧ୍ଯାମ୍ଭ 
ଜୀବନ ଅରମ୍ଭ ହୁଏ ସେ ହୁଏ ରାଧା । 
“ଶଶୀ ଶଂକିତ ତୀରବନେ ତିହଁ ଯମୁନାର 
ମୁରଲୀ ଡାକଇ ରାଧା ରାଧା 
ଗୃହମାୟା ଏଡି ରାସେ ନୃତ୍ଯଇ ଭୁଆସୁଣୀ 
ଛାଡି ଶଂକୋଚ ଲାଜ ବାଧା ।”?୬୬ 

ଉନ୍ମୋଟିତ ହେବାର ମୁହୂୁର୍ଭ, ମୁକୁଳିତ ହେବାର କ୍ଷଣରେ କବି ସ୍ଵପ୍ନାବିଷ୍ଟ 
ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି । ସେ ଆଶା କରନ୍ତି ଯମୁନାତଟର ନୀପମାଳରେ ସେ ଉପନୀତ 
ହେବେ ଓ ଆଧ୍ଯୟାମ୍ପ୍‌ ସୌରତ୍୍ରେ ଭୂଲିଯିବେ ଜୀବନର ସବ୍ର ଦୁଷ୍ଟ ସ୍ଵପ୍ନ । 
ତେଣୁ ଭୂଆସୁଣୀ ଆତ୍ମା (ରାଧା) ଆଧ୍ଯାତ୍ମ ଆହାନର ବାରମ୍ବାର ପ୍ରତ୍ୟଯୁଭର ଦେଇ 
ଚାଲିଛନ୍ତି । 


# 
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‘ବାହିନେ ବାହିନେ ଆକାଶ ନାବିକ ତରୀମୋର 
ଇଳ୍ଲାବୃତ୍ତର ପରପାରେ । ˆ 
ସରୀସୃପ କବିତା ସଂକଳନର ତିନୋଟି କବିତା 'ଅୟତୀ”, ‘ଅନୁପମ 
ଶିଲଂ” ଏବଂ ଢଶୃଂଗ ଆରୋହଣ” କୁ ଏକତ୍ର ଆଲୋଚନା କରାଯିବା ଆବଶ୍ୟକ । 
କାରଣ ଏହି ତିନୋଟି କବିତାର ରହସ୍ୟବାଦୀ ଅନୁଭବ ପ୍ରାୟ ଏକାପରି ¦ 'ଆୟତୀ' 
କବିତା କବି ଆମ୍ମାର ବିସ୍ତୃତିର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରେ । କବି ଆନନ୍ଦ ନୁହନ୍ତି, 
ଯନ୍ତ୍ରଣା ନୁହଁନ୍ତି ପୁଣି ବିବର୍ଭନ ଧାରା ବା କ୍ରାନ୍ତିର ସ୍ବାକ୍ଷର ବା ସଂକେତ ନୃହଁନ୍ତି । 
ସେ ବସ୍ତୁସ୍ଥିତିର ଏକ ବିପରୀତ ଆୟତନ । ଅଥ୍ଥତ ଏକ ଉତ୍ତରିତ ଚେତନା । 
ଅପର ପକ୍ଷରେ ଶଵଶ୍ଵର ହେଉଛନ୍ତି ଆନନ୍ଦର ରୂପକ । ସୈ ନିଦିଷ୍ଟ ପରିଧ୍‌ରେ 
ଆବଦ୍ଧ ନୁହଁନ୍ତି । ବ୍ୟଗ୍ରିଚେତନାରେ ସେ ଧରା ଦିଅନ୍ତି ପ୍ରଥମେ ଏକକ ହୋଇ, 
ତାପରେ ହୁଅନ୍ତି ଦଶକ, ଶତକ ! ଏମିତି କ୍ଷୁଦ୍ର କ୍ଷୁଦ୍ର ପରିଧ୍‌ ଅତିକ୍ରମଣ କରି 
ସେ ହୁଅନ୍ତି ଅନ୍ତ, ମଧ୍ଯ, ପରାର୍ଵ । ବ୍ଯଭ୍ତଚେତନା ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ସହ ‘ଆୟତୀ” 
ହେଉଥାଏ | ଉର୍ବ୍ଧରୁ ଉର୍ଦ୍ଧକୁ ସେ ଦେଖ୍‌ ଚାଲିଥାଏ । ଏକ ଅସାଧରଣ ମନଃସ୍ଥିତିରେ 
ଅର୍ଜୁନଙ୍କ ଭଳି ଦିବ୍ୟଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖା ହୁଏ ! ଏହି ଅବସ୍ଥାରେ କବି ବସ୍ତୁର ବିପରୀତ 
ଆୟତନର ଅବସ୍ଥାନ କରନ୍ତି । ବସ୍ତୁକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ସେ ହୁଅନ୍ତି ଚେତନା । 
ଯନ୍ତ୍ରଣା ଓ ଆନନ୍ଦକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ସେ ହୁଅନ୍ତି ଯନ୍ତ୍ରଣାତୀତ, ଆନନ୍ଦତୀତ କବି 
ଚେତନାର ବିସ୍ତାର, ମହାବିସ୍ତତିକୁ ଲମ୍ବିଯାଏ । 
“ଏକକ ଦଶକ ଶତକର ପରିଧ୍‌ ପରିକ୍ରମଣ କରି 
ତୁମେ ହୁଅ, ଅନ୍ଧ, ମଧ୍ଯ, ପରାର୍ଷ 
X Xx «× 
ଅସାଧରଣ ମନଃ -ସ୍ଥିତିରେ ମୁଁ ଦେଖେ 
ତୁମର ଅଧଃ ଉର୍ର ଲୀଳା ।” ୧୨ 
ଏହି ମହାବିସ୍ତୃତି ଏକ ଶୃଂଗ ଭଳି ଉତଙ୍ଗ ଓ ନୀଳ ନିବିଡ । କବି ଏହି ଆଖଣ୍ଡ 
ନୀଙ୍ଟିମାରେ ନିଜର ଅଣିମା (ଅଣୁ) କୁ ବିଲୀନ କରିଛନ୍ତି । 
କବି, ସାହିତିୟକ, ସାଧାରଣ ଯାତ୍ରୀ ତଥୀ ଭ୍ରମଣକାରୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ମୁଷ୍ଟିମେୟ ହୋଇଥାନ୍ତି ସୁଦୂର ପ୍ରୟାସୀ ( ପିଆସ ) ! ଜୀବନ ସ୍ରୋତରେ ବିଶ୍ଵର ପରମ 
ରହସ୍ୟଙ୍କୁ ଦେଇ କ୍ରୀଡା କରିଥାନ୍ତି । ବ୍ୟଥା, ବ୍ୟର୍ଥତା, ଆଘାତ, ଢୀବନ ଯନ୍ତ୍ରଣା, 
କଠୋର ବାସ୍ସବତା ମଧ୍ୟରେ ଦୈବାତ ପିପାସା କ୍ଷୀଣରୁ କ୍ଷୀଣତର ହୋଇ 
ଆସୁଥ୍ଲାବେଳେ, ଏଭଳି ଏକ ମୁହୂର୍ର ଉପସ୍ଥିତ ହୁଏ, ସେତେବେଳେ ହୃଦୟ କପୀଟ 
ଖୋଲିଯାଏ । ମୁହୁର୍ଭଜ ମଧ୍ୟରେ ପରମ ସଂଗମ ଘଟିଯାଏ । ସେହି ମୁହୂର୍ରଟି ହୁଏ ଶ୍ରେଷ୍ଠ 


ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ରହସ୍ୟବାଦର ଧାରା # ୨୪୬ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଜୀବନ ବଞ୍ଚିବାର ମୁହୂର୍ଭ । ପ୍ରକୃତି ହୁଏ ଅନୁଭବର ସଂବେଦକ ଓ ଉଦ୍‌ବୋଧକ। କବି 
ଶିଲଂର ପ୍ରାକୃତିକ ସୌନ୍ଦଯ୍ୟ ଓ ସୁଷମାରୁ କ୍ରମଶଃ ଆଧ୍ଯାତ୍ମ ଅନୁଭବ ଦିଗକର ମୁହାଁଇ 
ଯାଇଛନ୍ତି ! 
ତନମର ତିମିରେ 
ବିଶ୍ଵର ଯେ ପରମ ରହସ୍ୟ 
ତାଂରେ ନେଇ କର ଜ୍ରୀଡା 
ଜୀବନ ସ୍ତୋତର 
ଗୋଟିଏ ମୁହୂର୍ଭମାତ୍ର ପରମ ସଂଗମ । ? ୧୬୮ 

କବି ବିନୋଦ ନାୟକଙ୍କ ରହସ୍ୟବାଦୀ ଚେତନା ହେଉଛି ଏକ ନିଷ୍ପମଣ । 
ଯେତେବେଳେ ସେ ଅତିଷ୍ଠ ହୁଅନ୍ତି ମୃତ୍ୟୁର ଭୀତିରେ, ମିଥ୍ୟାର ଆତଙ୍କରେ, ପାପ, 
ଘୃଣା ତଥା ମଣିଷର ମରଣତୃଷ୍ଣାରେ, ପାର୍ଥର ବୃହନ୍ତଳା ସ୍ଵରୂପରେ, ଗାଖ୍ରିବର 
ବ୍ୟର୍ଥତାରେ ସେତେବେଳେ ତାଙ୍କ ଭିତରେ ସୃଷ୍ଠଟିହୁଏ ଏକ ଅନୁତ୍ତରିତ ଆଧ୍ଧାମ୍ଭିକ 
ବୃଭୁକ୍ଷା । ନିବୀକ, ନିଃସଙ୍ଗ କାଷ୍ଠଖଣ୍ଡ (ଜଗନ୍ନାଥ) ରେ ଅନେଷି ବସନ୍ତି ଅନିବୀଣ 
ଆଲୋକ । 

“ତୁମେ ତହିଁ କାଷ୍ଠଖଣ୍ଡ ନିଃସଙ୍ଗ ନିବୀକ 
ନିବୀପିତ ଆଲୋକ ଖଣ୍ଡକି ? ? ୧୬ 

ବ୍ୟଥା, ବ୍ୟର୍ଥତା, ନିଶୂର ବାସ୍ତବତାରେ ପ୍ରାଣର ସରସତା, ସୂଜନ ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ପ୍ରେମର 
ସବୂଚିମା ଲୁପ୍ତ ହୋଇ ଆସୁଥ୍‌ଲା ବେଳେ ଆଧ୍ଧାତ୍ମ ଶ୍ତିର ଆହ୍ଵାନ (ହେ ରଶ୍ବର ! 
ହେ ଇଶ୍ଵର) କବିଙ୍କୁ ଜଣେ ରହସ୍ୟବାଦୀରୂପେ ଚିହ୍ନିତ କରେ । ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ନାମରେ 
ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟାକାଶରେ ଏହି ନାମୀ ତାରାଙ୍କୁ ( କାବ୍ୟଧାରରାକୁ ) ଚିହ୍ନିତ 
କରାଯାଇଛି । ସେ ପଳାୟନବାଦୀ ହୁଅନ୍ଧ ବା ବୈଦେଶିକୀ ହୁଅନ୍ତୁ ମାତ୍ର 
ରହସ୍ୟବାଦୀର ଏକ ତାରା ଚିହ୍ନକୁ ନେଇ କବିତା ରାଜ୍ୟରେ ଜଣେ ରହସ୍ୟଙାଦୀ 
କାବ୍ୟ ପୁରଷଭାବେ ଓଡ଼ିଆ ପାଠକମାନଙ୍କ ଠାରେ ଚିହ୍ନା ପଡିଛନ୍ତି । 


ରହସ୍ୟବାଦୀ ଚେତନାର ଗୌଣ ପ୍ରତିଭାଗଣ 


ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ ଯେଉଁ କେତେଜଣ ଗୌଣ କବିଙ୍କ ରଚନାରେ 
ରହସ୍ୟବାଦୀ ଚେତନା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛ୍ିଂ ସେମାନଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ସୀମିତ ଓ କୃତି ସ୍ଵ 
ହେଲେ ବି ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରତିଭାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ନପାରେ । ଏକ ବିହଙ୍ଗମ 
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ଦୃଷ୍ଟିରେ ସେମାନଙ୍କ ସ୍ଵଳ୍ପ ରଚନାର ବିଚାର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଉଛି । ସାମସମୟିକ 
କବିମାନଙ୍କ ପରି ଏମାନେ ରବାନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କୁ ଅନୁସରଣ କରିଥ୍‌ଲେ ହେଁ, ସଦୃଶୀକରଣ 
କରିପାରି ନାହାନ୍ତି । ଅନୁସରଣରେ ଅନୁଭବ ନଥାଏ ! ଏହା କେବଳ ଶୈଳୀଗତ 
ଆ୍ୟଭିବ୍ୟର୍ତି ମାତ୍ର । ରହସ୍ୟବାଦ ସାଧକର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷାନୁଭୂତି । ତେଣୁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷାନୁଭୂତି 
ବର୍ତ଼୍ିତ ଏହି କବିମାନଙ୍କର କବିତାକୁ ଦ୍ବିତୀୟ ଶ୍ରେଣୀୟ ରହସ୍ଯବାଦୀ କବିତା ବା 
ରହସ୍ୟ ଭାବାନୁଭୁତିର କବିତା କୁହାଯାଇ ପାରିବ । 
ନାରାୟଣ ମୋହନ ଦେ ସବ୍ରଜ ଯୁଗର ସାମସମୟିକ କବି । ଯେଉଁ 
ସମୟରେ ସବୂଢ କବିଗଣ ରୋମାଣ୍ଟିକ କାବ୍ୟଧୟାରାର ଚମକ ଦେଇ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟକୁ ଆଲୋକିତ କରିଥଲେ, ଶ୍ରୀଦେ ସେହି ସମୟର ଏକ ଖଦ୍ୟୋତିକା ! ସ୍ଵଳ୍ପ 
ତାଙ୍କର କାବ୍ୟସମ୍ଭାର ଏବଂ ଗୌଣ କାବ୍ୟ ସ୍ଵୀକୃତି । ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ୟ ପୃଷ୍ଠାରେ ତାଙ୍କର 
ପ୍ରକାଶ । କବି ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ କାବ୍ୟାଦର୍ଶରେ ତାଙ୍କର କାବ୍ୟସ୍ଵର ଅନୁପ୍ରାଣିତ । 
ରୂପ ଓ ଅରୂପର ଏକ ମିଶ୍ରିତ ସ୍ଵର ହେଉଛି ତାଙ୍କ ‘ଅରୂପ ରତନ” କବିତା | 
ଏହା ଏକ ବିମୁକ୍ତ ଚେତନାର କବିତା 
“କ୍ରିନ୍ଧ ଯେଢନ ବରଜି ରୂପ ରାଜ୍ୟ ସୀମା 
ଅରୂପର ଅପରୂପ ରାଜ୍ୟେ ବିହରଇ 
ଅରୂପ ରତନ ଅର୍ଥେ ଜୀବନର ବୀମା 
ପୁଣ୍ୟର ଅକ୍ଷୟ କୋଷେ ସେ ଜନ ସାଧଇ ।” ? ୧୬° 
ରବୀନଦ୍ରନାଥଙ୍କ 'ଆମି ରୂପ ସାଗରେ ଡ଼ୁବ ଦିଏଛି ଅରୂପ ରତନ ଆଶାୟେ !” 
ର ଭାବଧାରା ଏଥ୍‌ରେ ରୂପ ପାଇଛି । ତାଙ୍କର ‘ସଂଧ୍ଯାଗମେ” କବିତା ମଧ୍ଯ 
ଏକ ରହସ୍ଯବାଦୀ କବିତା । ଏଥ୍‌ରେ ଆଧ୍ଯାତ୍ମ ଯାତ୍ରାର ପ୍ରୟାସ ଦେଖାଯାଏ । 
ରହସ୍ୟବାଦ ଆମ୍ମାଭିବ୍ୟକ୍ତି ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥାଏ । ରହସ୍ଯବାଦୀ ତାର 
କ୍ରମଅଗ୍ରଗତି ପଥରେ ଯାହା ପାଏ ତା'ର ଅଭିଲେଖ ପସ୍ତୃତ କରେ । ଶ୍ରୀ ଦେଙ୍କ 
“ଶ୍ରୀ ବୃନ୍ଦାବନ” କବିତାରେ ରହସ୍ଯବାଦୀ କାବ୍ୟରଚନା ପ୍ରକ୍ରିୟା ଓ ପ୍ରୟାସର 
ଚିତ୍ରକୁ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କରିହୁଏ । ଅସୀମର ସୀମା ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରକାଶ ଘଟିଲେ କବି 
ଅନନ୍ତ ଭାବରେ ଅନୁପ୍ରେରିତ ହୁଅନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମନର ଭାଷା ଯଥାର୍ଥଭାବେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ 
ହୋଇର ନପାରିଲେ ହେଁ ସେ ଗାଇବାରୁ ବିରତ ହୁଅନ୍ତି ନାହିଁ । 
““ଅସୀମକ୍ର ସୀମା ମଧ୍ଧେ ସମ୍ୟକ ପ୍ରକାଶି 
ଅନନ୍ତ ଭାବ ସମୂହ ବାନ୍ଧି କାବ୍ଯପାଶେ 
ସତତ ଇଚ୍ଛଇ ଜନ ସେ ଭାବନା ରାଶି 
କହିବାକୁ ପ୍ରାଣଖୋଲି ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ପାଶେ 
କେତେ ବ୍ୟକ୍ତ ହୁଏ ତ କେତେ ବା ଅବ୍ୟକ୍ତ 
ରହିଯାଏ ହୃଦୟରେ ଗୋପନ ପ୍ରଦେଶେ । ୧୬୧ 
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ରବୀନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଭାବଳଯରେ ଆଲୋକିତ ଅନ୍ଯଜଣେ କାବ୍ଯସତ୍ତା ହେଲେ 
ଶ୍ରୀ ଦୟାନିଧ୍‌ ମିଶ୍ର । ତାଙ୍କର ବବ୍ଯାକୂଳ ବାସନା”, “ରହିଥ୍ବି ପଥଚାହିଁ ଦୁଇଟି 
କବିତାରେ ରହସ୍ୟବାଦୀ ଚେତନାର ସମ୍ୟକ ପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି । ଆଧ୍ୟାମ୍ପ ଜୀବନର 
ସର୍ବମୂଳ ପ୍ରେରଣା ହେଉଛି ବ୍ୟାକୁଳତା, ମନନଶୀଳତା ଓ ବେଦନାବୋଧ । 
ଏହାହିଁ ଉଦୟ କାଳର ଭିର୍ତି ଓ ଦୁତି । ରହସ୍ଯବାଦୀ ପଥରେ ଶ୍ରୀ ମିଶ୍ରଙ୍କର 
ଅଗ୍ରଗତି .ଏତିକି । ପାଇବାର ବ୍ୟାକୁଳ ବାସନା ନେଇ ସେ ପ୍ରତୀକ୍ଷିତ । ଅବଶ୍ୟ 
ଏ ପରୀକ୍ଷା ପ୍ରତିଶ୍ରୁତ । 
“ଆସିବେ ବୋଲିତ କହିଯାଇଥ୍‌ଲେ 
ରହିଛନ୍ତି ବାଟ ଜଗାଇ 
ଭୁଲି ତୃଷା କ୍ଷୁଧା ଆକୁଳ ପାରଣେ 
ରହିଛି ଏକାଗ୍ରେଚିତ୍ତେ ଅନାଇଁ ।”? ୧୬? 
“ଆସିବେ ବୋଲିତ କହି ଯାଇଥ୍‌ଲେ” ଏଭଳି ବାକ୍‌ପ୍ରୟୋଗ କବିଙ୍କର ସାଧନା 
ଜୀବନର ଆଧାମତ୍ମ-ଶବ୍ଦ ସଂକେତକୂ ଇଙ୍ଗିତ କରୁନାହିଁ । କାରଣ କବିଙ୍କର ସ୍ଵଳ୍ପ 
ରଚନା ମଧ୍ଧରେ ତାଙ୍କର ଦିବ୍ଯମିଳନ ଜନିତ ସ୍ଵୀକୃତିର କୌଣସି ଆଭାସ ମିଳେ 
ନାହିଁ । ଏହା କେବଳ ରୀବୀନ୍ଦ୍ରିକ ଆନୁକୃତି । 
“ତାଙ୍କରି ଚରଣତଳେ ମୋ ପରାଣ କରି ନିବେଦନ ବସିଛି ଏକା 
କରିଛି ସଂକଳ୍ପ ବାହୁଡିବ ନାହିଁ ନ ପାଇ ସେ ଚାରୁ ଚରଣ ଦେଖା ।” ୧୬୩ 
ଏ ଅନୁକୃତିର ଆଉ ଏକ ଉଦାହରଣ ମିଳେ ତାଙ୍କର “ରହିଥ୍‌୍ବି ବାଟ ଚାହିଁ 
କବିତାରେ, 
“ବିଶିଲା ଅଗ୍ରତେ ଅରୂପ, ରୂପର କମନୀୟ ସ୍ଥିତ ଛଟା ! × × 
ଧରିବା ପାଇଁକି ପରାଣ ପତିଙ୍କି ହସ୍ତ ପ୍ରସାରନ୍ତେ ଯାଇ 
ଚାଲିଗଲେ ସତେ ନିର୍ଦିୟ ପରାଣେ ପଛକୁ ବାରେ ନଚାହିଁ ।”' ୧୬ 
ସବୂଜ ସାମସମୟିକ ଗୌଣକବି ମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଅଧ୍କ ପ୍ରତିଭାବାନ କବି 
ହେଉଛନ୍ତି ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ମିଶ୍ର ! ଗୋଟିଏ ଦଶନ୍ଧି ମଧ୍ୟରେ ( ୧୯୩୦-୪୦) ତାଙ୍କର 
ସାରସ୍ଵତ ପରିଚୟ ଓ ପ୍ରସିଦ୍ଧି ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇ ଉଠିଥ୍ଲା ¦ ମୁଖ୍ୟତଃ ରହସ୍ୟବାଦୀ କବିତା 
ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ ଅଧ୍କ ସଫଳ ହୋଇ ପାରିଥ୍‌ଲେ ! ରହସ୍ଯବାଦୀ 
ଯେତେବେଳେ ଅବବୋଧ କରେ ଯେ ସେ ତାର ରାକ୍ଷସୀ ପ୍ରବୃତ୍ତି କବଳରେ ପଡି 
ଏତେଦିନ ଭ୍ରମି ରହିଛି, କର୍ଦମ ତନୁର ଚାହିଦାରେ ଦିବ୍ୟତନୁକୁ ଉପେକ୍ଷା କରି ଆସିଛି, 
ସେତେବେଳେ ସେ ସବୂ ଦୋଷ ନିଜ ଉପରେ ଅଚ୍ଚାଡି ଦେଇ ଅନୁତାପ କରେ । 
ଅପ୍ରଶସ୍ତ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ପାଇଁ ସେ ଆମ୍ବମଧ୍‌କ୍କାର କରେ । ଏହାହିଁ ସମ୍ଭେଦନା, 
ଆମ୍ମଜାଗରଣ ! 
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ଏ ନୁହେଁ ଏ ନୁହେଁ ଆଉ ଏବେ ଭ୍ରମ ଦୂର ହେଉ 
ଏ ଦୋଷ ନୁହଇତବ, ସୁନ୍ଦର ଦେବତା 
ବୂଝିଲି ବୁଝିଲି ପ୍ରାଣେ ମୁହଁଟି କରତା ।”? ୧୬” 
ରହସ୍ୟବାଦୀର ଜାଗରଣ ଆଧ୍ୟାତ୍ମ ସଂକେତ ସାପେକ୍ଷ । କେବଳ ଭାବ୍ରକତା ବା ଭକ୍ତି 
ଓ କଳ୍ପନାରେ ସେ ବେଶୀଦୂର ଅଗ୍ରସର ହୋଇ ପାରେ ନାହିଁ କିଛି ହେଲେ ବାସ୍ତବତାର 
ସନ୍ଧାନ ସେ ପାଏ | ଆଧ୍ୟାତ୍ ଚମକ (ଅ‰ଧ#¢ 5&4+£ ) ଟିଏ ସଂବେଦନା ପାଇଁ 
ଆବଶ୍ୟକ । ଶ୍ରୀ ମିଶ୍ର ଏଭଳି ଏକ ଚମକର ସଂବାଦ ତାଙ୍କ ‘ଲୋତକମ ତର୍ପଣ! 
କବିତାରେ ଦେଇଛନ୍ତି । 
* “ସେତେବେଳେ ଦେବତା ଗୋ ତୁମରି ଚମକେ 
ଜଗାଇ ପରାଣ ମୋର ପୀରତି ପୂଇକେ !”? ୧୬୬ 
ସାଧକ ସନ୍ଦୀପିତ ହେଲେ ତା”ର ବ୍ୟାକୂଳତାର ପରିଚୟ ମିଳେ ! ତା'ର 
ତୃଷ୍ାକୁ ତୀବ୍ରତର କରିବା ପାଇଁ ଲଶ୍ଵର ତା'ସହ ଏକ ପ୍ରେମ ଖେଳ ଖେଳନ୍ତି । ତା'ର 
ଲୋଡିବାପଣକୁ ଅଧ୍‌କରୁ ଅଧ୍କ କରାଉଥାଆଃନ୍ତି । ଶ୍ରୀ ମିଶ୍ରଙ୍କର କବିତାରେ ଏହି 
ଭଳି ପାଇ ନ ପାଇବାର ଚିତ୍ର ଅଧୁକ । ତାଙ୍କର ଭିକାରୀ”ଂ (ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ଯ 
୩୬/୬), “ଦରିଦ୍ର ପ୍ରୀତି? (ଉ.ସା, ୩୬/୭), “ଭିକ୍ଷୁକର ପ୍ରଭାତ ଦର୍ଶନ? (ଉ.ସା 
୩୬/୮), ‘ବ୍ୟାକୁଳ ପ୍ରତୀକ୍ଷା (ଉ.ସା. ୩୯ / ୨), ‘ଦିନଯାଏଂ (ଉ.ସା. ୩୯/୩) 
‘ମକ୍ତଦ୍ଧାର' (ଉ.ସା. ୩୮/୪) ଇତ୍ୟାଦି କବିତାରେ ଏହି ଭାବ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି | 
““ ଶରନ୍ୟପୁରେ ପୂଢାରୀ ମୁଁ ବସିଛି ଅନାଇଁ 
ଦେବତାର ଆବିଭୀବ ନିରେଖ୍‌ବା ପାଇଁ ।” ( ମୁଭ୍ତଦ୍ଧାର) 
“ ଆସିବ ଆସିବ ବୋଲି ଦିନ ଯାଏ ବହି ।”? (ବ୍ୟାକୁଳ ପ୍ରତୀକ୍ଷା ) 
“କେତେଦିନ ଆଉ ମୋର ମୂକ ବ୍ୟଥା ଧରି 
ଅସୀମେ ଚାହିଁବି ବସି ଏକାକୀ ବିଜନେ ।” ' (ଦିନଯାଏ ) 
ତେବେ ଅର୍ଚ୍ଚନା ଓ ‘ଅଘ୍ୟଂ ଦୁଇଟି କବିତାରେ ମିଳନ ଭାବନା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । 
ସାଧକକୁ ରଶ୍ବର ବେଶୀ ସମୟ ଦିବ୍ୟ ତମସା”ରେ ବୁଡାଇ ରଖୁପାରିନ୍ତି ନାହିଁ । ସ୍ଵୟଂ 
ତା” ଠାରେ ଧରା ଦିଅନ୍ତି । ସାଧକ ତା'ର ଅନ୍ତର ମଧ୍ୟରେ ଚେତନାରୂପେ ବା ବହିଃ 
ପ୍ରକୃତିରେ ଦୃଶ୍ୟ ରୂପେ ତାଙ୍କୁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କରିଥାଏ । ଶ୍ରୀ ମିଶ୍ର ତାଙ୍କର ଶୁଭ ଆଗମନର 
ବାଉରୀ ତାଙ୍କ ଅନ୍ତର ମଧ୍ଯରେ ପାଇଛନ୍ତି 
“ସହସା ଆସିଲ ତୁମେ ହେ ଦେବତା 
କରୁଣ ମନ୍ଦିରେ ତବ ଶୁଭ ଆଗମନ 
ପରାଣ ଦୁଆରେ ଏଯେ ଶୁତ୍ତ ଶଂଖ ଧ୍ଵନି 
ବକ୍ଷମୋର ଉଠେ ପଡେ ନ ସୁରଇ କଥା, × ×? ୧୬୬ 
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ଶ୍ରୀ ମିଶ୍ରଙ୍କର ରହସ୍ୟଚତନା ସରଳ, ସବାଲୀଳ ଶିଶିର ଭିଜା ଦୁବୀଦଳ 
ପରି କୋମଳ ଓ କମନୀୟ ! ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ରହସ୍ୟବାଦୀ କବିଙ୍କ ଠାରୁ ଯେଉଁ ବିଭାବରେ 
ସେ ବାରିହୋଇ ପଡିଛନ୍ତି ତା' ହେଉଛି ତାଙ୍କର ଆଧ୍ଯାତ୍ମ ମିଳନ ଚେତନା | ତେଣୁ ତାଙ୍କ 
ରହସ୍ୟବାଦ ହୋଇଛି ସାମଗ୍ରିକ ରହସ୍ୟବାଦ (regral myatcccame) | 

ମିଳନାନୁଭୂତିର ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରିଥ୍‌୍ବା ଅନ୍ଯ ଢଣେ କବିହେଲେ ଶ୍ରୀ 
କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର କର । ତାଙ୍କ ରହସ୍ୟଚେତନା ବହିର୍ମୁଖୀ ଏବଂ ପ୍ରଣାୟାମତ୍ମକ ! ଅନନ୍ତ ପ୍ରକୃତି 
ମଧ୍ଯରେ ଦୃଶ୍ଯବିଭବ ରୂପେ ଇଶ୍ଵର ହିଁ ବିରାଜିତ । ପ୍ରକୃତିର ଉପାଦାନ ମଧ୍ଯରେ 
ନୈସର୍ଗିକ ପ୍ରେମ ସଂପାଦିତ ହୁଏ ଏବଂ ସେହି ପ୍ରେମ ପ୍ରେରଣା ରୂପେ ମଣିଷ ( କବି ) 
ମଧ୍ଯକୁ ଉତ୍ସାହିତ ହୋଇ ଆସେ । ପ୍ରେମ ହିଁ ଜୀବନ ଓ ମହାଢ୍ଚୀବନ । 

“ପ୍ରଣୟର ପାଟଡୋରେ ବନ୍ଧା ଏ ବିଶ୍ବ 
ତା” ବିହୁନେ ସାରା ଧରା ହେବ କ୍ଷଣେ ନିସ୍ବ 
ଲକ୍ଷ ତାରକା ଶଶୀ, ବକ୍ଷ ବିତାନେ ବସି 
ପ୍ରକୃତି ରୁପସୀର ବିତରଇ ଲାସ୍ୟ 
ପ୍ରୀତି ଡୋରେ ବନ୍ଧା ଏ ବିଶ୍ଵ ।”' ୧୬୮ 
ପ୍ରକୃତିରେ ମହାମିଳନ ସର୍ବଦା ଘଟି ଚାଲିଛି । ଏହାକୁ ସଂବେଦନା ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି 
କବିଙ୍କ ଚେତନା କ୍ରମଶଃ ଉନ୍ଲୋଚିତ ହୋଇଛି । ଆଧ୍ଯାତ୍ମ ଆକାଂକ୍ଷା ପ୍ରବଳତର ହୋଇ 
ଉଠୂଥ୍ବା ବେଳେ, ସୃକ୍ଷ ସଂକେତମାନ ତାଙ୍କଠାରେ ଉପଗତ ହୋଇଅଛି । 
“ସହସା ଏଜି ନୟନେ ଦେଖ୍‌ ପୁଲକେ କଂପେତନୁ 
ଶୁଭଇ ତେଣୁ ମୋହନ ବେଣୁ ସେ ପାଇଁ କୁଂଢବନୃ 
ସେହି ଯେ ମୋର ପ୍ରିୟ ଦୟିତ 
ଏକା ମୁଁ ତରୀ ଯିବି ବାହିତ 
ଝଂଜ୍ରା ଭେଦି ଉର୍ମିଛେଦି ବିସୋରି ବ୍ୟଥା ମନୁ 

ଶୁଭଇ ତେଣୁ ମୋହନ ବେଣୁ ସେ ପାରି କୁଂଜ ବନୁ ।” ୬“ 

କବି, କଳାକାର ମାତ୍ରକେ ଅନୁଭୁତିର ଅଙ୍ଗୀକାର ଘେନନ୍ତି । ଅବଶ୍ଯ 
କଳ୍ପନାକୁ ଅଙ୍ଗୀକରଣ କରିଥାନ୍ତି ¦ ଢୀବନ ପ୍ରତି ଆଭିମୁଖ୍ୟରୂ କାବ୍ୟବସ୍ତୁ ନିରୂପଣ, 
ଆହରଣ କରିଥାନ୍ତି । ରହସ୍ୟବାଦୀ କବି ମଧ୍ଯ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ରୋତରୁ (ପ୍ରେରଣା) 
ସଂବେଦନା ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି । ଏହି କାଳର ଅନ୍ୟତମ କବି ଶ୍ରୀ ପ୍ରତାପସେନ 
ମୃତ୍ୟୁଚେତନାରୁ ତାଙ୍କର ଆଧ୍ଯାତମ୍ପ୍‌ ସଂବେଦନା ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ମୃତ୍ଯୁ ଚେତନା 
ମାନବର ମନୁଷ୍ୟତ୍ନକୁ ଦହନ କରି ଦିଏ ଦିବ୍ୟତ୍ନ ¦ ମୃତ୍ୟୁହିଁ କାଳ ଏବଂ କାଳ ହିଁ ସତ୍ୟ । 
ଅନାଦିକାଳରୁ ଅନନ୍ତ କାଳ ଯାଏ ପ୍ରସାରିତ ତା'ର ପଥ। ସେହି କାଳ, ସତ୍ୟ, ଶତଶତ 
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କବିଙ୍କର କାବ୍ୟ ପ୍ରେରଣା ଓ କାବ୍ୟବସ୍ତୁ । ସେହି କାଳସହ ସମନ୍ଦିତ ହେବାପାଇଁ 
କବିଙ୍କର ଆକାଂକ୍ଷା | କାଳ ସାରଥୀ, ମହାକାଳ ରଥୀ | 

“ବିରାଟ କାଳର ରଥ ତୂମ୍ଭେ ଦେବ ସାରଥୀ ତାହାର 

ଚାଇଅଛି କ୍ଷିପ୍ତଗତି କ୍ଷିପ୍ର ଚାଲେ ଜୀବନର ରଥ 
ଅନାଦିରୁ ଆସିଅଛ, ଅନନ୍ତରୁ ପ୍ରସାରିତ ପଥ 
ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ମୋହର ଗମ୍ୟଯ-ସୀମାନ୍ତର ରଜୂଗିତ ତାର !”? ° 

ରହସ୍ୟବାଦୀ ପଥରେ କବିଙ୍କର ଗତି ମାତ୍ର ଂଖଶ୍ଡେଦୂର” । ନିବେଦନ, ଯାଚନା 
(ତୁମର ଆଲୋକ ଯାଚେ ପ୍ରଭୁ), ଆକାଂକ୍ଷା ( ଦେଖାଅ ଭାସ୍କର ଜ୍ୟୋତି ) ଇତ୍ୟାଦି 
ଛଡା ତାଙ୍କ ଚେତନା ବେଶୀଦୂର ଅଗ୍ରଗତି କରିପାରି ନାହିଁ । 

*ଲୀବନର କ୍ଷୀଣ ଦୀପ ନିବୀପିତ ହେବାର ଆଗରୁ 

ତୂମ ସ୍ମିଗଧ ପ୍ରେମ ବାରି ଆସି ପ୍ରଭୁଶିରେ ମୋର ଝରୁ । 
ତୂମ୍ଭର କଲ୍ୟାଣ-ବାଶୀ ଦିଗେଦିଗେ ହେଉ ପ୍ରତିଧ୍ବନି 
ବ୍ରହୁଲର ଆଲୋକ-ଲୋକେ ଲୟହେଉ ଦିବସ ରଳ୍ଚନୀ ।” ? "° 
ଗୌଣ ରହସ୍ୟବାଦୀ କାବ୍ୟ ପ୍ରତିଭା ଭାବେ ଏମାନଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 

ବହୁ କବିଙ୍କର କ୍ଷୀଣସ୍ବର ଶୁଣିବାକୁ ମିଳେ । ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଶ୍ରୀ ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ବଡାଲ, 
ନବ କିଶୋର ଦାସ, ମଦନମୋହନ ପଟ୍ଟନାୟକ, ନିର୍ମଳାଦେବୀ, ରେବାରାୟ, ସାଧୁ 
ଚରଣ ରାୟ ଇତ୍ୟାଦି ପ୍ରଧାନ । ଏମାନଙ୍କ ପ୍ରକାଶ ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ତୃତୀୟ ଓ ଚତୁର୍ଥ 
ଦଶକ ମଧ୍ଧରେ ସୀମିତ ! ସାଧନା ଓ ନିଷ୍ଠା ଅଭାବରେ ଏମାନଙ୍କ କାବ୍ୟ କାକଳୀ 
ଅସ୍ପଷ୍ଟ ଓ କ୍ଷୀଣ ତଥାପି ସେତୂବନ୍ଧର ଗୁଣ୍ଡୃଚିମୂଷାର ଦାନ ଭଳି ଏମାନଙ୍କର କାବ୍ୟ 
ସ୍ଵରକୂ ଅବହେଳା କରିବା ସମୀଚୀନ ହେବ ନାହିଁ 


ଆଧନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଷଷ୍ଠ ଦଶକ ପଯ୍ୟନ୍ତ ରୋମାଣ୍ଟିକ କାବ୍ୟ 


Le 


~~ 


ଭାବନା ସହ ମିଷ୍ଟିସିଜିମର ସମ୍ମିଶ୍ରଣ ଘଟିଥୁଲା ! କିନ୍ଧୁ ଏହା ପରଠାରୁ କବିମାନଙ୍କ 
କାବ୍ୟ ଚିନ୍ତାରେ ଯେଉଁ ଇନ୍ଦ୍ରିୟୋତତର ଭାବନା ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା ତାହାକୁ ରିଏଲିଷ୍ଟିକ 
ମିଷ୍ଟିସିଜମ କୁହାଯିବ । ଆଧୁନିକ ବ୍ୟର୍ି ସତ୍ତା ସହ ସମୟଓ ସମାଜର ସଂଘର୍ଷରୁ 
ଏହାର ସୃଷ୍ଟି । ଆଧୁନିକ ମଣିଷ ଏକାନ୍ତ ଏକୁଟିଆ ମଣିଷ । ଜୀବନଯନ୍ତ୍ରଣା, ଜୁଳନ, 


ହାହାକାର ମଧ୍ଯରେ ଯେତେବେଳେ ସେ ଭାରି ଏକାକୀ ଓ ନିଃସଙ୍ଗ ହୋଇ ପଡିଛି, 
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ସେତେବେଳେ ସେ ଅମ୍ମମୁଖୀନ ହୋଇ ଇଭଶ୍ଵରଙ୍କୁ ଅନ୍ବେଷି ବସିଛି । ଏ ଅନ୍ବେଷଣ 
ଭୂମାରେ ନୁହେଁ, ଭୁମିରେ | ଆପଣା ଅନ୍ତର ମଧ୍ଯରେ | ଯଦି ଇଶ୍ଵର ଅଛନ୍ତି, ତେବେ, 
ତାଙ୍କର ଅସ୍ତିତୂର ଉଦ୍‌ଘୋଷଣା କରିଦେବାକୁ ତାଙ୍କୁ କବି ଆହ୍ଵାନ କରିଛି । 
“ଆଜି ଆବିଭୀବ ଆଜି ଉନ୍ମୋଚନ 
ଆଉ ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ରହୁନା 
X Xx X 
ସ୍ଥିରତମ କରୁଣାକ୍ଷ 
କ୍ଷମାଦେଇ ସବୁ ନିଶ୍ଵାସ ଦେଇ ପରିତ୍ରାଣ କର 
ପ୍ରେରିଣିତ କର ।” ୮? 

ମନୁଷ୍ୟ ମୁକ୍ତି ଖୋଜିଛି ବସ୍ତକୈନ୍ଦିକ ପରିବେଶରୁ ¦ ତାଂ ଚତୃଃପାର୍ଶ୍ବରେ ବସ୍ତୁ ହିଁ ବସ୍ତୁ । 
ମନୁଷ୍ୟ ପାଲଟିଯାଇଛି ଉତ୍ପାଦନ ଓ ଉପଭୋଗର ଏକ ଯାନ୍ତିକ ସର୍ତ | ବିଜ୍ଞାନ ଓ 
ପ୍ରଯୁକ୍ତି ବିଦ୍ୟାର ଯାଦୁକାରୀ ଚମଜ୍ରାରିତାରେ ମନୁଷ୍ୟ ସୃଷ୍କି କରି ଚାଲିଛି ବସ୍ତୁ ହିଁ ବସ୍ତୁ । 
ତା'ର ବସ୍ତୁ ଚାହିଦା ଯେତେ ଅଧକ ହେବାର ଲାଗିଛି ସେ ସେତେ ଆତ୍ମାର ଚାହିଦାକୁ 
ବିସ୍ବ ତ ହେଉଛି । ଭୌତିକ ଚିନ୍ତାରେ ଆଧୁନିକ ମଣିଷ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଅନ୍ଧେଷଣ ଓ 
ଉପଲବ୍ଧ୍କୁ ଭୁଲି ବସିଛି । ମନୁଷ୍ୟ ତା'ର ଉପଲବ୍ଧ ପ୍ରତି ଯେମିତି ବିଶ୍ବାସଘାତ କରି 
ଚାଲିଛି । କବି ମଧ୍ଯ ଦ୍ଵିଧାଗ୍ରସ୍ତ । ତେଣୁ ସେ ବାରମ୍ବାର ଚିନ୍ତାକରୂଛି ତା'ର ଚରମ 
ଦ୍ୟକ୍ତବ୍ୟ କଂଣ ? ପରମ ପ୍ରଶ୍ନ କ'ଣ ? ବ୍ୟାକୁଳ ସନ୍ଧାନ କଂଣ ? ବାଞ୍ଚିତ ପ୍ରାପ୍ତି 
କଂ ଣ ? ଉତ୍ତର ପାଉ ନାହିଁ। ଅବଶ୍ୟ କବି ନିଜକୁ ବ୍ରଝିବାକୁ, ନିଜର ନିୟତି କଳିବାକୁ 
ସବ୍ରକାଳରେ ପ୍ରୟାସ କରି ଆସିଛି । ବେଳେବେଳେ ସେ ନିଜକୁ ଅକ୍ଷମ କରିଛି | ଅକ୍ଷମ 
କରିଛି ମଧ୍ଯ ନିଜର ଦେବତାକୁ । “ଅକ୍ଷମ ଲୋକ/ନିଜେ ମଇଁଷି ହୋଇ ସୁଙ୍ଗୁଛି 
ନିଜକୁ/ ନିଜର ଜରାକୁ , ବାର୍ବକ୍ୟକୁ, ଶରୀରମାନଙ୍କୁ |”? ପୁଣି ଅକ୍ଷମ ଠାକୁର / 

ତାକୁ କ୍ରଣ୍ଚାଇବା ଲୋକ ଜାଣେ ତା'ର ଯନ୍ତ୍ରଣା, ଉତ୍ତାପ, ଜ୍ବାଳା, 
ହାହାକାର !”' ୮" ଏହି ଅକ୍ଷମତାରୁ ସୃଷ୍ଟିହୋଇଛି ବିଷାଦବୋଧ ଓ ମୃତ୍ୟୁଚେତନା | 
କବି ଉପଯୁ୍ୟକ୍ତ ପରିସ୍ଥିତରୁ ସର୍ବଦା ମୁର୍ତି ଓ ନିଷ୍ଵତି ଖୋଜି ଆସିଛି । ଜଣେ ଆଧୁନିକ 
କବିର ବଢ୍ତବ୍ୟରୁ ଏହା ସୁସ୍ପଷ୍ଟ ହୁଏ ! 

““ଲ୍ୀବନର ଉଭର୍ଦ୍ଧଶ୍ଵାସ ପ୍ରତିଯୋଗିତା, ବ୍ଯକ୍ତି ବ୍ଯକ୍ତି ମଧ୍ୟରେ ଥୁବା 
ପ୍ରବଞ୍ଚନା, ଶଠତା, ସ୍ବାର୍ଥପରତା ଆଦିର ସଂଘାତରେ ଆଜିର କବି ସଦାସର୍ବଦା 
ବିବ୍ରତ ଓ ବିକ୍ଷତ । ତେଣୁ ନିଜ କବିତାରେ ଏହି କ୍ଲାନ୍ତିପ୍ରଦ, ବିସ୍ଵାଦକର ସ୍ଥିତିରୂ ମୁକ୍ତିପୀଇଁ 
ମୁଁ ତ୍ରାଣକଭ୍ୀଙ୍କୁ ଖୋଜିଛି, ଡାକିଛି, ପ୍ରଶ୍ନ କରିଛି, ବେଳେବେଳେ ପ୍ରଶ୍ରକଭ୍ତୀଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ 
ସନ୍ଦେହ କରିଛି ।” ' "“ 
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କବି ବସ୍ତୁ କୈନ୍ଦିକ ପରିବେଶରୁ ମୁକ୍ତି ଖୋଜିଛି , ଅବସ୍ତୁ ବ। ପରମଚେତନାର 
ସମାହିତ ହେବାପାଇଁ । ଏକାକୀ, ନିର୍ଜନତା ଓ ଆମତ୍ମମୁଖୀନତାରୁ ମୁକ୍ତି ଖୋଚିଛି 
ରଶ୍ବରଙ୍କୁ ପାଇବାପାଇଁ । ବିଷାଦ ଓ ମୃତ୍ଯୁଚେତନାରୁ ମୂକୁଳି ଆସିଛି ଆନନ୍ଦ ଓ 
ଅମୃତଚେତନା ଲାଭ କରିବା ପାଇଁ । ମାଟି, ମହାକାଳ ଓ ମାଲିକ ସହ ସଂପର୍କ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ପାଇଁ ସମାକୂଳତା ହିଁ ଆଧୁନିକ କବିର ମୁଖ୍ୟସ୍ବର ହୋଇଛି । କବି ରାଜେନ୍ଦ୍ର ପଣ୍ଡାଙ୍କ 
ମତରେ “ˆ ' ଛୋଟ ପିଲାଟିଏ ଟେଳାଏ ମାଟିଖଣ୍ଡ ଟେକି ଧରି ଠିଆ ହୋଇଥ୍‌ବ ! କବିକୁ 
ବିଶିଯିବ ବଶ୍ବରୂପୀ ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ଉତ୍ତୋଳିତ ହାତର ଆଙ୍ଗୁଠି ଉପରେ ଏକ ବହୁଗୁଣ- 
ବୃହଦୀକୃତ ଗୋବର୍ବନ ! ଯାହାର ଉଚ୍ଚତମ ବିନ୍ଦୁରେ ସେ ଠିଆ ହୋଇଛି ନିଜେ- 
କେନାଏ କୋମଳ କିଶଳୟ ପରି ! ଏହି ଅଉ୍ଜୁତ ଦୃଶ୍ଯଝଏଇ #4 ତାକୁ 
ଦେଖ୍ବାକୁ ବିଅନ୍ଧୁ । ସେ ପରା ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ବ୍ରହ୍ଳଙ୍କୁ ଅପେକ୍ଷା କରିଛି ।” ୧ * 
ଆଧୁନିକ କବିର ଏହି ବବ୍ରହ୍ମଂ ହୋଇ ଉଠିଛନ୍ତି (ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ) 
ଆବଶ୍ୟକତା | ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଯୁଦ୍ଧ ଆତଙ୍କିତ, ବିଶ୍ୃଖ୍ଖଳ, ବ୍ୟଭିଚାରୀ, ଅବକ୍ଷୟୀ, 
ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ମଣିଷ ପାଇଁ କବି ଇଟସ୍‌ ମଧ୍ଯ ରାଜେନ୍ଦ୍ର ପଣ୍ଡାଙ୍କ ପରି ଏ ଦିବ୍ୟପ୍ରକାଶର 
ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖ୍ଥ୍ଲେ ! ଏକ ଅଷ୍ଟମଗର୍ଭର ସମ୍ଭାବନା ତାଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ପ୍ରତୀତ ହୋଇଥଲା ! 
“CSunely same revelation cos at hand 
Sauely the second coming to at hand 
The second coming.’ 
ତାହା ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ଅଷ୍ଟମ ଗର୍ଭର ପ୍ରତୀକ୍ଷା ହେଉ ବା ଯୀଶୁଙ୍କର ଦ୍ବିତୀୟ ଆଗମନ 
ହେଉ, କରି ତାଙ୍କୁ ଅପେକ୍ଷା କିର ବସିଛନ୍ତି । ଅନନ୍ତ ଦହନରୁ ରକ୍ଷା କରିବା ପାଇଁ ପ୍ରାଣ 
ଉନ୍ମଳା ଆହ୍ଵାନ କରି ଚାଲିଛନ୍ତି କବି ଇଲିଏଟ । 
Burning Baerning Cuarning Burning 
O' Lord thew pluackest? me aut - 
O' Lond thou packess. 
ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଚରମ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ଓ ଧ୍ଵଂସର ଉଗ୍ରରୂପ ମଧ୍ୟରେ କବି ଇଟସ ଏକ 
ଅବତାରର ନିଶ୍ଚିତ ତଥା ଆସନ୍ନ ଝଲକ ଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି । 
And what rough lest 
Ca hawr come nowund at lass 
Slouckes towards 
Ceehlebam to le Carn, 


ଆଧୁନିକ କବି ଫେରି ଆସୁଛି ତା”ର ପିତୃଦୁମିକୁ, ଆଦିମୂଳକୁ ! ତେଣୁ 
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ଇଲିଏଟଙ୍କ କାବ୍ୟଚେତନା ଖୋଜି ବସିଛି ଭାରତୀୟ ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକ ଚେତନାକୁ । 
ବୃହଦାରଣ୍ୟକ ଉପନିଷଦରେ କୁହାଯାଇଛି ଯେ ବଜ୍ରନିନାଦ ମଧ୍ୟରେ ଇଶ୍ବର ତାଙ୍କର 
ସନ୍ତାନମାନଙ୍କର ପ୍ରାର୍ଥନାର' ପ୍ରତ୍ୟୁଭର ପ୍ରଦାନ କରନ୍ତି ¦ “ଦତ୍ତ ଜୟଧ୍ବମ, 
ଦମ୍ୟତଃ !”” ଦୀନକର, ଅନୁକଂପା କର, ସଂଯତ ହୁଅ | ଇଲିଏଟ ଅaare 
Land’ର Whar the Thunder s4¢L’ରେ ଏହି ଭାବ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି 
“Dutta, Daydtvam, Damyta, Skantih, Shtastck, 


Shanreh.” ତାଙ୍କର 042 Z4a+ଫ4” ରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ଭାବ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଛି ! 


ଆଧୁନିକ ରହସ୍ୟବାଦୀ କବିତାରେ ମିଥ 


ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ରହସ୍ୟବାଦୀ ଭାବଧାରାର ସଫଳ ରୂପାୟନ 
ମିଥ୍‌ ମାଧ୍ଯମରେ ଘଟି ଅଛି। ଏଗୁଡିକ କବି ଚେତନାର ନିବିଡ ଆଧ୍ଯାତ୍ଭିକ ଅନୁଭୂତି ବହନ 
କରନ୍ତି । ଗୁର ପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତିଙ୍କର ଅକ୍ରରଉବାଚ” ଏକ ସଫଳ ମିଥ । ଅକୁର ଏକ 
ଭଗବତ ପିପାସୁ ଚରିତ୍ର ! କୃଷ୍ଣଙ୍କର ସାନିଧ୍ୟ ଲାଭ ପାଇଁ ସେ ଅନନ୍ତକାଳ ଧରି ଅପେକ୍ଷା 
କରି ରହିଥୂଲା | କଂସର ଅଜ୍ଞାପାଇ ସେ ଆସିଛି ଗୋପପୂର ! କବି ଅକ୍ରରର ଏ ଯାତ୍ରାକୁ 
ମାନବର ଆଧାମତ୍ମଯାତ୍ରା ସହ ପ୍ରତୀକିତ କରି ଅଛନ୍ତି । ଆଧ୍ଯାତ୍ମ ଯାତ୍ରା କେବେହେଲେ 
ସୂଖପ୍ରଦ ହଏ ନାହିଁ । ଏହାକୁ ସୂଚାଇବା ପାଇଁ କବି ଅନୁରୂପ ପ୍ରତୀକଧମୀ ଶବ୍ଦ 
ପ୍ରୟୋଗ କରିଅଛନ୍ତି । ଦୂରାଗତ ବାଟୋଇ! , ‘ନିସ୍ତେଜ ଆଖ୍‌! , ‘ଅସରନ୍ତି ବାଟ , 
ଜ୍ଲାନ୍ତ ଆଖ୍ପତା”, ‘ଠକଠକ ଘୋଟାଟାପୁ', ‘ଘୋଡାମୂହଁ ଲଗାମର ଫେଣ” 
ଇତ୍ୟାଦି । ଆଧ୍ଯାତ୍ମ ଯାତ୍ରାର ବିଫଳତା, ଯନ୍ତ୍ରଣା ଓ ଜ୍ଵଳନ ଓ ନୈରାଷଶ୍ୟକୁ ପ୍ରକାଶ 
କରିବା ପାଇଁ କବି “ଗଣ୍ଡି ଗଣ୍ଠି ହାଡ” , ବାଟର ନିରାଶା' , ରଭ୍ତ ମାଂସ ସ୍କାୟୁର ବିରକ୍ତି 
ଇତ୍ୟାଦି ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ କରିଅଛନ୍ତି । ଅକ୍ରୁର ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ପ୍ରତୀକ ¦ ଯେଉଁ ମଣିଷ 
ଜ୍ଜାନ୍ତ, ଶ୍ରାନ୍ତ ବିରକ୍ତ, ବିବ୍ରତ, ଜୀବନଯୁଦ୍ଧରେ ପରାସ୍ତ ଓ ପରାହତ ! ଏହି ବିଷାଦ 
କରୁଣ ଜୀବନରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇଁ ସେ ଆଧ୍ଧାତ୍ମ ଯାତ୍ରା କରୁଛି ! ଆତ୍ମାର ଅଭାବକୁ ଆଞ୍ଧାମ୍ଭିକ 
ଚେଷ୍ଟାରେ ଅତିକ୍ରମ କରୁଛି । 
” “ମହାପ୍ରଭୁ ମୁକ୍ତିଦିଅ-ଏହି ଯାତ୍ରା ଶୁଭହେଉ ତୁମର ଦୟାରୁ 
ଏ ଯାତ୍ରା ହେଉମୋର ଶେଷ ଯାତ୍ରା ଏ ଦେହରୁ ତୁମର ସଂହାର ଡେଇଁ 
ବହୁତ ବହୁତ କ୍ଲାନ୍ତି ପୁନରଭ୍ତି ଏ ଆତ୍ମାର 
ଆଉ ତୁମ ହୟାକ୍ଷମା କରୂୁଣାର ସମୁଦ୍ରକୂଳରୁ । °" ` 
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ମିଥ ଏକ ଅଭିଲକ୍ଷ୍ୟ । ପୁରାଣର ଭାବବ୍ୟଂଜ୍ନକୁ ଆଧୁନିକ ସମୟ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ 
ପ୍ରୟୋଗ କରିବା ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଆଧୁନିକ ମାନବର ଆଧ୍ଧାତ୍ମ ଅନ୍ନେଷା ତଥା ମିଳନର 
ଆକାଂକ୍ଷାକୁ ଅକ୍ରର ମିଅଟି ଯଥାର୍ଥ ଭାବେ ପ୍ରକାଶ କରିଅଛି । 

କବି ରମାକାନ୍ତ ରଥଙ୍କ ଶ୍ରୀରାଧୀ ଏକ ଚିରନ୍ତନ ମିଥ । ଅଲୌକିକ 
ଭାବବ୍ୟଂଜନାରେ ଏହି ପାରଂପରିକ ମିଥ ଅଭିନବ ରୂପରେ ଉଭଭାସିତ ହୋଇ 
ଉଠିଛି । ଶ୍ରୀରାଧା କବି ରମାକାନ୍ତଙ୍କର ଏକ ବିବଶ ପ୍ରକାଶ ।! କବି ବିବଶ ହେଲେ 
ହୃଅନ୍ତି ଅନିର୍ବଚନୀୟ । ଅନେକ କଥା କହିବାକୁ ଥ୍‌ବ କିନ୍ଧୁ କିଛି ହେଲେ କହି 
ହେଉ ନଥ୍‌ବ ବା କିଛି କହିଲା ପରେ ଗୁରତ୍ରପୂର୍ଣ୍ଣ କଥା ଅକୁହା ରହିଗଲା ପରି 
ମନେହେଉ ଥୁବ ତାହାହିଁ ବିବଶତା । “ରାଧାଙ୍କ ବିଷୟରେ ଯାହା କହିବି ବୋଲି 
ଭାବିଥ୍‌ଲି ତାହା କହି ପାରିଲି ନାହିଁ ବୋଇି ମୁଁ ଜାଣେ । ଅଧ୍କାଂଶ ସମୟରେ 
ମୁଁ ଉପଯୁକ୍ତ ଭାଷା ପାଇ ନାହିଁ ।”' °° ଏ ଶ୍ରୀରାଧା କିଏ ? ସେ କଂଣ ଭାରତୀୟ 
ଆଧ୍ଧାତ୍ମ ସାହିତ୍ୟର ପାରଂପରିକ ନାୟିକା ( ନାରୀଭାବ ) ନା କବି ସଭାର ସଙ୍ଗିନୀ । 
ଡଃ ଦାଶରଥ୍‌ ଦାସ ଏ ସଂପର୍କରେ କହନ୍ତିଃ “ଶ୍ରୀରାଧା ସର୍ବମାନବିକ 
ପ୍ରେମାପ୍ଲ ତ ହୃଦୟ ଭୁମି, ଶ୍ରୀରଥ ତାଙ୍କୁ ନିଜ ହୃଦୟ ଭିଭିରେ ଚିହ୍ନିଛନ୍ତି ।”? ° ° 
ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଦାସଙ୍କର ଏ ପ୍ରକାର ବିଶ୍ଳେଷଣ ଏକ ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର ବ୍ଯାଖ୍ଯା । ଏହା 
ଗୃଢାର୍ଥ ବା ଗୁହ୍ୟାର୍ଥସୂଚକ ମଧ୍ଯ ହୋଇପାରେ । ତେବେ ସହଜ ଓ ସାଧାରଣ 
ଅନୁଶୀଳନରେ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କୁ ପାରଂପାରିକ ମିଥଅ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କଲେ ସେ ହେବେ 
ବୈଷ୍ଣବ ଭଭ୍ତି କାବ୍ୟର ନାୟିକା ! ପୁଣି ଉକ୍ତ ବା କବିଙ୍କର, ରାଗାନୁଗା ଆନୁଗତ୍ୟମୟୀ 
ସେବା କାରଣରୁ ତାଙ୍କ ସହ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ସଂପର୍କ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇ ପାରିବ ନାହିଁ । 
ଫଳରେ ଆଧ୍ାତ୍ମ ଚେତନା ସତୁଳ ଭକ୍ତିକୁ ଅବରୋହଣ କରିଆସିବ। ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଦାସଙ୍କର 
ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ ସ୍ଵରୂପ ରହସ୍ଯବାଦର ବିସ୍ତୃତ କ୍ଷେତ୍ର ସୃଷ୍ଟି କରୁଅଛି । 
କବି ରମାକାନ୍ତ ରଥ ସ୍ଵୟଂ ଶ୍ରୀରାଧା । ପ୍ରତ୍ୟେକ ମଣିଷ ମଧ୍ଯରେ ଯେଉଁ ନାରୀ 
ଭାବଟି ଅଛି, ତାହା ହେଉଛି ଶ୍ରୀରାଧା ! ଏହି ନାରୀ ସତ୍ତା ତା'ର ଭିନ୍ନ ବ୍ଯକ୍ତିତ୍ସ 
ପୁରୁଷ ସତ୍ତା ସହ ପ୍ରେମ କରିପାରେ ବା ଶଶ୍ଵରଙ୍କ ସହ ପ୍ରେମ କରିପାରେ । 
ଶ୍ରୀରାଧାଟି ସ୍ଵୟଂ କବି ରମାକାନ୍ତ ରଥ-ପ୍ରେମର ପାତ୍ର ତାଙ୍କର ସେହି ଅନ୍ଯ 
ଏକ ପୃଥକ ବ୍ୟକ୍ରିତୃ ଯାହାଙ୍କୁ ପ୍ରେମିକ ମଣିଷଟିଏ କହି ହେବ । କହିହେବ ବି 
ଶଶ୍ଵର ।”'“” ରହସ୍ଯବାଦ ପାଇଁ ଭଶ୍ଵର ଅପେକ୍ଷିତ । ତେଣୁ କବି ବ୍ଯକ୍ରିତୂର 
ନାରୀ ସଭ୍ତାଟି ଶ୍ରୀରାଧା ରୂପରେ ଚିରନ୍ତନ ପ୍ରେମ ଆକାଂକ୍ଷାର ପ୍ରତିରୂପ । 

“ମୁଁ ସର୍ବଦା କାଙ୍ଗାଜୁଣୀ ଅନ୍ତରୀକ୍ଷ ଯାଏ `” 
ପ୍ରସାରିତ ମୋର ଦୂଇ ସୀମାହୀନ ବାହୁଙ୍କ ଭିତରେ 
ମୁଁ ଉଦ୍‌ଗ୍ରୀବ ଶୂନ୍ଯ ସ୍ଥାନଟିଏ ।?୧୯୩ 
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‘ଶ୍ରୀରାଧା କାବ୍ୟରେ ଶ୍ରୀରାଧା ( କବି)ଙ୍କର ଯେଉଁ ଅତାନ୍ଦ୍ୀୟ କୃଷ୍ଣନୁଭୂତି 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି, ତାହା କବିଙ୍କର ଆତ୍ମାର ଏକ ବିଶେଷ ପ୍ରକାର ଅନୁଭୂତି । 
ଏ ଅନୁଭୁତି ବାସ୍ତବରେ ପାଇବାର ଅନୁଭୁତି । ଏଥ୍‌ରେ ଛଳନା ନାହିଁ । ଏହା 
ଲଘୁ ଭାବନା ବିଶିଷ୍ଟ ସୂଳ ଅତୀନ୍ଦ୍ରୀୟ ଦର୍ଶନ ନୁହେଁ । ସଂଶୟାକୂଳିତ ତର୍କଣା 
ଏଥ୍‌ରେ ନାହିଁ । ଏହା ଆଦୌ ଭାବ ତରଳ ନୁହେଁ । ଲୌକିକରୁ ଅଲୌଜିକକୁ 
ଗତିକରି ଅତି ଚମକ୍ରାର କାବ୍ଯକ ବ୍ଯଂଢଜନା ଲାଭ କରିଅଛି । 

“ହଠାତ୍‌ କାହିଁକି ହାଡ ଭିତରେ 
ଖୁବ ଅଣ୍ଡା ଲାଗିଲା ଓ ହଠାତ କାହିଁକି 
ଗୋଟାପଣେ ଅରିଗଲି ପାଟି ପଡିଗଲା ।”?୧୯୪ 

ମିଳନାନୂଭୂତି ସର୍ବଦା ଅକଳନ, ଅକଥନ | ଅବଚେତନ ମାନସର ସ୍ଞର୍ଶରେ 
ଅତୁଳନୀୟ ଓ ଅପ୍ରକାଶ୍ୟ । ସ୍ବପ୍ନରେ ଜନ୍ମାନ୍ଧ ଆଲୋକ ଦେଖ୍‌, ଜଡ ମଧୁ ଆସ୍ଵାଦନ 
କରି, ବଧ୍ର ସଂଗୀତ ଶ୍ରବଣ କରି ଯେପରି ଭାବକୂଳିତ ହୋଇଥାନ୍ତି, ଆଧ୍ଯାମ୍ବ 
ଅନୁଭବ ସେହିଭଳି ଏକ ଭାବସାନ୍ଦ୍ର ଅବସ୍ଥା । ଏହି ଅବସ୍ଥାରେ ମନ ଆକାଶରେ 
ଉଇଁଯାଏ ଜହୁ' ! ମ୍ଲାନବିରସ ଅଧାପୋଡା ଦେହ” ଜହ୍ନ ଆଲୁଅରେ ତିନ୍ତିଯାଏ । 
ରହସ୍ୟବାଦୀ ପାଲଟିଯାଏ ‘ହସହସ ଶିଳାଖଣ୍ଡଂ ଟିଏ । 

“ତୁମେ ପହଞ୍ଚ୍ବା ମାତ୍ରେ ଜହ୍ନ ଉଇ୍ଁଥ୍ଲା 
ମୋର ଅଧାପୋଡା ଦେହ ଅସରା ଅସରା 
ଜହୁ ଆଲୁଅରେ ତିନ୍ତିଯାଇ ଅରୁଥୁଲା ।” ୧୫ 
ଶ୍ରୀରାଧାରେ କବିଙ୍କର ଅନାବିଳ ଲୋଡିବାପଣ ର ପରିଚୟ ମିଳେ | ଯେଉଁ ଆକାଂକ୍ଷା 
ଶୁଦ୍ଧ, ତାହା ପାଇବାର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ, ପାଏ ମଧ୍ଯ | ତେଣୁ ଶ୍ରୀରାଧା ଲୋଡିବା ଓ 
ପାଇବା, ଚାଲିବା ଓ ପହଞ୍ବାରେ ପ୍ରତୀଶ୍ରତି ବହନ କରିଛି । ଶ୍ରୀ ରଥଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଏକ 
ପାରଂପରିକ ମିଥ ‘ଯୋଶାଦାଂ' ରେ ମଧ୍ଯ ଆଧ୍ଯାତ୍ମ ଅନୁଭୂତିର ପ୍ରକାଶ ଘଟିଅଛି । 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ମଣିଷ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ଆଧ୍ଧାମ୍ଭିକ ଶତ୍ତି ରହିଛି । ଏହି ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ଶକ୍ତିର 
ଉଦ୍‌ବୋଧନ ଘଟିଲେ, ତାହା ପ୍ରବୁଦ୍ଧ ହୁଏ ଏବଂ ପ୍ରବୁଦ୍ଧ ଶକ୍ତି ସୁପ୍ରବୁଦ୍ଧ ( ରଶୃର )ଙ୍କ 
ସହ ଅଭେଦ ଚିରନ୍ତନ ସଂପର୍କ ଲୋଡେ । ମଣିଷ ହୋଇଯାଏ ଗୋଟାପଣେ ଛଶ୍ବର | 
ଯଶୋଦାଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ କୃଷ୍ଣ ବା କୃଷ୍ଣଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଯଶୋଦା ରହି ପାରନ୍ତି | 
“ପୃଥ୍ବୀର ସବୁଲୋକ, ସବୁ ପକ୍ଷୀ 
ମୋ ଭିତରେ ଏବଂ ତୋ ଭିତରେ 
ରହିଛନ୍ତି ସବୁ ନଦୀ ଗଛ ଓ ପର୍ବତ ।” ° 
ଇଶ୍ବରାନୃଭ୍ଧିତ ବଡ ବିଚିତ୍ର ବଡ ଗହନ । ରହସ୍ଯବାଦୀ ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ ବାଗରେ 
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ଦେଖେ, ବିଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ପରଖେ ! କିନ୍ତୁ ଅନୁଭବ ପାଏ ଏକାପରି । ଭାବର 
ଯବକାଚ ଦେଇ ଯେମିତି ଦେଖ୍ଲେ ବି ଦୃଶ୍ୟର ସ୍ଵରୂପ ଗୋଟିଏ । ଶ୍ରୀରାଧା ରୂପରେ 
କବିଙ୍କ ଅନୁଭବ ଯେପରି ଯଶୋଦା ରୂପରେ ମଧ୍ଯ ସେହି ପରି । 
“ନିଆଁ ପରି ଦିଶୁ ଦାଉ ଦାଉ 
ମୋ ପାଗଳାମିର ଅତି ମନୋରମ ସ୍ଵପ୍ନ . 
X X X 
ତୁ ଭଦଭଦଳିଆଟିଏ ... 
ବସିଅଛୁ କୋଟି କୋଟି ରୂପ ତୋର 
ଏକକୁ ଆରକେ ପଡିଛି ବଳି ସୁନ୍ଦର ପଣରେ । ୧୧୬ 
ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ସାହତ୍ୟରେ ମିଥ ପ୍ରୟୋଗର ଅନ୍ୟତମ ସଫଳ 
ସ୍ବଷ୍ଟା ହେଉଛନ୍ତି କବି ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର । ତାଙ୍କର ଜାରାଶବର ( ଜାରାଶବରର 
ସଂଗୀତ ) ଏବଂ କୁବଜା ( କୁବଢା ପାଇଁ ଗୋଟିଏ ସଂଗୀତ ) ଦୂଇଟି ସଫଳ ମିଥ | 
ଆଧାତ୍ମ କାବ୍ୟ ଚେତନାରେ ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ମୁକ୍ତି ଆଜାଂକ୍ଷୀ, ରମାକାନ୍ତ ରହସ୍ୟମୟ, 
ଅମୂର୍ଭ ବୌଦ୍ଧିକ ହୋଇଥଲା ବେଳେ ସୀତାକାନ୍ତ ନିବିଡ, ଆନ୍ତରିକ, ଭକ୍ତି ପରକ । 
ଭାବଗତ ଉଜ୍କର୍ଷରେ ତାଙ୍କର. କାବ୍ୟସତ୍ତା ଅତ୍ୟନ୍ତ ମନୋରମ । ସୀତାକାନ୍ତଙ୍କ ମିଥ 
ଗୁଡିକ ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ଚିରନ୍ତନ ଆକାଂକ୍ଷା ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି । 
ଜୃବଢା ମଥୁରାର ରାଜଦାଣ୍ଡକୁ ଅନେକ ବର୍ଷ ଧରି ଚାହିଁ ରହିଥୂଲା ¦ ତାର 
ଆତ୍ମାର ଆକାଶ ଥୁଲା ନିର୍ମେଘ | ଅନନ୍ତ ନୀରବତା ମଧ୍ଯରେ ବୁଡ଼ି ରହିଥୂଲା ତା'ର 
ନାରୀସତ୍ତା । ଆଧୁନିକ ମଣିଷ ସମସ୍ୟା ଭାରରେ କୁବ୍‌ଜା ତା'ର ଶରୀରରେ ନାହିଁ 
ଆଧ୍ଯାତ୍ମ କାନ୍ତି । ଜୈବିକ ଓ ସାଂସାରିକ ବାସନା ତା'ର ଆମତ୍ଭାକୁ ଦେଇଛି 
ଅଶୋଭାପଣ ! କୁବୁଜାର ଅଶୋଭାପଣ ଦେଖ୍‌ ତାକୁ କେହି ବିଭା ଟହେଲା ପରି (ଏ 
ଅଶୋଭା ରୂପ ଦେଖ୍‌ କେହି ମୋତେ ନୋହିଲେ କି ବିଭା) ମମତୁଷ୍ୟର ବସ୍ତୁବାଦୀ ଓ 
ଭୌତିକ ଆକାଂକ୍ଷା ଯୋଗୁଁ ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ସହ ତା'ର ମିଳନ ଘଟିପାରୁ ନାହିଁ । ତେଣୁ 
ଜୁବୃଢା ପିରି ଆଧୁନିକ ମଣିଷ ରଙ୍ଗହୀନ, ଗନ୍ଧହୀନ, ସ୍ଵରହୀନ ଏକ ଧୂସର ଛାଇ ! 
ଦିନଦିନ ବର୍ଷବର୍ଷ ଧରି କୂବ୍ରଢା ଦୁଷ୍ଟ ଅସର କଂସକୂ ସେବା କଲାପରି ମଣିଷ 
ସେବାକରି, ଚାଲିଛି ତାର ଦୃଷ୍ଟ ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ଓ ପ୍ରବୃତ୍ତି ସବୁକୁ ! ତେଣୁ ତା'ର ଦେହ, ମନ, 
ଆମ୍ମା ଧୂ ଧୂ ଆଶାହୀନ ଶୂନ୍ଯ ପ୍ରାନ୍ତର ହୋଇ ରହିଛି । କୁବୁଜ଼୍ାର ମନପରି ମଥୁରା 
ନଗର ମୃତ୍ୟୁ ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ଛଟପଟ । ଆଧୁନିକ ମଣିଷ ପରି ଆଧୁନିକ ପୃଥ୍ବୀ 
ମୃତ୍ୟୁଚେତନାରେ ଅହରହହ ଲଟପଟ । 
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“ପୃତି ଗନ୍ଧମୟ ଏଇ ମଥୁରାର ନରକରେ 
ସମସ୍ତ ଯନ୍ତ୍ରଣା ତାପ କ୍ଲେଶ ଅନୁଭୋଗେ 
ଅଭିଶପ୍ତ ନଗ୍ରଲୋକେ 
ଚନ୍ଦନରେ ଅଭିଲିପ୍ତ ସତେ ଅବା ମୃତ ଦେହ ମୃତ ପ୍ରାଣ, 
ମୃତ୍ୟୁର ଶୀତଳ ସ୍ଥର୍ଶେ ସକଳ ବିଭୋର ।! ? ୧୯" 
ମଥୁରାକୁ, କୁବଜାକୁ କେବଳ କୃଷ୍ଣଙ୍କର ଅପେକ୍ଷା ! ଏ ପୃଥ୍ବୀକୁ ଏ ମଣିଷକ୍ର 
ଭଶ୍ଵରଙ୍କର ଅପେକ୍ଷା । ମଥୁରାର ଧୂଳି ଧୂସରିତ ଧରଣୀ ପାଇଁ ଆବଶ୍ୟକ “ଶ୍ୟାମଘନ 
ବାରିଦ”ର ପ୍ରାଣଛୁଆଁ ଛାଇ, ବିଜୁଳିର ସ୍ପର୍ଶ, ବଷୀର ଅସରା | ତେଣୁ ମଥୁରାର ଲାଭ 
କରିବ ନବଜନ୍ । କୁବଜା ପାଇଁ ଆବଶ୍ୟକ ଶ୍ୟାମଘନଙ୍କର ସ୍ପର୍ଶ, ତିଳରେ ଚିବୃକରେ । 
“ତିଳେ ପାଦ ଚାପି ମୋର ଚିବ୍ରକେ ଦେଲୁ ଟେକି 

ଉତ୍ମୀବିତ ଆଶା, ସ୍ଵପ୍ପଃ ମାଂସ ଆଉ ପ୍ରାଣର ସରସ୍ୟ ।” ୧୯୯ 
ଦୀନ ପ୍ରତିଦାନର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ । କବଜା ଦେଇଛି ଥୋକାଏ ଚନ୍ଦନ | ତା'ତ ଚନ୍ଦନ 
ନୁହେଁ, ଚନ୍ଦନ ସୁବାସିତ ତା'ର ଆମ୍ମା । କାଳେକାଳେ ଲଶ୍ଵର ଆମତ୍ମୀ ପିପାସିତ । ଆମ୍ମା 
ପରମାମ୍ମାଙ୍କର ମିଳନ ଘଟିଲେ ଜୀବନର ଅସାର ଆଟୋପ ଲିଭିଯାଏ । ମୃତ୍ୟୁଚେତନା 
ଅପସରି ଅମୃତ ଚେତନାରେ ଦେହମନ ଶିହରିତ ହୁଏ । ଅଶ୍ଲୀଳ, କୂସିତ 
ଇନ୍ଦ୍ରିୟାଭିସାର ଅନ୍ତ ହୋଇଯାଏ । କିନ୍ତୁ ମିଳନ କାହିଁ ଆତ୍ମାର ଭଶ୍ଵର କେଉଁଠାରେ 
କେବଳ ଆସିବେ ଵୋଲି ପ୍ରତ୍ୟୟଟିକୁ ଧରିବସି ମନୁଷ୍ଯ କ”ଣ ଅନନ୍ତକାଳ ଅପେକ୍ଷା 
କରିଥ୍ବ ? କେବଳ ଲୋଡିବାପଣ ଥ୍ବମାତ୍ର ! ‹ ...କୁବୁଜା ଯେ ଦେହମନ ହୃଦୟ 
ମଶ୍ଡାଇ /ବସିଅଛି ପଥ ତୋର ଚାହି ।”??°° 

ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ପ୍ରତୀକ୍ଷା ଅସରନ୍ତି, ପାଇବା ପ୍ରଶ୍ନିଳ । କବି ସୀତାକାନ୍ତ 
ମହାପାତ୍ରଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଏକ ମିଥ 'ଢ୍ରାରାଶବର” ଏକ ସାର୍ଥକ ମିଥ । ଏଥୁରେ ଯାତ୍ରାରୁ 
ମିଳନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ରହସ୍ୟବାଦୀ ଉତ୍ତରଣର ସମସ୍ତ ପଯ୍ୟାୟ ଉପଲବ୍ଧ । ‘ଜରାଶବରର 
ସଂଗୀତ” କବିତାଟି ଗୁରୁ ପ୍ରସାଦଙ୍କ 'ଅକ୍ରର ଉବାଚ” ସମଧମୀ କବିତା । ଏ ଦୁଇଟି 
କବିତାର ଭାବଗତ ଖ୍୍‌ଅ ବା ସଂଯୋଗ ରହିଛି ଭକ୍ତ ଚରଣଙ୍କ ( ମଧୂରା ମଙ୍ଗଳ ) ଅକୁର 
ସହିତ । କୃଷ୍ଣଙ୍କର ଗୋପରୁ ଦ୍ଵାରକା ଯାତ୍ରା ଏକ ଜୀବନଯାତ୍ରା ନୃହେଁ, ଅଧ୍ଯାମଭ ଯାତ୍ରା | 
ଏକ ଏକ ବିଶେଷ ଆଧ୍ଯାତ୍ପ ଘଟଣା ସଂଘଟନ କରିବା ପାଇଁ ଏ ଯାତ୍ରା । ଗୋପରୁ 
ଯେତବନ ଯାଏ ଏ ଯାତ୍ରା ପଥରେ ଯେଉଁମାନେ ଆସିଛନ୍ତି ସେମାନେ ସମସ୍ତେ ଭକ୍ତ 
ପିପାସୃ, ରହସ୍ଯବାଦୀ । ଏହା ଛଳନାର ଯାତ୍ରା ନୁହେଁ । କ୍ଷୁଦ୍ର ମଣିଷ ସହ ଅନନ୍ତର 
ଲୁଚକାଳି ଖେଳମାତ୍ର ! 
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** ଏ କଂ ଣ ଛଳନାର ବ୍ରତ ଉଦ୍‌ଯାପନ ପ୍ରଭୋ, 
ଗୋପରୁ ଦ୍ଵାରକା ଯାତ୍ରା ..ସବୁ ଖାଲି 
ମିଛଲାଗେ ସବ୍ର ପ୍ରତାରଣା, 
ଟିକିଟିକି ମଣିଷ ସାଥୀରେ ଲୁଚକାଳି ଖେଲୁସିନା 
ଏଇ ଶୂଭ୍େ ଆକଶେ ତୋ ଛିପାଛିପା ହସ ।? ° 
ବଡ଼ ରହସ୍ୟମୟ ତାଙ୍କର ଏ” ଛିପା ହସ । ବିଭ୍ତାନ୍ତିରେ ପକାଏ ଉକ୍ତ ଓ 
ରହସ୍ୟବାଦୀକୁ । ବିଶ୍ଵାସ. ଦୋହଲିଯାଏ (ତୁ ଅଛୁ ରଥ ଉପରେ, ତୃ ବି ପୂଣି ପାଣି 
ତଳେ) ! ବଡ ଗହନ, ବଡ ବିଚିତ୍ର ତାଙ୍କର ମାୟା | ଆତ୍ମାକୁ ଦିବ୍ୟ ତମସାରେ ବ୍ରଡାଇ 
ଦେବାକୁ ତାଙ୍କର ଏ ଲୁଚକାଳି ଖେଳ । ପ୍ରକଟ ହୋଇ ଅପ୍ରକଟ ରହିବାର ଲୀଳା । 
ସାଧକ, ରହସ୍ୟବାଦୀର ଆତ୍ମାରେ ଅକୂଳତା ସୃଷ୍ଟିକରି ନିକଟବତ୍ତୀ କରାଇ ଆଣିବାର 
ଏ କୌତୁକ । ଅକ୍ରର ଭଳି ଜାରାର ମଧ୍ଯ ମତିଭ୍ରମ ଘଟିଛି । ଜାରା ତ ଶବର ମାତ୍ର 
ନ୍ୟୁନ, ମୂଢ, ବର୍ବର । ଭଗବତ ମହିମାର ନିଗୂଢ ତନ୍ତ୍ର ବୁଝିବାକୁ ତା'ର ବା ସାମଥ୍ୟ 
କେତେ ? ଜାରା ତେଣୁ ଅଭିମାନୀ ହୋଇଛି । ଅକୁରଙ୍କୁ ନିଜଠାରୁ ଅଧ୍କ ଆଧ୍ଧାମ୍ଭ 
ଉଚ୍ଚତାରେ ଠାବ କରିଛି । କିନ୍ତ ପୂର୍ବ ଜନ୍ମର ରହସ୍ୟ ସ୍କରଣ କରାଇ ଜନ୍ନେ ଜନ୍ତେ ତାଙ୍କ 
ସହ ରହିଆସିଥ୍‌ବା କଥା ମଧ୍ଯ ସୂଚାଇ ଦେଇଛି । ତ୍ରେତାଯୂଗର କିସ୍କିନ୍ଧାର ବାଳୀ ସେ | 
“ ହଏତ ଜାଣିବୁ ସବ ଦେଖୁବୁ 
ମୋ ନୂଆରୁପ ଚିହ୍ନିବ୍ର ମୋ ପୂରୁଣା ଆମ୍ଭାକୁ 
ହୁଏତ ଏ ଦ୍ଵାପରରେ ତ୍ରେତା ଯୁଗେ ଦେଖ୍‌ଛୁତୁ 
ଜାରାଠାରେ ଦେଖ୍‌ଅଛ କିସ୍କିନ୍ଧ୍ୟା ବାଳୀକୁ ।”? ? °? 
ମାନବାତ୍ମା ଯୁଗରୁ ଯୁଗକୁ, ଜନ୍ନରୁ ଜନ୍ନକୁ ଉନ୍ମୋଚିତ ହୋଇ ଆସିଛି । ସଂସ୍କାର ପରେ 
ସଂସ୍କର ଘେନି ବିମୂକ୍ତ୍ ଆଲୋକିତ ହେଉଛି ଏବଂ ଶେଷରେ ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ସହ 
ବିବ୍ୟମିଳନ ଘଟାଉଛି । ଅନ୍ତର୍ଯ୍ୟାମୀଙ୍କୁ ସିନା ଜନ୍ଳ ଜନ୍ଧାନ୍ତରଠ ଜୀବନ ମରଣର 
ରହସ୍ୟ ଜଣା ! କିନ୍ଧୁ ମଣିଷ ତା'ର ମୟାରେ ବିଉ୍ରାନ୍ତ 
“ତୂ ତ ଅନ୍ତର୍ଯ୍ୟାମୀ, ଜୀବନ ମରଣର 
କେଉଁ ରହସ୍ୟ ତୋତେ ଯେ ? 
ଦୁନିଆଁରେ ମୟା ଜାଲରେ ବିଛେଇ ମଣିଷକୁ 
ଏମିତି ବିଭ୍ରାନ୍ତ କରୁଛୁ କିଆଁ ????°” 
ତାଙ୍କ କରୁଣା ହେଲେ ବିତ୍ତାନ୍ତିରୁ ମଣିଷ ମୁକ୍ତ ହୁଏ ! ଚିହ୍ନିପାରେ କଅଁଳିଆ ପତ୍ରପରି 
ପାଦ ଦୂଇଟିଜୁ । ତାକୁ ଯେ ଶର ସଂଧାନ କରିବାକୁ ହେବ । ନିୟତିର ନିର୍ଦ୍ଦେଶ 
ଅଲଂଘ୍ୟ । ଶରାହତ ହେବ ଶରାସନ | ବାଳୀର ରୂପାନ୍ତର ଜାରା । ଶର ସଂଯୋଗର 
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ପ୍ରତୀକ । ସେ ଶର ବାଳୀପାଇଁ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ହେଉ ବା ଜାରାର ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପାଇଁ 
ହେଉ | ମଣିଷ ଓ ଭଶ୍ଧର ଏକତ୍ର ମୁସ୍ତ ହେବେ ଛଳନାରୁ । ତେବେ ଯାଇ ନିଜ ନିଜର 
ପ୍ରକୃତ ସ୍ଵରୂପର ଉଦ୍‌ଘାଟନ ହୋଇ ପାରିବ ଏବଂ ଶୁଦ୍ଧ ସ୍ଵରୂପରେ ମିଳନ ସଂଘଟିତ 
ହେବ । 
“ ‘ଯୁଗେ ଯୁଗେ ତୀର ମୋର ଦେଉ ତୋତେ 

ତେ ଦେହରୁ ତୋ ଆପଣା ଛଳନାରୁ ତୋତେ ହିଁ ମୂକୁତି |??? ° 
ମିଳନ ହିଁ ଅନ୍ତିମ ଲକ୍ଷ୍ୟ | ପ୍ରଥମ ପାଳିରେ ନିଜେ ଆବିଷ୍ଠୃତ ହେଲେ, ଦିତୀୟ ପାଳିରେ 
ତାଙ୍କୁ ଆବିଷ୍କାର କରିବାକୁ ହୁଏ । ଭକ୍ତ ଓ ଭଗବାନଙ୍କର ଏପରି ଲୀଳା ଚାଲିଛି 
ଯୁଗଯୁଗରୁ । 

ପ୍ରହରୀଜ ସତ୍ୟନାରାୟଣ ନନ୍ଦଙ୍କ ଶବସଂଗମ ଓ ଆନ୍ୟାନ୍ୟ କବିତା'ରେ 
ଭଗବତ୍‌ ପ୍ରାପ୍ତିର ବ୍ୟାକୂଳତା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛ । ଶିବ ସତୀ ମିଥ ଉପରେ ଏହା 
ଆଧାରିତ ! ଶବ ସାଧନା ଏକ ତାନ୍ତିକ ସାଧନା | ତନ୍ତ୍ରରେ ଅନୁଭୂତି ଅପେକ୍ଷା ସିଦିର 
ଗରୁତ୍ଵ ଅଧ୍କ ଥୁଲେ ହେଁ, ଭଗବତ୍‌ ଅନୁଚିନ୍ତା ଓ ଆଧ୍ଯାତ୍ପଚେତନା ଉଣା ନୁହେଁ । 
ପ୍ରବୃରିରୁ ନିବୃରିକୁ ଆହୂତ ହୋଇ ଅଥୀତ୍‌ ବିମୁକ୍ତି ସାଧନା କରି ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ଉପଲବ୍ଧ 
କରିବାର ମାର୍ଗ ଚିରକାଳ ଆଧ୍ଯାତ୍ମବାଦୀମାନଙ୍କର ଷଧ୍େୟ ହୋଇ ଆସିଛି । ଆଧୁନିକ 
ମଣିଷ ମହାଯୋଗୀ ଶିବଙ୍କ ପରି ନିଇିପ୍ତ, ନିଃସଙ୍ଗ, ନିର୍ବିକାର | ସତୀଙ୍କ ଶବ ଧାରଣ 
କରି ଶିବ ନିରବିଛିନ୍ନ ଯାତ୍ରା କଲାପରି ମଣିଷ ଅନୁର୍ବର ପୂୃଥ୍ବୀରୁ ଉର୍ବର ଭୂମାକୁ ଯାତ୍ରା 
କରେ ! ଯାତ୍ରା ହିଁ ରହସ୍ୟବାଦୀର ଶେଷତମ ଭାଗ୍ୟ ! 

“ମୁଁ ଚାଲେ ଜଙ୍ଗଲୀରାସ୍ତା ଅନ୍ଧକାର ସୁଡଙ୍ଗ ଭିତରେ, 
ସିଏ ମୋର ଆଗେ ଆଗେ ଗ୍ରୀଷ୍ଟ ବଷୀ ଶୀତ ରତ୍ୁ ନାହିଁ 
ଜହୁ ନାହିଁ, ତାରା ନାହିଁ, ଶବ୍ଦ ନାହିଁ ପ୍ରତିଧ୍ଵନି ନାହିଁ 

ସେ ସବୂଆଡେ ହଜିଯାଏ, ଅନ୍ଧକାରରେ ଦିଶେ ନାହିଁ ।”?? °* 

ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅନ୍ୟତମ ଶଭ୍ତିଶାଳୀ କବି ହେଉଛନ୍ତି 
ରାଜେନ୍ଦ୍ର କିଶୋର ପଣ୍ଡା । ତାଙ୍କର ଶୈଳକଳ୍ଥଂ, ‘ଚୌକାଠରେ ଚିରକାଳ, 
‘ଅନବତାର”ଂ କବିତା ଗ୍ରନ୍ତରେ ବହୁ ଆଧ୍ଯାତ୍ମ କବିତା ସଂଯୋଜିତ ହୋଇଅଛି । ନିଜର 
ଆଧ୍ଧାତ୍ମ କବିତାର ଭିତ୍ତିଭୂମି ସଂପର୍କରେ କହନ୍ତି, ଏଇ ଜ୍ବାଳା, ଯନ୍ତ୍ରଣା, ହାହାକାର, 
ଭିତରେ ଯେତେବେଳେ ଭାରି ଏକାକୀ ଲାଗିଛି ମଣିଷ ଆବାହନ କରିଛି ।! ( ମୋର 
ଗୋଟିଏ କବିତା କଥା କହୁଛି) ସାରା ଭୁମାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକରି ଡାକିଛି ନିଜ ଭିତରକୁ 
ଉଙ୍କିମାରି ଡାକିଛି ଅଛି” ବୋଲି କହିଦିଅ ଯଦି ଅଛି । ନିଜ ଭିତରର ଯୀଶୁଙ୍କୁ ସେ 
ଆବାହନ କରିଛି ଆତ୍ମ ବଳିପାଇଁ .....!।? °? ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ପଣ୍ଡା ଉଭୟ ବହିଁମୁଖ ଓ 
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ଅନ୍ତର୍ମୁଖ ରହସ୍ୟବାଦୀ ଚେତନାର ସଂବାହକ । ଜୀବନ ମନ୍ତ୍ରଣାରୁ ମୁକ୍ତ ପାଇଁ ନିଜ 
ଭୂମିକୁ ଉତ୍ଖାତ କରିବା, ପୁଣି ଭୂମାକୁ ଆହାନ କରିବାରେ ତାଙ୍କର ସ୍ଵର ମୁଖରିତ । 
ଯଦି ସେ ଅଛନ୍ତି, ( କବିର ବିଶ୍ବାସରେ ଅଛନ୍ତି ନିଶ୍ଚୟ) ତେବେ ତାଙ୍କର ଆବିଭରୀବ 
ଉନ୍ମୋଚନ କଲମରେ ଘଟୁ ବୋଲି ସେ ଆହ୍ବାନ କରନ୍ତି । \ 
“ଆଜି ଆବିଭୀବ, ଆଜି ଉନ୍ମୋଚନ ...ବଚନରେ, କଲମରେ ।!” "୬ 

ମଣିଷ ଓ ଛଶ୍ଵରଙ୍କର ସମନ୍ସୟ ଓ ସଂପର୍କରେ ଚିତ୍ର ସେ ଅକଂନ କରିଛନ୍ତି 'ଶଂବୃକ' 
ମିଥ ମିଥ ମାଧ୍ଯମରେ । କବି ଶଂବୁକ ପରି ବାରମ୍ବାର ତପସ୍ୟା କରେ । ତା” ତପସ୍ୟା 
ବିରୁଦ୍ଧରେ ମାତି ଉଠନ୍ତି ଦ୍ୟାବା ପୃଥ୍ବୀର ଶର୍ତି । ମଣିଷ, ଅସୁର, ଦେବତା | ଶେଷରେ 
ଇଶ୍ଵର ତପସ୍ଵୀ ଶଂବ୍ରକର ଶିରଚ୍ଛେଦ କରନ୍ତି । କିନ୍ଧୁ ଅଭିମାନୀ ତଚାସ୍ବୀ ପୁନଃପୁନଃ 
ଢ୍ରୀଟନ ପାଇ ଜାଗି ଉଠେ ! ତା'ର ତପସ୍ୟା ଅବାରିତ, ନିରନ୍ତର | ଆଧୁନିକ ମଣିଷ 
ଟଣେ ଜଣେ ଶଂବ୍ରକ | ବାରମ୍ବାର ବିଘ୍ନିତ ଓ ପରାହତ ହେଉଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ତା'ର ଆଧ୍ଧାମ୍ଭ 
ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଲାଗି ରହିଥାଏ । ସେ ଛଶ୍ବରଙ୍କର ଅଂଶହର | ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ମିଳନ ତା'ର ଶେଷ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ । 

ଏ ଯୁଗର କୁବୂଜା, ଦୌପଦୀଙ୍କର ଭଶ୍ଵରଙ୍କଠାରେ ଅଖଣ୍ଡ ଭରସା 
ନାହିଁ। ପୁଣି ଏ ଯୁଗରେ ପ୍ରେମ, କେବଳ ସହଜ ଆବେଗ ଓ ଆମ୍ମତ୍ୟାଗକୁ ଅପେକ୍ଷା 
ରଖୁଛି କି ? ବସ୍ତୁତାନ୍ତିକ ସମାଜର ମାନଦଣ୍ଡରେ ତା'ର ମ୍ଯ ସ୍ଵରୂପ ବଦଳି ଗଲାଣି, 
ତେଣୁ ଆଧୁନିକ କବି, ସଂଭାବନା ଓ ଶ୍ଲେଷ ମାଧ୍ଯମରେ ଶଶ୍ବର ବିଶ୍ଵାସ ବା ପ୍ରେମକୁ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ କରୁଛି । କିନ୍ଧୁ ମୂଳ ସତ୍ୟ ଗୁଡିକ ( ତ୍ୟାଗପୂତ ପ୍ରେମ, ଭଶ୍ଵରୀୟ କରୁଣା, 
ନ୍ୟାୟ ନିଷ୍ଠା ଆଦି) ବିରଳ ହେଲେ ବି ପୃଥ୍ବୀରେ ତଥାପି ତିଷ୍ଠି ରହିଛି । ଆଧୁନିକ 
କବି, ଏ ଅଶ୍ବାସନାକୁ ଭୂଲି ନାହିଁ ।” °" 

ଏ ସ୍ଵୀକାରୋଭ୍ତି ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯର ସୂପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କବି ପ୍ରତିଭା 
ଶତପଥୀଙ୍କର । ଏଥ୍‌ରୁ ତାଙ୍କ ଆଧ୍ଯାମ୍୍‌ ଚେନତାର ସ୍ଵରୂପ ଓ ସ୍ଵଭାବ ଅନୁଶୀଳନ 
କରାଯାଇପାରେ ! ବସ୍ତୁ ତାନ୍ଦିକ ସଭ୍ୟତା ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ଇଶ୍ବର 
ବିଶ୍ନାସ କ୍ଷୀଣ ହୋଇ ଆସୁଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଲୁପ୍ତ ହୋଇଯାଇ ନାହିଁ । ଲଶ୍ଵରୀୟ କରୁଣୀରେ 
କବିର ବିଶ୍ଧାସ ରହିଛି । ଏହି ବିଶ୍ଧାସକୁ ବାଙ୍କୟ ରୂପ ଦେଇ କବି ଯେଉଁ କାବ୍ୟଶିନ୍ପ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ କରୁଛି, ତା” ମଣିଷ ପାଇଁ ଆଶ୍ଧାସନା | ଶ୍ରୀମତୀ ଶତପଥୀ କୁବଜାଂ ଓ 
ଦୌପଦୀ” ମିଥ ମାଧ୍ୟମରେ ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ଆଧ୍ଯାତ୍ଭିକ ବ୍ୟାକୁଳତା ପ୍ରକାଶ 
କରିଛନ୍ତି । ଆଧୁନିକ ମଣିଷ ବିପଯ୍ୟସ୍ତ ବହୁରିତ, କେନ୍ଦ୍ରଚ୍ୟୁତ । କବଜା. ପରି ସେ 
ଅତୃପ୍ତ ଓ ଦୌପଦୀ ପରି ଆପ୍ରାପ୍ତ, ଆକାଂକ୍ଷିତ । ଏହି ଅବସ୍ଥାକୁ ସୂଚାଇବା ପାଇଁ 
ତାଙ୍କର 'କୁବଢା ଓ ଦ୍ଲୌପଦୀ ଚରିତ” କବିତାରେ ଶୂଖ୍‌ ଫାଟିଯାଇଥ୍‌ବା ଗହୀର, 
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' ଜ୍ୟେଷ୍ଠମାସ ଖଇଫୁଟା ଦାଶ୍ଡଧୂଳି” , ‘ଶୋଷିଲା ଓଠ, ଇତ୍ୟାଦି ଶହ୍ଦଚିତ୍ର ପ୍ରୟୋଗ 
କରିଛନ୍ତି । ଦ୍ରୌପଦୀ ଓ କୁବଜାଙ୍କର ଅପେକ୍ଷା ଥୁଲା କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ । ଅବଶ୍ୟ ଏ ଅପେକ୍ଷାରେ 
ଅନ୍ତଥୁଲା | ମାତ୍ର ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ଇଶ୍ଵର ଅପେକ୍ଷା ଏକ ଅସରନ୍ତି ଅପେକ୍ଷା, ତା'ର 
ଅନ୍ତ ଘଟେ ନାହିଁ । କେବଳ ସମ୍ଭାବନାରେ ରହିଥାଏ | ମଣିଷ କଳ୍ପନା କରେ ଯଦି ସେ 
ଆସନ୍ତେ, ତେବେ ତା'ର ଆମ୍ମା ପଦ୍ଧ ବିକଶିତ ହୋଇ ଯାଆନ୍ତା । ନୈରାଶ୍ୟ ଓ 
ହତାଶବୋଧରେ ଫାଟିଯାଇଥ୍‌ବା ହୃଦୟ ଅସରାଏ ବଷୀରେ ସିକ୍ତ ହୋଇଯାଆନ୍ତା । 
ଜ୍ୟୋଷ୍ଠମାସ ଖଇଫୁଟା ଦାଶ୍ଡଧୂଳି ଭଳି ଶୁଷ୍ଠ ଓ ଉତପ୍ତ ମଣିଷର ସମସ୍ତ ଆକାଂକ୍ଷା 
ଓ ଉଦ୍‌ବେଗ ପ୍ରଶମିତ ହୋଇ ଯାଆନ୍ତା । ତାଙ୍କର ଆତ୍ମୀୟତାର ହାତ ମଣିଷର 
ଶୋଷିଲା ଓଠରେ ଢାଳି ଦିଅନ୍ତା ପ୍ରଶାନ୍ତିର ବାରିଧାରା ! ମଣିଷ ପାଆନ୍ତା ଚେନାଏ 
ଆଧ୍ଯାତ୍ମ ଛାୟା | 
“ତ୍ରମେ ଯଦି ପହଞ୍ଚନ୍ତ 
....ପୌଖରୀରେ ପଦ ଫୁଟୁଥାନ୍ତା 
ତୂମେକି ଆସିବ ସତେ, ରହିଛି ଅନାଇ । 

ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ବହୁ କବିଙ୍କ କବିତାରେ ରହସ୍ଯବାଦୀ 
ଚେତନା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ମିଥ ବ୍ୟତୀତ ପ୍ରତୀକ ମାଧ୍ୟମରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ଚେତନାର 
ପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି । ସେଥ୍‌ମଧ୍ୟରୁ ବେଣୁଧର ରାଉତଙ୍କର ପକ୍ଷୀ (ଆକାଶର ପକ୍ଷୀ) 
ଚିନ୍ତାମଣି ବେହେରାଙ୍କର ବବଣି, ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀଙ୍କର 'ମହାମେଘ”, ମମତା 
ଦାଶଙ୍କର ‘ରାଜଧ୍ରାଜ ପ୍ରଧାନ | ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ବହୁ କବିଙ୍କର କାବ୍ୟଚେତନାରେ 
ଆଧାମ୍ଭିକତା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । କବି ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର ପୀଟ୍ଟଶାଣା, ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରୀୟଣ 
ମହାପାତ୍ର, ଡଃ ଗୋପାଳ ମିଶ୍ରଚ ସୌଭାଗ୍ୟ କୁମାର ମିଶ୍ର, ଶ୍ରୀ ହରିହର ମିଶ୍ର, ଶ୍ରୀ 
ଯଦୁନାଥ ଦାସ ମହାପାତ୍ର ଇତ୍ଯାଦି କବିଙ୍କ ରଚନାରୁ ଏହି ବିଭାବଟିର ସନ୍ଧାନ 
କରାଯାଇ ପାରେ | ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ରହସ୍ୟବାଦ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ନିବନ୍ଧର 
ବିଷୟ । ଆଗ୍ରହ ଥ୍ଲେ ମଧ୍ଧ ନିବନ୍ଧର କଲେବର ସ୍ତୀତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସେ ସବୁ ଆଲୋଚନାରୁ 
ବିରତ ରହିବାକୁ ହେଉଛି । » 
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ପୁସ୍ତକ ଟିପ୍ପଣୀ 
ତଃ କ୍ଷେତ୍ରବାସୀ ନାୟକ, ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ଯଧାର ଓ ପଷଶ୍ଚାତ୍ୟ କାବ୍ଯତର୍ତ? । 
ଝଂକାର , ଏପ୍ରିଲ ୧୯୮୧ 
ଚିଲିକା, ରାଧାନାଥ ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ, ପୃ୧୫୯ 
¢. 'ସ୍ତବଧ ଭାବେ ଏହି ମହାଦୃଶ୍ୟମାନ 
ଦେଖ୍ଲି ଭାରତେ ଭ୍ରମି ନାନା ସ୍ଥାନ 
Xx Xx Xx 
“ବ୍ୟୋମକେଶ -ମୂର୍ରି ଦେଖ୍ଲି ଚମକି 
ପଡିଲା ସେ ରୂପେ ଚିତ୍ତବୃରି ଥକି ।!” 
Xx Xx Xx 
'ଚିଭବ୍‌ରି ଗଲା ନିଜ ପଥ ହୁଡି 
ସଭାଗଲା ସେହି ମହା ତ୍ତାବେ ବୁଡି ।”” 
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Os. Cer. 

(କ) ‘ଆଶ୍ରାକର ଧର୍ମପଥ, ପଡଯାର ବିରୁଙ୍କ ଚରଣେ’, ନିଶୀଥଚିନ୍ତା, 
ମଧୁସୂଦନ ଗ୍ରନ୍ଲାବଳୀ, ପୃ୯୬ 

(ଖ) ଅଛନ୍ତି ସର୍ବସ୍ଥଳେ ଜଗଦୀଶ୍ବୀର 1......... /ରଶ୍ଵର ଦୟା ଅହା କିବାତ୍ତଦାର ।”? 
ନିବୀସିତର ବିକାପ ଗ୍ରନଛାବଳୀ, ପୁ୮ ୪ 

“ସେ ଆବି ଜନନୀ ଦରଶନ ଲାଗି ବ୍ୟାକୁଳ ସଦା ମୋ ମନ ।”? ପୃଥ୍ବୀ ପୃ, ଡି , 
(ଛାନ୍ଦମାଳ। ) ଗ୍ରନ୍ଧାବଢୀ, ପୃ୧ ୨ 

‘ଆଧ୍ଯାମୂ ତଦ୍ତ୍ଚିନ୍ତା ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ, ପୃ୫ ୯୬ 

“କେ ଢାଳିଲା ଶ୍ରବଣେ ଅମୃତ ନିମନ୍ତ୍ରଣ କରି ମୋ ମନ ଉଚ୍ଚାଟନ ।” 
ଛାନ୍ଦମାଳା ( ୨ୟ), ଗ୍ରଛାବଳୀ, ପୃ୨୪ ¦ 

*“ ତୋ ହୃଦ ନୋହିଲା ସମ୍ଭାଳି । ବୋଇଲୁ ହୃଦ ଦେବି ଢାଳି 

ବାରିବ କିଏ ମୋତେ ? ଯିବି ମୁଁ ବହି ସ୍ରୋତେ, 

ମୋ ଦିନ ଗଲା ଭାଵିଭାଳି ।”? ଅତ୍ରୈବ 

ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ, ପୃ୨୦୧ 

ଅତ୍ରୈବ, ପୃ୨୦୨ 

ଅତ୍ୈୈବ 

ଅତ୍ରୈବ 

‘Religian cs what an individual dees with Kes alitariness’, 
A. NH. Whitehead, Religion tn the Masking. PE6 
‘ଆମତ୍ମ୍‌ ଜୀବନ ଚରିତ” ଫଜୀର ମୋହନ ଗ୍ରନ୍ାବଳୀ, ୧ମ, ପୃ୧୮୬ 

ଅତ୍ରୈବ, ପୂ୧୯୫ 

'ଁନବଢୀବନ” ( ଅବସର ବାସରେ) ଗ୍ଛାବଳୀ ୧ମ, ପୂ୩୯୭-୯୮ 
'କୃପାନିଧାନ?, ଅତ୍ରୈବ, ପ୍୩୩୦ 

ମୁଁ, ଅତ୍ରେବ, ପ୍୩୮ ୨ 

ନିତ୍ୟଧାମ ଆଗେ , ଅତ୍ରୈବ, ପୂ୧୩୭ 

“ଏଜି ଲୀଳା, ପୁଷ୍ଠମାଛା, ଗ୍ରଛାବଳୀ ୧ମ ପୃ ୨୭୦ 

“ଚାତକ ପକ୍ଷୀ”, ଅତ୍ରୈବ, ପୃ ୨୩୭ 

ଅନନ୍ତ ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡେ ବୁଲିଵି', ଅତ୍ରୈବ, ପୃ ୨୬୮ 

‘ପାନ ଅବସର ବାସରେ, ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ, ପ୍୩୮୬ 

ଅତ୍ରୈବ 

ଅବସର ବାସରେ, ଭୂମିଢା 

“ସର୍ବବାଦୀ ସମ୍ଭତ' , ଅବସର ବାସରେ, ଗ୍ରଛାବଳୀ ୧ମ, ପୃ୩୨୫ 

ଉସ୍ଟମୁଷ୍ଟିୟ ଅତ୍ରୈବ, ପ୍୩୨୫ 

ଆମ୍ମ ସମର୍ପଣ, ଅତ୍ରୈବ, ପୃ୪୦୭ 
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ତୁମ୍ଭ ପାଦେ ସ୍ଥାନ, ପୂଜାଫୁଲ, ଗ୍ରଛ୍ଞାବଳୀ, ପ୍୫୩୮ 
“ଶିବରାତ୍ରି', ଅବକାଶ ଚତ୍ତା', ଗୋପବନ୍ଧୁ ରଚନାବଳୀ, ପୃ୮ ୭ 
ଅଡ୍ରୈବ 

‘ପଥ୍କଂ, ଅତ୍ରୈବ, ପୂ୯୦ 

“କାହିଁ ଅଛି”, କାରା କବିତା ରଚନାବଳୀ, ପୃ୧ ୦୦ 

ଅତ୍ରୈବ 

ଅତ୍ରୈବ 


ଗିରିପଥେ ଲୟ ରଖ୍‌ ଚାଜିବି ମୂକର” , ଅବକାଶ ଚିନ୍ତା ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ, ପୃ୯ ୧ 
ଅତ୍ତୈବ 

‘ଆହା ଚାଲିଗଲେ”, କାର କବିତା ରଚନାବଳୀ, ପୃ୧ ୦୧ 
ନିରବ”, ଅବଜାଶ ଚିନ୍ତା ରଚନାବଳୀ, ପୂ୯୪ 
ଚାରୁଚିତ୍ର' ନନ୍ଦକିଷୋର ଗ୍ରଛ୍ଞାବଳୀ, ପୂ୩୦ ୨ 

ଅତ୍ରୈବ 

ନିଶୀଥ' , ଗ୍ରଛାବଳୀ ପୃ ୨୬୯ 

“ରିରୂପ୍ରେମ, ଅତ୍ରୈବ, ପ୍୪୭୧ 

ଅତ୍ରୈବ 

‘ତାରକା? , ଅତ୍ରୈବ, ପୃ୫୫୦ 

‘ମୋ ଦେବତା’, ନିମୀଲ୍ୟ, ଗ୍ରଛାବଳୀ, ପୃ୪୧୨ 
‘ସଂଧ୍ୟାତାରା”, ଅତ୍ରୈବ, ପୃ୫୪୭ 

ବଷୀ ଅବକାଶ”, ଅତ୍ରୈବ, ପୃ୫୬୯ 

ତୀର୍ଥଯାତ୍ରା, ଗ୍ରଛାବଳୀ, ପୃଃ୭୧ 

ଅତ୍ତୈବ 

ଅତ୍ରୈବ 

ଅତ୍ରୈବ 

ଅତ୍ରୈବ 

ଅତ୍ରୈବ 

ଦଗ୍ଧ କାଞ୍ଚନର କାନ୍ତି, କାନ୍ତ ସାହିତ୍ୟ ମାଳା ( ୨) ପୃ୨ 
ଅତ୍ରୈବ 

ଢୀବନ ସଙ୍ଗୀତ, ଜାନ୍ତ ସାହିତ୍ୟମାଳା ୨ୟ, ୫ନଂ ଗୀତିକା, ପୃ୧ ୧୫୭ 
ଅତ୍ରୈବ 

ଅତ୍ରୈବ, ୧୧ନଂ ଗୀତିକା, ପୃ୧୧୫୯ ` 

ଅତ୍ରୈବ, ୬୩ନଂ ଗୀତିକା, ପୃ୧୧୭୧ 

ଅତ୍ରୈବ, ୭୫ନଂ ଗୀତିକା, ପୂ୧ ୧୭୪ 

ଚକ୍ରଧର ମହାପାତ୍ର, କୁନ୍ତଳା କୁମାରୀ ଜୀବନ ଚରିତ, ପୂ 
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୬୨ ( ୧) ମହାଦେବୀ ବର୍ମା, ଯୀମା (ରୂମିକା) ପୃ୧୨ 4 ୨444 2 ବିଶୁନୀଥ ଗୌଡ, 


୬୩. 
DY. 
DB. 
DD. 


D୭. 
Dr. 


୭୪. 


ଆଧୁନିକ କବିତା ମେଁ ରହସ୍ୟବାଦ, ପୃ ୧୮୭ 
“କା” ପାଇଁ”, ‘ଅଂଢଳି', କୁଚଢା କୁମାରୀ ଗ୍ରନଛ୍ଞାବଳୀ, ପୃ୧୧ 
ପୂଜା, ଗ୍ରଛାବଳୀ, ପୂୃ୨୮ | 
‘ନିଶା ନ ପାହୁଣୁ ପାହାନ୍ତାରୁ ଜିଏ”, ଗ୍ରନଛଞାବଳୀ, ପ୍୩୮ 
(କ) ““ମୋର ଆମ୍ାଫୁଲ ଚାରୁ ଚରଣେ ଦଳିବା ଠାରୁ 

ତା'ର ପ୍ରିୟ ନକେତନ,ସଚ୍ଚାଇବ ନେଇ ସେ 

ତୋଷିବ ପ୍ରାଣଟି ମୋର, କେତେ ପ୍ରେମ ଦେଇ ସେ ।”? 


(ଶେଫାଳି ପ୍ରତି ) 
(ଖ) “ରବି ବିନା ରାଜୀବର ନାହିଁ ଆଉ ଗତ୍ୟନ୍ତର 
ତୋମନେ ସେ ରବିବିନା ଏ ଆତ୍ମା ରୀଢୀବ 
X X X 
ତାସଙ୍ଗେ ଆତ୍ମାରେ ମମ ରବି ପଦ୍ଧ୍‌ ସମାଗମ ।” 
(କମଳ ପ୍ରତି) 


(ଗ ) “ଧୂଜି6ରେ ଯଦିଚ ହୁଏ ତନୁଲୀନ ବିରାଜିତ ଥ୍ବ ଆମ୍ମା ଚିରଦିନ 
ଭଶ ପୁଣ୍ୟ ପ୍ରେମକରେ ଆମ୍ମାପଦ୍ଧ ଲିଭିବ ସ୍ଵଗୀୟ ଶିରି ।” 

(ତାରାପ୍ରତି) 

ଡଃ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଶତପଥୀ, ସବ୍ରକରୁ ସାଂପ୍ରତିକ,ପୃ୭ ୦ 

ଆଶ୍ଲେଷ, ଗ୍ରଛାବଳୀ,ପୃ 

କର ଦୂର କରଦୂର ସରମର ଆବରଣ ! ଅଙ୍ଗେ ଅଙ୍ଗେ ମୋର କରି ଆଲିଙ୍ଗନ 

ହଆରେ ଥୁଅ ଚରଣ । ଗୋଟା ତନୁ ମୋର ଚିର ତୃଷାତ୍ୁର 

ସହିବ କେତେ ସେ ବିରହର ଭାରା, ମିଳନ ଗ୍ରନ୍ାବଳୀ, ପୃ 

ପ୍ରେମଚିଳ୍ତାମଣି, ଗ୍ରଛାବଳୀ, ପୃ ୨୩୯ 

ଚାତକିନୀ, ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ, ପୃ ୨୩୯ 

ପ୍ରେମଚିନ୍ତାମଣି, ୭୪ନଂ ଗୀତିକା, ପୃ ୨୩୯ 

ଅତ୍ରୈବ, ୭୩ନଂ ଗିତୀକାୀ 

Eueclgu Underkl, Mystictom, PEC. 


ov (୧) D. H. Ghiose., Me Study of History of English 


Literature, Modern Cooks Agency, PP 1945. 


9୪ (9) Ved, P 19494. 


୭୫. 
୭୬. 
୭୭. 
୭୮. 


ଡଃ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଶତପଥୀ, ସବୁଢରୁ ସାଂପ୍ରତିକ, ପୂ୩୩ 

“ନୁମେ ଓ ମୁଁ ', କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ କବିତା ଓ ନାଟକ ସମଗ୍ର, ପୃ ୨୫୫ 
ଅତ୍ରୈବ, ପୃ୨୫୬ 

ସୃଜନ ବ୍ୟଥା, ଅଡ଼୍ରୈବ, ପୃ୧୨୮ 
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୯୭. 


‘ଅରୂପର ଆହାନ”, ଅତ୍ରୈବ,ପୃ ୧୪୨ 
‘ନୀରବ ଆହାନ” ଅତ୍ରୈବ ପୂ୧୭୬ 
‘ବିଶ୍ଵର ଆହାନ”, ଅତ୍ରୈବ ପୃ୭୮ 
ପ୍ରସାଧନ, ଅତ୍ରୈବ, ପୃ୪୦ 


Evelyn Undshil, Mystictom PE7 
ଅରୂପର ଆହାନ, ଗ୍ରଜାବଜୀ, ପୃ୧୪୩ 
ଶେଷଦାନ, ଅତ୍ରୈବ, ପୃ୧୫୭ 
ଶୂନଚିନ୍ତା, ଅତ୍ରୈବ, ପୃ୧୩୦ 
ଅତ୍ରୈବ 
ଅତ୍ରୈବ 
ବିଲ୍ମଙ୍ଗଳ, ବୈକୁଣ୍ଡନାଥ ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ, ୧ମ ପୃ୧୦୬ 
ଅତ୍ରୈବ 
ରଗବାନ, ଅଡ୍ରୈବ, ପୂ୩୮ 
ଆମ୍ମ ସମର୍ପଣ, ଅତ୍ରୈବ, ପୃ୪୧ 
ଦୂର କାରାବାସେ ମଧୁର ତାହାର ସଟ୍‌ ତି 
X X X 


ଭୁଲିଯିବି ତାକ ? ରୁଲିବି କେସନେ କହ।”  କାରାବାସୀର ସବପନ ଗ୍ରନ୍ଥାବଜୀ ୧ମ, ପୂ୩୮୯ 
ସକଳ ସୀମାପାରେ ଯୋଜନା କରେ ପଦ 

ସବ୍ରରି ନିୟାମକ କବି ସେ ! 

ମୋ କ୍ଷୀଣ ଭାଷାରେ ତା କାବ୍ୟ ପରକାଶ 

ଜ୍ଞାନ ଭାବର ଅନୁଦୁତି ସେ ।” ? ଚିରନବୀନ 

ଗ୍ରଛାବଳୀ ( ୧ମ) ପୂ୩୬୭ 

Sri Aurobinds, The Zuture Poetry, PESI 
“ମାନସ ହଂସ ମୁଁ ମାନସେ ଯିବି ଉଡି 

ମୋ ଦୋଷପଥ ହୁଡି ଭରମେ ଅବିରତ । 

ଅଳପ ତୃଷା କ୍ଷୁଧା ଲତି ତୁମରି ସୁଧା 

ତୃପତ ହେଲା ଏବେ ଲୋଡଇ ଏ ମରତ । 

ନିଜ ବାସନା ଜାଲେ ବିକଳ ବିଧ୍ଵତ 

ତିମିର ଅଜ୍ଞାନେ ମିଳେ କି ଅମୃତ 

ଛାଡିବି ଦୂରେ ଯିବି ପରାବାରେ ଭାସିବି 

ଇଂଘି ହମଗିରି ଯିବି ଗୋ ବେଳଥାଉଁ ।”' 

ଯାତ୍ରା ସଂଗୀତ, ଗ୍ରଛଧାବଳୀ ( ୧ମ) ପୂ୩୬୬ 

ବୈକୁଣ୍ଠ ପରିକ୍ରମା , ପୃ୨ ୨୭ 
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ଡଃ ନଟବର ସାମରରାୟ, ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ, ପୃ୬୦୧ 


ଡଃ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଶତପଥୀ, ସବ୍ରଚ୍ରୂ ସାଂପ୍ରତିକ, ପୃ୯ ୧ 
ପଦ୍ଧଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ, ପଦୃପାଖୂଡା, ମୁଖବଂଧ 
ଅତ୍ରୈବ, 

ହେ ବିଶ୍ବ', ପଦୃପାଖଡା, ପୂ୧ 

ଆଷାଢ, ଗୋଲାପଗୁଛ, ପୃପ୍୍‌୩୯-୪୦ 

ହେ ବିଶ୍ବ, ପଦୃପଖୁଡା, ପୂୃ୨ 

ଅତ୍ରୈବ, ପୃ୩ 

ଜିଏ ତ୍ରମେ”, ଅତ୍ରୈବ, ପୃ୨୭ 

କେଉଁ ଦେଶେ ଅଛ” ଅତ୍ରୈବ, ପୃ୫୬ 


ଅତ୍ରୈବ 

ଅତ୍ରୈବ 

ନିଶୀଥ ପ୍ରଦୀପ, ଗୋଲାପଗୁଛ, ପୂ୧୭ 
ଅତ୍ରୈବ 

‘ବୈଶାଖ , ଗୋଲାପଗୁଛ, ପୃଃ୫ 
ଅତ୍ରୈବ, ପୃ୫୭ 


ଡମାଖର୍ଟ, ଅତ୍ରୈବ ପୂ ୧୩୩ 

ଅତ୍ରୈବ, ପୃ୧୩୧ 

ଅତ୍ରୈବ, ପୃ୧୩୦ 

ଡ଼ଃ ଦାଶରଥ୍‌ ଦାସ, ମାନସିଂହ ସୃଷ୍ଟି ସମୀକ୍ଷା, ପୃ୪୮ 


“ଦେହ ଓ ସ୍ଵେହ”, ହେମଶସ୍ୟ, ଗ୍ରଛାବଳୀ ( ୧ମ ) ପୂ୧୨୬ 
‘ଭୋଗ ଓ ତ୍ୟାଗ”, ହେମଶସ୍ୟ, ଗ୍ରଛାବଳୀ ( ୧ମ) ପୃ୧୨୬ 


‘ଅକ୍ଷତର ଭୁମିକା? ଗ୍ରଛାବଳୀ, ପୃ୨୧୮ 
ଶିଶୂର ଦାନ, ଅକ୍ଷତ, ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ, ପୃପୂ ୨୩୫-୩୬ 


ଡଃ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଶତପଥୀ, ସବ୍ୂରଜରୁ ସାଂପ୍ରତିକ, ପୂ୨୩୩ 


ବିଶୁଦ୍ଧ ସନ୍ଦେହ, ହେମଶସ୍ୟ, ଗ୍ରଛାବଳୀ, ପୃ୧୯୮ 
ବିରାଟ ସ୍ରଷ୍ଟା', ଅତ୍ରୈବ, ପୃ୧୨୮ 


Vz (en gavccconm) Ca af ance an act af loue, an act of 


darrender., an act of cufpreme perceprcan.’, Euelyn 


Underkil, Mysticism, PEL. 


ରଂରେଜୀ କବି ଢନଡନଙ୍କ ଉପରେ ଆଲୋଚନାକିର ଇଲିଏଟ ଆଧ୍‌ଭୌତିକ ତକର୍ତ 


(metaphyeccs) ସଂପର୍କରେ କହିଛନ୍ତି । 


(a) ‘A thought to Donne was an expercence, ct modified 


his censcheilety," 


£ 
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୧୪୬. 
୧୪୭. 
୧୪୮. 
୧୪୯. 
୧୫୦. 
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(6) Poetry concetued and composed cn aol.” 
(c) "The intellect was at the tA af the cence." 
He quoted én D.N. Ghose, Me stady of Hestory of 
English Legeratire and Language. PES 

ନୂତନ ପ୍ରଣୟ, କୁଶ, ଗରଛଧାବଳୀ ( ୨ୟ) ପୃ୬୦ 

ଚିନ୍ତାମଣି ବେହେରା, ମାନସିଂହ କାବ୍ୟ ପ୍ରତିଭା, ଡଗର, ୮/୧୯୫୨ 

'ଏକ ଓ ବହୁ ଅକ୍ଷତ, ଗ୍ରଛାବଳୀ ( ୧ମ) ପୃ୨୨୦ 

କନ୍ତଲତା, ହେମଶସୀ୍ୟ, ଗ୍ରଛାବଳୀ ( ୧ମ) ପୃ୧ ୦୯ 

ଏକାନ୍ତ ଏକାକୀ, କୁଶ, ଗ୍ରଛାବଳୀ (୨ୟ) ପୃ୫୯ 

ବିଶ୍ଵ ଆକର୍ଷମ, ଅତ୍ରୈବ, ପୃଃ୯ 

ଉଦ୍‌ଗମନ, ଅତ୍ରୈବ, ପୃ୬ ୨ 

Euelyn Underkil, Mysticism, PIES 

ରଶ୍ମର ସାଧାରଣ, କୁଶ, ଗ୍ରଜ୍ଥାବଜୀ, ପୃ୭୬ 

ପରିବର୍ଭିତ, କୁଶ, ଗରଛାବଳୀ, ପୃ୧୧୦ 

କୂସ୍ତରୀ ମୃଗ, ଅତ୍ରୈବ, ପୃ୬୭ 

Evelyn Underkil, Mysticism, PG. 

ଗୁପ୍ତ ପ୍ରଣୟ, କୁଶ, ଗ୍ରନ୍ଞାବଳୀ, ପୃ୭୮ 

Euelyn Underkil, Mysticism, PI36 

‘ଅନେଷୀ” ବିନ୍ଦୁ ଓ ସିନ୍ଧୁ, ଗ୍ରକ୍ାବଳୀ ( ୨ୟ) ପୃ୧୪୧ 

‘ଢ଼ୀବଗୋପୀ’ , ଅତ୍ରୈବ ପୃ୧୮୧ 

‘ଅତି ଆପଣାର” , ଅତ୍ରୈବ, ପୃ୧୪୪ 

ନବ ପ୍ରଣୟ” , ଅତ୍ରୈବ, ପୃ୧ ୭୫ 

ଇଂରେଜୀ ମୋଟିଫିଜିକାଇ କବି ଭଗାନ, ଜନ ଡନ, ହାର୍ବଟଙ୍କ ଭଳି ହୋଇଛି ମାନସିଂହଙ୍କ 
କାବ୍ୟ ପ୍ରବୃତ୍ତି ¦ 

"Now gaclty, now struggling, now én ecstasy." RK. HN. 
Singh, Metaphysical Poets, P2082 

Quoted tn Evelyn Underkd, Mgstictom. P29. 
୫ନଂ ଗୀତିକା, ପାଥୟ, ସଚି ରାଉଡରାୟ ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ, 

୭ନଂ ଗୀତିକା, ଅତ୍ରୈବ 

୮ନଂ ଗୀତିକା, ଅତ୍ରୈବ 

Evelyn Undenkil, Mysticism. PI2ZS 

୨ ୯ନଂ ଗୀତିକା, C&. Cer. 

୪୮ନଂ ଗୀତିକା, ଅତ୍ରୈବ 
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୧୭୯. 
୧୮୦. 
୧୮୧. 


୧୮୨. 


୪୯ନଂ ଗୀତିକା, ଅତ୍ରୈବ 
୪୫ନଂ ଗୀତିକା, ଅତ୍ରୈବ 
୧୪ନଂ ଗୀତିକା, ଅତ୍ରୈବ 
୧୮ନଂ ଗୀତିକା, ଅତ୍ରୈବ 


‘ଜୀବନ ପ୍ରଭାତ”, ନହନ୍ଦାଦେବୀୟ ବିନୋଦନାୟକ କବିତା ସଂଚଯୟନ 
(୨ୟ) ପୃ୫୬ 

'ନିଦ୍ରିତ କମଳ ପ୍ରତି” ସାତତାରାର ଦୀପ ସଂଚୟନ, ପୃ୧୦୪ 

ଅତ୍ରୈବ 

ଅତ୍ରୈବ, ପୃ୧ ୦୫ 

ଅତ୍ରୈବ 


“ଏକ ଆନନ୍ଦ ପ୍ରାର୍ଥନା”, ରଳାବୃର ସଂଚୟନ, ୩ୟ ପୃ୬୮ 

ଷ୍ପେତପଦ୍ଧ୍‌ ସରୀସୃପ, ସଂଚୟନ ( ୧ମ) ପୃ୯୨ 

ରଚ୍ାବୃତ୍ତ', ରଳାବୃର, ସଂୟଚନ (୩ୟ) ପୃ୧୨ 

ଅତ୍ରୈବ୍ଟ, ପୃ୧ ୫ 

“‘ଆୟତୀ” ସରୀସୃପ, ସଂଚୟନ ( ୧ମ) ପୃ୫୫ 

ଅନୁପମ ଶିଲଂ”, ଅତ୍ରୈବ, ପୃ୪୭ 

‘ହେ ରଶ୍ଵର, ହେ ରଶୃର” ଅତ୍ରୈବ, ପୃ୧୨୬ 

‘ଅରୂପରତନ”, ଉଜ୍କଳ ସାହିତ୍ୟ ୨୬ଭା/୧ମ ସଂ, ବେିଶାଖ, 
୧୩୨୯ ସାଇ 

“ଶ୍ରୀ ବୁନ୍ଦାବନ” , ଉକୁଳ ସାହିତ୍ୟ, ୨୮ଭା/୪ଥ ସଂ, ଶ୍ରୀବଣ ୧୩୩୧ ସାଇ 
“ବ୍ୟାକୁଜବାସନା', ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ୟ ୨୮ଭା/୧୨ସଂ ସଂ, ଚେତ୍ର 
୧୩୩୨ ସାଇ 

ଅତ୍ୈୈବ 

ରହଥ୍ବି ବାଟ ଚାହି”, ଉକୁଳ ସଂହତ୍ୟ, ୨୯ଭା/୨ୟ ସଂ, ଜ୍ୟେଶ୍ଟ ୧୩୩୨ ସାଇ 
ଭ୍ରମ”, ଉକ୍ରଳ ସାହିତ୍ୟ, ୨୮୨॥/୧୨ଶ ସଂ, ଚୈତ୍ର, ୧୩୩୨ ସାଇ 

ଁଲୋତକ ତର୍ପଣ”, ଘନ୍ଳ ସାହିତ୍ୟ ୩୬ଭା/୪ଅ ସଂ, ଶ୍ରାବଣ, 
୧୩୩୯ ସାଇ 

ଅର୍ଟ୍ନ”, ଉକକଳ ସାହିତ୍ୟ, ୨୯ଭା/୮ମ ସଂ, ମାର୍ଗଶିର ୧୩୪୩-ସାଇ 

‘ତୃଷ୍ଣା , ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ୟ, ୩୭ଭା/୧୧ଶ ସଂ, ଫାଇଗୁନ ୧୩୪୧ ସାଲ 
‘ପଥହୁଡା” , ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ୟ, ୩୮ଭା/୪ଥ ସଂ, ଶ୍ରାବଣ, ୧୩୪୧ ସାଲ 
‘ନିବେଦନ , ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ୟ, ୩୭ଭ!/୯ମ ସଂ, ପୌଷ, ୧୩୪୧ ସାଇ 

‘ବନ୍ଦୀର ଭାବନା”, ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ୟ ୩୬ଭା/୬ଷ୍ପ ସଂ, ଆଶ୍ଠିନ, 
୧୩୪୨ ସାଇ 

ଶୈଳକନ୍ନ, ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଜିଷୋର ପଣ୍ଡା, ଗ୍ରନ୍ଷ ମନ୍ଦିର, କଟକ 
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୧୮୩. 
୧୮୪. 
୧୮୫. 


୧୮୬. 


୧୮୭. 


୧୮୮. 
୧୮୯. 


୧୯୦, 


୧୯୧. 


୧୯୨. 
୧୯୩. 
୧୯୪. 
୧୯୫. 
୧୯୬. 
୧୯୭. 


୧୯୮. 
୧୯୯. 
୨୦୦, 
୨୦୧. 
୨୦୨. 
୨୦୩, 


୨୦୪.. 
90୫. 
୨୦୬. 


୨୦୭. 
9୦୮. 
୨୦୯. 


ଶ୍ରୀ ହରିହର ମିଶ୍ର, ଅକ୍ଷମ ଦେବତା’ 

ଶ୍ରୀମତୀ ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀ, 'ସାହାଡା! ସୁନ୍ଦରୀ”, ମୁଖବଂଧ 

ରାଜେନ୍ଦ୍ର କିଶୋର ପଡ୍ତା, କିଳିଙ୍ଗ ସାହିତ୍ୟ ସମାଜ, ବ୍ରହ୍ମପୁରରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ୧୯୮୦, 
ଡିସେମ୍ବର ଅଭିଭାଷଣ , ‘ଚୌକାଠରେ ଚିରକାଳ? ରେ ସଂଯୋଜିତ ପୃ ୧୪୫ରୁ ଗୃହୀତ | 
WwW. BB. Yeats, "he Secoud Coming, Golden 
measwry, PGIEG 

7S. Eliot, Waste Land. Selected Poemae, POE. 
Op. Cet, PGES 

ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତି, ‘ସମୁଦ୍ରସ୍ମାନ”, ପୃ୫୭ 

ଶ୍ରୀ ରମାକାନ୍ତ ରଥ, ଶ୍ରୀରାଧା , ପୃଷ୍ଠବନ୍ଧ, ପୃ୧ ୨୧ 

ଶ୍ରୀ ଦାଶରଥ୍‌ ଦାସ, ନାନା ପ୍ରବନ୍ଧ ପୃ୩୩୫ 

ଅତ୍ରୈବ 

ଶ୍ରୀରାଧା ପୃ୪ 

ଅତ୍ରୈବ, ପୃ୨୯ 

ଅତେବ, ପ୍୩୦ 

‘ଯୋଶଦା' , ସଚିତ୍ର ଅନ୍ଧକାର, ପୃ୭ 

ଅତ୍ରୈବ 

ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର, କୁବାଜା ପାଇଁ ଗୋଟିଏ ସଂଗୀତ, ଅଷ୍ଟପଦୀ, ପୂ୧୧୦ 
ଅତ୍ରୈବ, ପୃ୧୧୨ 

ଅତ୍ରୈବ ପୃପୃ୧ ୧୩ 

ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର, ‘ଜାରା ଶବରର ସଙ୍ଗୀତ” 

ଅତ୍ରୈବ 

ଅତ୍ରୈବ 

ଅତ୍ରୈବ 

ପ୍ରହରାଜ ସତ୍ୟ ନାରାୟଣ ନନ୍ଦ, ‘ଶବ ସଂଗମ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କବିତା 

ଶ୍ରୀ ରାଜେନ୍ଦ୍ର କିଶୋର ପଣ୍ଡା, ବ୍ରହ୍ମପୂର ଅଭିଭାଷଣ, ୧୯୮୦ 

ରା. କି, ପଣ୍ଡା, “ଚୌକାଠରେ ଚିରକାଳ” ପୃ୧୩୦ 

ଶ୍ରୀମତୀ ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀ, ସାହାଡା ସୁନ୍ଦରୀ, ମୁଖବଂଧ ପ୍୩ 

ଅତ୍ରୈବ, ପୂ ୧୧ । 
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ଷଷ୍ଠ ଅସସାୟ 


ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ଯ ସାହିତ୍ୟରେ ରହସ୍ଯବାଦ 
(ପ୍ରାତୀନ ଓ ଆଧୁନିକ ) 


ସଁ |ହତ୍ୟର ଉଭୟ ଗଦ୍ୟ ଓ ପଦ୍ୟ ଶୃଙ୍ଖଳାରେ ରହସ୍ୟବାଦୀ ଚେତନା 


ପ୍ରକଶ ପାଇଛି | ପଦ୍ୟଠାରୁ ଗଦ୍ୟରେ ଏହି ଚେତନା ସଫଳ ଭାବେ ପ୍ରକାଶ ପାଏ । 
କବିଠାରୁ ଗଦ୍ୟ ସ୍ରଷ୍ଟା ଏହି ବିଭାବଟିକୁ ଅଧ୍କ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିଥ୍‌ବାର କୁହାଯାଏ । 
ସ୍ରଷ୍ଟା ମାନସର ଭାବ ବିସ୍ତାର ଓ ବୈଚିତ୍ର୍ୟକୁ ଗଦ୍ୟ ଯଥାର୍ଥ ରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ ! 
ଗଦ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିପାଇଁ ସଂଯମ, ଶୃଙ୍ଖଳା, ଭାବର ଏକ ମୁଖୀନତା ଆବଶ୍ୟକ ! ସ୍ରଷ୍ଟାର 
ଅପରିସୀମ ଚିନ୍ତାରାଜିକୁ ଗଦ୍ୟ ନିୟନ୍ତ୍ରିତ କରି ପ୍ରକାଶ କରିପାରେ ! କାବ୍ୟ ସ୍ବପ୍ନ ଓ 
କଳ୍ପନା ପ୍ରବଣ । ଅନେକତ୍ର ବିଷୟ ନିରପେକ୍ଷ । ତେଣୁ ଅଣପ୍ରାୟୋଗିକ । ମାତ୍ର 
ରହସ୍ୟବାଦରେ କଳ୍ପନା ସ୍ଥାନ ପାଏ ନାହିଁ । ଏହା ବିଷୟ ସାପେକ୍ଷ ଓ ପ୍ରାୟୋଗିକ । 
ତେଣୁ ରହସ୍ଯବାଦୀ ସାହିତ୍ୟ ପଦ୍ଯୟଠାରୁ ଗଦ୍ଯରେ ଯଥୀର୍ଥଭାବେ ଅମ୍ବପ୍ରକାଶ 
କରିଥାଏ ! ଗଦ୍ୟର ବିସ୍ତାର ଓ ବିକିରଣ ପ୍ରକ୍ରିୟା ରହସ୍ୟବାଦୀ ସାହିତ୍ୟପାଇଁ ଏକାନ୍ତ 
ଅନୁକୂଳ । 
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ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ରହସ୍ୟବାଦୀ ସାହିତ୍ୟ ବହୁଳାଂଶରେ ଗଦ୍ଯରେ ରଚିତ । 
ବାଇବେଲଠାରୁ ଆରମ୍ଭକରି ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଉଇଲିୟମ୍‌ ଜେମ୍‌ସଙ୍କ ପଯ୍ୟନ୍ତ ବହୁ 
ରହସ୍ୟବାଦୀ ରଚନା ଗଦ୍ୟ ଶୃଙ୍ଖଳାରେ ରଚିତ ! ପୁ ଟିନସ୍‌ (ଖୀ ୩୫୪-୪୩୦) 
ଙ 7 Corfessc0«? ଡାଇଓନିସସ୍‌ (ଖୀ. ୪୭୫-୫୧୫ )ଙ 7hbatogca 
#%4¢¿a”, ଜର୍ମାନର ପ୍ରମୁଖ ରହସ୍ଯୟବାଦୀ ଗ୍ରଛ, 7heoalagca 
Germanica', ତେରେସାଙ୍କର a4 0 Perfecrtconw’ ଗ୍ରନ୍ଥ ଗଦ୍ଯୟରେ 
ରଚିତ ! ଏକହାର୍ଟ, ଟୃୁଲର, ସୁସୋ ଇତ୍ୟାଦି ଜମୀନୀ ଦାର୍ଶନିକ ଓ ରହସ୍ୟବାଦୀ 
ସେମାନଙ୍କର ଆଧାତ୍ମ ଅନୁଭୂତିକୁ ଗଦ୍ୟରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରି ଅଛନ୍ତି । 

ରହସ୍ୟବାଦୀ ସାହିତ୍ୟର ଗଦ୍ୟରୂପ ହେଉଛି ପ୍ରାର୍ଥନା, ଧମୌପଦେଶ, 
ପ୍ରବଚନ, ତର୍ତ୍ବାଲୋଚନା, ପ୍ରବଂଧ ଓ ନିବଂଧ ଇତ୍ୟାଦି । ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ଜୀବନୀ, 
ଆମ୍ଲ୍‌ ଜୀବନୀ, ଧାନ ବା ଗଭୀର ଚନ୍ତାମୂଳକ ରଚନା, ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ଯାତ୍ରା ବା 
ଅନୁସନ୍ଧାନ ମୂଳକ ରଚନା, କଥୋପକଥନ ବା ବର୍ଣ୍ଣନାମୂଳକ ବା ରୂପକାତ୍ମକ ନାଟକ 
ଇତ୍ୟାଦିରୁ ମଧ୍ୟ ରହସବାଦୀ ଚେନତା ସନ୍ଧାନ କରାଯାଇପାରେ । 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଗଦ୍ୟ ରଚନା ଆବୀଚୀନ ! ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର 
ଶେଷାର୍ଵଠାରୁ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶ ଘଟିଅଛି। କିନ୍ତ ଏହା ପୂର୍ବରୁ 
ଅବଶ୍ୟ ତ୍ରୟୋଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ରଚିତ ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌ ଏବଂ ଶିଶୁବେଦରେ ଗଦ୍ଯ 
ସନ୍ଧାନ କରାଯାଇଅଛି ¦ ପଞ୍ଚସଖାଯୂଗରେ ମଧ୍ଯ ବଳାରାସ ଦାସ ଓ ଜଗନ୍ନୀଥ 
ଦାସଙ୍କର ସ୍ଵଜ୍ଥ ଗଦ୍ଯ ରଚନାର ସୂଚନା ମିଳେ । ଏହି ସବୁ ରଚନାରେ ମଧ୍ଯ 
ରହସ୍ୟବାଦର ସାର୍ଥକ ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଅଛି । ଆଧୁନିକ ଯୁଗର ପ୍ରବଂଧ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଏହି ଚେତନାର ସମ୍ଯକ ପ୍ରକାଶ ଘଟିଅଛି । ମଧୁସୂଦନଙ୍କର ଉପନିଷଧୀୟ 
ଚିନ୍ତାଧାରା, ଫକୀର ମୋହନଙ୍କର ବାସ୍ତବବାଦୀ ଧାର୍ମିକ ଚେତନା, ବିଶ୍ଵନାଥ 
କରଙ୍କର ବ୍ରାହୃଧମୀଲୋଚନା, ରତ୍ବାକର ପତିଙ୍କର ମୌଳିକ ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ ଭାବ ଧାରା, 
କରିଳେଶ୍ଵର ଦାସଙ୍କର ଅସୀମ ଚେତନା, ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ରଙ୍କର ବୈଷ୍ଣବୀୟ 
ଚିନ୍ତାଧାରା, ଚନ୍ଦ୍ରଖେଶର ରଥ ଓ ଚିତ୍ତରଂଜନ ଦାସଙ୍କର ଯଥାର୍ଥ ଆଧ୍ଯାମ୍ମ 
ଅନୁଶୀଳନରେ ରହସ୍ୟବାଦୀ ଭାବାନୁଚିନ୍ତାର ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଅଛି । 

ପୂର୍ବରୁ ଆଲୋଚିତ ହୋଇଅଛି ଯେ, ସାଧୁ, ସାଧକ ମିଷ୍ଟିକମାନଙ୍କ 
ଆଧ୍ଧାତ୍ମଚେତନା ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଏବଂ ପରିଶୂଦ୍ଧ । ଏହା ସେମାନଙ୍କର ଜୀବନ ପଦ୍ଧତି 
ଓ ପରିଚଯ୍ୟାର ଅଂଶବିଶେଷ । ଆଧୁନିକ କାଳରେ ରାମକୃଷ୍ଣ ବିବେକାନନ୍ଦ, 
ଅରବିନ୍ଦ, ମହର୍ଷି ରମଣ ଆଦି ସାଧକଙ୍କଠାରେ ଏହି ଚେତନାର ପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରକାଶ 
ଘଟିଥ୍ଲାବେଳେ ସାହିତ୍ୟ ସାଧକଙ୍କଠାରେ ଏହାର କ୍ଷୀଣ ପ୍ରକାଶ ଘଟିଅଛି । ଏହି 
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ଚେତନା ଆଭାସ ଓ ଇଂଗିତମୟ ! ଏହାକୁ ରହସ୍ଯବାଦୀ ଭାବନୁଭୂତୁ କୁହାଯିବ । 
ତେବେ ମୌଳିକ ଗଦ୍ଯ ସୃଷ୍ଟିର ଆଲୋଚନା ଆଦ୍ଯ ଯୁଗର ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌ ଠାରୁ 
ଆରମ୍ଭ କରାଯାଇ ପାରିବ । 


I 
ରୁଦ୍ରସ୍ପୁଧାନିଧ୍‌ 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଆଦି ଗଦ୍ଯ ରଚନା ହେଉଛି ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌ ।” ଏହି 
ଗ୍ରନ୍ଧଟି ଯେଭଳି ସାହିତ୍ୟିକ ସେଭଳି ଧାର୍ମିକ ରହସ୍ଯବାଦୀ ! ରହସ୍ୟଯବାଦୀ ମାର୍ଗ 
ଏବଂ ଅବସ୍ଥାର ଚିତ୍ର ଏଥୁରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଅଛି । ଏଥୁ ସହ ରହସ୍ଯବାଦର 
ଏକ ସହଯୋଗୀ ଭୂମି ରୂପେ ଆଧ୍ଭୌତିକ ଚେତନା ମଧ୍ଯ ପ୍ରକାଶ ପାଇଅଛି । 
ରହସ୍ୟବାଦୀ ମାର୍ଗ ହେଉଛି ଆତ୍ମାର ପରମାମ୍ମା ନିକଟକୁ ଅନ୍ତ୍ଯୀତ୍ରାର ମାର୍ଗ । 
ଏହା ଅତଟ ତୀଖ, ଦୁରାରୋହ, କଠିନ, ନିର୍ଜନ, ଦୁଃସାଧ୍ୟ ସୋପାନ ପାବଚ୍ଛର 
ମାର୍ଗ । ଏହି ମାର୍ଗର ଏତିହାସିକ ତଥା ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ପଯ୍ୟୀୟ ରହିଛି । ରୂଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌ 
ବିଶେଷତଃ ଉତ୍ତରଣ ତଥା ଅବତରଣର ଏକ ରହସ୍ୟବାଦୀ ମାର୍ଗ । ଏହି ମାର୍ଗରେ 
ସିଦ୍ଧ ରୂଦ୍ରଗଣ କେତେବାଟ ଆଗ୍ରସର ହୋଇଆସି ଅଛନ୍ତି ତାର ଏକ ମନସ୍ତାତ୍ତିକ 
ଚିତ୍ର ଏ ଗ୍ରନ୍ଧର ରଚୟିତା ନାରାୟଣନନ୍ଦ ଅବଧୂତ ସ୍ଵାମୀ ପ୍ରଦାନ କରି ଅଛନ୍ତି । 
ନାରାୟଣନନ୍ଦ ଥ୍ଲେ ଅବଧୂତ ( ଅବ-ଧୂ-ତ ) ! ଧୂ-ଧାତୁ ଭାବନାମ୍ୂକ | ଇଶ୍ଵରଙ୍କ 
ଭାବନା ସାଧନାର ଏକ ଅଂଶ ! ସେ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସେ ଥ୍ଲେ ଜଣେ ମିଷ୍ଟିକ । ରହସ୍ୟବାଦୀ 
ମାର୍ଗରେ ସେ ସ୍ଵୟଂ ଅଗ୍ରସର ହୋଇଥ୍‌ଲେ | ତେଣୁ ଅଭିଜ୍ଞତା ଓ ଅନୁତ୍ତବ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ସେ ମାର୍ଗର ପରିଚୟ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରି ଅଛନ୍ତି । 

ସିଦ୍ଧ ରୁଦ୍ରଗଣଙ୍କ ଦୂଇଟି ସ୍ତରରେ ଆଧ୍ଧାମ୍ବିକ ଅବସ୍ଥିତିର ପରିଚୟ ପ୍ରଦତ୍ତ 
ହୋଇଅଛି । ଏଗାଟିଏ ସାଧାରଣ ଅବସ୍ଥିତି ବା ଇନ୍ଦ୍ରୟଙ ଅବସ୍ଥିତି ଏବଂ ଅନ୍ୟଟି 
ଅତୀନ୍ଦ୍ରିୟ ଅବସ୍ଥିତି ବା ଅସାଧାରଣ ଅବସ୍ଥିତି । ଏ ଦୁଇଟି ଅବସ୍ଥିତି ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ 
ଘଟଣାକ୍ରମରେ ଅବସ୍ଥିତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ରହସ୍ଯବାଦୀ ଉତ୍ତରଣର ତିନୋଟିଯୀକ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଏଥୁରେ ସୁରକ୍ଷିତ ହୋଇ ରହିଅଛି । ˆ 'ଖଶ୍ତେନ୍ଦୁମଉଚ୍ଚି ଚାରି ପାରୁଶରେ 
× × × ମେଖଳା ଆକାର”? ହୋଇ ରହିଥ୍‌ବା ସିଦ୍ଧ ରୁଦ୍ଧଗଣ, ˆ କେମନ୍ତ 
ଅଟନ୍ତି ଶୁଦ୍ଧ ଚଇତନ୍ୟ” ”, ତାର ଏକ ବର୍ଗ ଭିରିକ ବର୍ଣ୍ଣନା ହେଉଛି-“ ବିଷୟାରେ 
ବିସର୍ଚ୍ଚନ, ବିଶ୍ରାନ୍ତ ଶ୍ରବଣ ମନନୟନ ପ୍ରତିପାଦନ, ଅହିପତ୍ଯ ବାହକ, 
ଜୀବନିରାକରଣ, ଯାବତ ଅନ୍ତକରଣ ଶୃଦ୍ଧ ହୁଅନ୍ତେ ଭୟ, ଅଭୟ, ଉଦ୍‌ବେଗ 
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ଅବସ୍ଥା ଛାଡି ମନକୁ ଦେଶକୁ ନେଉଅନଛନ୍ତି ତାହାଙ୍କୁ ଇନ୍ଦ୍ରିମାନଙ୍କର ନାୟକ ଯେ 
ସେ ନାସ୍ତି କରିଅଛନ୍ତି ! ?? ଯେଉଁମାନେ ଆଲୋକନ ଅବସ୍ଥାରେ ଅଛନ୍ତି ସେମାନଙ୍କର 
ବର୍ଣ୍ଣନା :- 

ବଦ୍ଧ ପଦ୍ଧାସନଂ, ନିର୍ମଳ ମନଂ, ନିଶ୍ଚଳ ନୟନ”, “ସର୍ବଦା ମୁକ୍ତ”, 
“ବିବେକଇଛୁକ” , 'ନାରାୟଣର ପଦାରବିନ୍ଦରେ ଶରଣ”, ‘ସେ ପୂର୍ଣ୍ଣ ସମାଧ୍‌ ଲୟ , 
ଇତ୍ୟାଦି । ଯେଉଁମାନେ ମିଳନ ଅବସ୍ଥାରେ ଅଛନ୍ତି ସେମାନଙ୍କର ବର୍ଣ୍ଣନା :- 'ଅଶରୀର 
ବ୍ରଦ୍ଧୀ, ଯେ ଆମ୍ମା ପରମାତ୍ମାରେ ଲୟେ, ବ୍ରହ୍ମ ତତ୍ତ୍ବନିଷ୍ଠ ଅଂଶମୟ ଅନୁଭବାନନ୍ଦ, 
ଚିଦ୍‌ଘନ ଇତ୍ୟାଦି । 

ଏଭିଭଳି ଅବସ୍ଥାରେ ଥ୍‌ବା ସିବଗଣ ସୁସ୍ଥ ସମାଧ୍ଯୁର୍ତ କି ସିବିଯୁକ୍ତ ( ତନ୍ତ, 
ମନ୍ତ୍ର ଯନ୍ତ୍ରର ସିଦି) ତାହା ବିଡମ୍ଭି ଜାଣିବାପାଇଁ ମହାଯୋଗୀ ଶିବ ପରମମାୟା 
ପାର୍ବତୀଙ୍କ ଦ୍ଵାର ଏକ ମୋହିନୀ କନ୍ୟା ସୃଷ୍ଟି କରିଅଛନ୍ତି । ଏ ମୋହିନୀ କନ୍ୟା ଯେମିତି 
ସମସ୍ତ ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ଜଗତର ଏକୀକୃତ ପ୍ରତିରୂପ ।! ଇନ୍ଦ୍ରିୟୋତ୍ତର ପ୍ରତିପକ୍ଷ । କି ଯୋଗୀ 
ଜନ ମନମୀନ ବଡଶୀ, କି ବିବେକ ପ୍ରଦୀପକୁ ହତ ବତାସୀ ।” ଏହି ଅପୂର୍ବ 
ସୌନ୍ଦଯ୍ୟମୟୀ ମୋହିନୀ କନ୍ଯାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସିଦ୍ଧ ରୁଦ୍ରଗଣଙ୍କର: ହୋଇଛି 
ଇନିୟାତୀତ ଉତ୍ତରଣର ଏକ ସୋପାନ ସ୍ଵରୂପ ଏବଂ ମନସ୍ତାନ୍ତିକ ଓ ନୈତିକ 
ପରିବର୍ରନର ହେତୁ । ସେମାନଙ୍କ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ସଚେତନାର ବୃଦ୍ଧି ଓ ବିସ୍ତାର, 
ଉଦାସିନତାର କାରଣ | ଯାହା ଅପୂର୍ଣ୍ ଖଣ୍ଡ ତାହାକୁ ସେମାନେ ବର୍ଚ୍ଚନ କରିଅଛନ୍ତି, 
ପୂର୍ଣ୍ଟ ଅଖଣ୍ଡର ସମାବୃତ ହୋଇ ଅଛନ୍ତି । ସିଦ୍ଧ ରୂଦ୍ରଗଣଯେ ପୂର୍ବରୁ ଅସମ୍ମତ ଥ୍ଲେ 
ତା ନୁହେଁ ତେବେ ମୋହିନା କନ୍ୟାକୁ ସମ୍ମୁଖରେ ଦେଖ୍‌ ସାଧାରଣ ବା ଇନ୍ଦ୍ରିୟାତନରେ 
ଥ୍ବା ସିବ ରୁଦ୍ରଗଣଙ୍କ ଚେତନାରେ ଆକସ୍ଟିକ ଧକ୍କା ଲାଗିଛି । ଅଦୃଷ୍ଟପୂର୍ବ, ଅତୁତ 
ମୋହିନୀକନ୍ୟାକୁ ଦେଖ୍‌ ସିଦ୍ଧ ରୁଦ୍ରଗଣ ଇନ୍ଦିୟାବେଶ ହୋଇ ପଡିଥ୍‌ଲେ | କ୍ରମଶଃ ଏହି 
ଆବେଗ ଅବସ୍ଥା  ଦୂର୍ଣ୍ଣୟ ଦେଖ୍‌ ଅର୍ବ ଉନ୍ନିଳିତ ଲୋଚନେ ନିରେଖ, ସମୀଧ୍‌ ବ୍ରଦ୍ଧି 
ଉପେକ୍ଷି ବିପରୀତ ସମୟ ଦେଖ୍‌, ଉଚ୍ଛନ୍ନ ହେଇ, ମହାଭୟ ପାଇ, ପ୍ରଳାପ ଶଗ୍ତି 
ଜ୍ଞାନେ ।”” ସିଦ୍ଧଗଣଙ୍କର ସାଧନା ଓ ସଂସ୍କାର ଥ୍ବାରୁ ସେମାନେ ଏହି ବିପରୀତ 
ସମୟକୁ ଦେଖ୍‌ ପାରିଛନ୍ତି ଅଥ୍ଥୀତ୍‌ ଇନ୍ଦ୍ରିୟାତନର ଅବତରଣ କ୍ରିୟାକୁ ତତ୍‌କ୍ଷଣାତ 
ଅବରୋଧ କରିପାରିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ନିଜ ନିଜକୁ ସମ୍ଭାଳିବାପାଇଁ ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ସତ୍ତାର 
ପଳାୟନ ଆରମ୍ଭ କରିଦେଇଛନ୍ତି । ଯାହାକୁ ସମତଳରୁ ଦେଖୁ ““ମହାଭୟଂ” 
ପାଉଥ୍‌ଲେ, ତାକୁ ଦୂର ବା ଉଚ୍ଚତମ ସ୍ଥିତରୁ ଦେଖ୍‌ ସେମାନେ ଉପହାସ କରିଅଛନ୍ତି । 
ବସ୍ତବରେ ସେମାନେ ପୂର୍ବରୁ ଖଶ୍ରିତ ଥ୍‌ଲେ, ଅଂସପୂର୍ଣ୍ଣ ଥୁଲେ । ମୋହିନୀ କନ୍ୟା ହିଁ 
ସେମାନଙ୍କୁ ଅନୁଭବର ସମଗ୍ରତା ଆଣି ଦେଇଛି | 
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ରହସ୍ୟବାଦରେ ଆଧ୍ଯାତ୍ମ ଉତ୍ତରଣ, ଆରୋହଣ ରୂପାନ୍ତରର ଆଲୋଚନା 
ସର୍ବଦା ହୋଇ ଆସିଛି । ଅବରୋହଣ ନୃହେଁ । ଅବରୋହକୁ ଆରୋହର ବିପରୀତ 
କ୍ରିୟା ରୁପେ ବିଚାର କରିଯାଇଅଛି । ମାତ୍ର ତାହା ଯଥାର୍ଥ ନୁହେଁ । ସାଧନା କାଳରେ 
ବହୁ ସାଧକ, ମିତ୍ଟିକଙ୍କର ଆଧ୍ଯାତମ୍ପ୍‌ ଅବାରୋହଣ ଘଟିଅଛି । ପ୍ରବଳ ପରାକ୍ରମୀ 
ଇନ୍ଦ୍ରିୟଗଣଙ୍କ ଆକର୍ଷଣରେ ବହୁ ସିଦ୍ଧ ସାଧକ, ମିଷ୍ଟିକ ଉଲକା ଭଳି ଆଧ୍ାମ୍ଭ 
ଆକାଶରୁ ଖସି ପଡିଛନ୍ତି ¦ ସ୍ତଳନ ଯେ ସାଧକର ଚରମତମ ବିଫଳତା ବା ସାଧନାର 
ସମାପ୍ତି ତା ନୁହେଁ ପ୍ରଥମ ଉଦ୍ୟମରେ କେହି ଯେ ଉଚ୍ଚତମ ଶିଖରରେ ପହଞ୍ଚ୍‌ ପାରିଛନ୍ତି 
ତାହାର କ୍ୃଚିତ୍‌ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ରହିଛି । ପୂଣି ସାଧନାର ସ୍ତରେ ସ୍ତରେ ବିଫଳତା ରହିଥାଏ ! 
ଦ୍ରଷ୍ଟାଗଣ ଯେଉଁ ଆଲୋକ ବା ଅଗ୍ନିକଣା ସେମାନଙ୍କ ସାଧନୀର ଉଦୟକାଳରେ 
ଦେଖ୍‌୍ଥାଆନ୍ତି ଏବଂ ଯାହା ସେମାନଙ୍କୁ ଆଧ୍ଯାତ୍ମ ମାର୍ଗରେ ଅଗ୍ରସର କରାଇ ନେବାରେ 
ସହାୟକ ମଧ୍ଯ ହୋଇଥାଏ, ପଥରେ ତାହା ମିଥ୍ୟା ଜ୍ୟୋତିରେ ପରିଣତ 
ହୋଇଯାଇପାରେ । ରଶ୍ବର ସାଧକରୂୁପୀ ସୁବର୍ଣ୍ଣର ଖାଣ୍ଟିରୂପ ଜାଣିବାପାଇଁ 
ତାଉପରେ ଦିବ୍ୟ ତମସାର ଅମ୍ଳ ଟିକିଏ ପକାଇଥାଆନ୍ତି । “ଏହିକ୍ଷଣି ଜାଣିବା ଏ 
ସିଦ୍ଧଙ୍କର କାହାର କେତେବଳ ଯେଉଁମାନେ ଖାଣ୍ଟିସୁନା ସେମାନେ ଉତୁରି ଯାଆନ୍ତି, 
ଉତ୍ତରଣ ଘଟାନ୍ତି । ଯେଭଳି ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ରୁଦ୍ରଗଣଙ୍କର କ୍ଷେତ୍ରରେ ଘଟିଛି ¦ ମାତ୍ର ଅଭିନବ 
ଚୈତନ୍ୟ ନାମକ ଜଣେ ରୁଦ୍ରଗଣଙ୍କର ପତନ ଘଟିଛି । ବଙ୍ଗଳାର ସାଧକ ବିଲ୍ମମଙ୍ଗଳ 
ସୁନ୍ଦରୀ ନାରୀର ରୂପାବିଷ୍ଟ ହୋଇ ସାଧନାର ଆଦ୍ଯକାଳରେ ବିଚ୍ୟୁତ ହୋଇ 
ପଡିଥ୍‌ଲେ ! ଚଞ୍ଡୀଦାସ ରୂପକୁ (ରଜକିନୀ ରାମି ) ସୋପାନ କରି ଆଧ୍ଯୟାତ୍ପ୍‌ ଆରୋହଣ 
କରିଥଲେ ! ସହଜିଆ ଧର୍ମସାଧନାର ଭିରିଭୂମି ହେଉଛି ରୂପ । ଚଯ୍ୟଗୀତିକାର ବୌଦ୍ଧ 
ଧର୍ମ ମୁଖ୍ଯତଃ ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ପରାତନ୍ତ୍ରତା ଉପରେ ପଯ୍ଯବସିତ । କିନ୍ଧ ସବ୍ରଠି ରହିଛି 
ରୁୂପୋତ୍ତରଣ, ରୂପରୁ ଅରୂପକୁ ଯାତ୍ରା । ରୂପ ହୋଇଛି ଏକ ଅବଲମ୍ବନ ମାତ୍ର । ଏହି 
ଅଭିଜ୍ଞାନ ନାରୀୟଣନନ୍ଦଙ୍କର ଥୁଲା | ସେଥୁପାଇଁ ସାଧନାଭ୍ରଷ୍ଟ ଅଭିନବ ଚୈତନ୍ୟ ପ୍ରତି 
ସହାନୁଭୂତି ପ୍ରକାଶ କରିଅଛନ୍ତି । 

ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌ ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଅନ୍ୟ ଦୁଇଟି ସ୍ଥଳରେ ର ହସ୍ୟବାଦୀ 
ଚେତନାର ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି । ସାଧୂର ପତନ ଘଟିଲେ ସେ ହୁଏ ଶିବଲିଂଗ 
ବା ନୃପତି । ସେହି ନ୍ୟାୟରେ ଅଭିନବ ଚୈତନ୍ଯ ଅନଙ୍ଗ ପଦ୍ଧାକର ରାଜାଙ୍କର 
ପାଟବଂଶୀ ଶଶୀପ୍ରଭାଙ୍କ ଗର୍ଭରେ ଜନ୍ମ୍‌ ନେବାପାଇଁ ଶିବଙ୍କ ଆଜ୍ଞା ପାଇଛି । 
ମାନବ ଜନ୍ଧ ହେଲେ ଜନ୍ମ ମୃତ୍ୟୁର ଯନ୍ତ୍ରଣା ଭୋଗିବାକୁ ପଡିବ । ତାପତ୍ରୟରେ 
ସଢିବାକୁ ହେବ । ଇଶ୍ଵର ଭାବ ଛାଡି ଜୀବଭାବରେ ବଶ ହେବାକୁ ପଡିବ । 
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ଏହିସବୁ ଏହିକତାରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇବାପାଇଁ ସେ ପଞ୍ଚାଶତ ବର୍ଣ୍ଣଭେଦରେ ଯୋଗୀରାଜ 
ଶିବଙ୍କୁ ସ୍ତୁତି କରିବାକୁ ବସିଛନ୍ତି । ଏହି ସ୍ଥୃତି ଅବଶ୍ୟ ଶିବସ୍ତୁତି । କିନ୍ଧ ଏହାକୁ 
ସାମ୍ପଦାୟିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନ ଦେଖ୍‌ ସାର୍ବଜନୀନ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖ୍ଲେ ରହସ୍ଯବାଦର 
ସମ୍ୟକ୍‌ ଆଭାସ ମିଳି ପାରିବ । ଶ୍ର କ୍ଷର ନୁହଁନ୍ତି ଅକ୍ଷର | ପୁଣି ସେ କ୍ଷରାକ୍ଷର 
ବିବର୍ଜିତ । ତେଣୁ ସେ ଅଣଉପାଧ୍‌ ବା ନିରୁପାଧ, ଅଣକ୍ଷୋଭିତ, ଅଣଳକାତି, 
ଅଣାକାର ସ୍ଵରୂପ । ସେ ଧାନାତୀତ ପୂଣି ଧ୍ଯାନ ସ୍ଵରୂପ । 

ଅଭିନବ ଚୈତନ୍ଯ ମାତୃଗର୍ଭରେ ଅବସ୍ଥାନ କରୁଥ୍ବା ଅବକାଶରେ 
ଅବଧୂତ ପୁରୁଷ ସହ ଯେଉଁ ତତ୍ତ୍ରୀଲୋଚନା ହୋଇଅଛି ସେଥ୍‌ରେ ରହସ୍ଯବାଦୀ 
ଚେତନାର ପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରକାଶ ଘଟିଅଛି । ଅବଧୂତ ପୁରୁଷ ଶାସ୍ତଜ୍ଞ | ବିଭିନ୍ନ ଧର୍ମଶାସ୍ତ୍ର 
ଅଧ୍ୟୟନ କରି ସେ ଧର୍ମମତ ସଂପର୍କରେ ପ୍ରାଂକଳ ଜ୍ଞାନାଧ୍କାରୀ । ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଧର୍ମର ସାରତତ୍ତ୍ର ଉପସ୍ଥାପନ କରି ତାହାର ଅଭାବ ଦିଗଟି ଅତି ବିଜ୍ଞତାରସହ 
ଦେଖାଇ ଦେଇଅଛନ୍ତି । ବାସ୍ତବରେ ବିଭିନ୍ନ ଧର୍ମମତର ବିଶ୍ଲେଷଣରୁ ତାଙ୍କର 
ଆଧ୍ଭୌତିକ ଚେତନାର ପରିଚୟ ମିଳୁଛି । ମନ୍ରାଦି ଧର୍ମଶାସ୍ତ୍ର ବେଦ, 
ପାତଂଜଳିମତ, ମୀସାଂସା, ବୈଶେଷିକ, କୌମାରକ,ନ୍ଯାୟୟ ବୌଦ୍ଧ, ଅହଁତ, 
କାପାଳିକ, ଶାକ୍ତ ,ଉପନିଷଦ, ବେଦ, ନାସ୍ଥିକ (ପାଷାଣ୍ଡ) ଇତ୍ୟାଦି ଧର୍ମମାନଙ୍କରେ 
ଆତ୍ମା ପରମାମ୍ବାଙ୍କର ସଂପର୍କରେ ପରମ୍ପରିକ ତଥା ନୂତନ ଦିଗନ୍ତ ଏଥ୍‌ରେ ଉନ୍ମୋଚିତ 
ହୋଇଛି । 

ଏ ସମସ୍ତ ଧର୍ମମତ ପ୍ରଖ୍ଯୟାପନ କରି ସବୂଥ୍‌ରେ ଗୋଟିଏ ପ୍ରଶ୍ଵ ସେ 
ପଚାରି ଆସିଛନ୍ତି - “ଏ ସମସ୍ତ ହୋଇଲେ କି ସୁଖ ?”” ଅଥ୍ଥୀତ୍‌ ଏ ସମସ୍ତ 
ଅନୁଭବହୀନ ବିଚାର ମାତ୍ର । ଏହାକୁ ବୁଝାଇବାକୁ ଯାଇ ସେ ଦୁଇଟି ସୁନ୍ଦର 
ରୂପକଳ୍ପର ଅବତାରଣା କରିଅଛନ୍ତି | ବ୍ରହ୍ମାନୁଭୁତି ପ୍ରକାଶରେ ‹ ' ଶିଷ୍ୟ ଜଡ ସଖାରଳା 
ଚାଟ କାଇ” ' ଏବଂ ଗଧମୀନଙ୍କୁ ଦାଉଣୀ ପଛେ ବାନ୍ଧି ବୁଲାଇବା ମାରାଏ ସେଟି ।” 
ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଜ୍ଞାନ ସ୍ତୁଳ ଜ୍ଞାନ ! ସୃକ୍ଷ ଜ୍ଞାନ ହେଉଛି ଅନୁଭବ ସିଦ୍ଧ ଜ୍ଞାନ । 

ଆଦ୍ୟକାଳରେ ରଚିତ ଏହି ଗଦ୍ୟ ରଚନାରୁ ଯେଉଁ ରହସ୍ୟଚେତନାର 
ପରିଚୟ ମିଳେ ତାହା ଅବିଦ୍ଯା କବଳରୁ ପ୍ରାଣୀକୁ ମୁକ୍ତ କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
ରଚିତ । ସାର୍ବଭୌମିକ ସତ୍ଯର ଉଦ୍ଘୋଷଣା କାଳରେ ନାରାୟଣାନନ୍ଦଙ୍କ 
ରହସ୍ୟବାଦୀ ମନ କେବଳ ଶୈବ ଧର୍ମ ନିବଦ୍ଧ ନହୋଇ ସୀର୍ବକାଳୀନତାର ବାତ୍ତୀ 
ପ୍ରଚାର କରିଛି । ଧର୍ମ, ସାହିତ୍ୟ ଓ ରହସ୍ଯୟବାଦୀ ଚେତନାର ଅପୂର୍ବ ସମନ୍ସୟରେ 


ରଚିତ ଏହି ଗ୍ରନ୍ ୟୁରୋପୀୟ ଦାର୍ଶନିକ ଡାଇଓନସିସଙ୍କ 7‰£oLag¢a MM yaccca 
ସହ ତୁଳନୀୟ । 
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ଶିଶୁବେଦ 

ଚୟ୍ୟୀଗୀତିକା ଭଳି ଶିଶ୍ରବେଦ ମଧ୍ଯ ଆଧ୍ଯାତ୍ପ ସାଧନାର ଏକ ଦଲିଲ ।” 
ପଦ୍ୟ ଓ ଗଦ୍ୟ ଶୃଙ୍ଖଳାରେ ରଚିତ ଏହି ରଚନାରୁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରାଚୀନତମ 
ରହସ୍ୟବାଦୀ ସାଧନା ଓ ଅନୁଭୂତିର ପରିଚୟ ମିଳେ ! ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ 
ବହୁଳ ଉଲ୍ଲେଖ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତତ୍‌କାଳୀନ ଧର୍ମ ସାଧନା ଧରାରେ ଏହାର ବ୍ୟାପକ ପ୍ରଚଳନ 
ଥ୍ବାର ଅନୁମାନ କରାଯାଇଥାଏ ! ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ରୂଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌ ପରେ 
ଶିଶୁବେଦ ଏକ ଉଜ୍କୃଷ୍ଟ ରହସ୍ୟବାଦୀ ରଚନା ! ଚର୍ଯ୍ୟାଗୀତିକା ଭଳି ଏହା ଏକ ଧାର୍ମିକ 
ସାଧନା ପଦ୍ଧତି । ଏହି ଧାର୍ମିକ ସାଧନା ରୀତିକୁ ଶିଷ୍ୟ ପରଂପରାରେ ସଂରକ୍ଷିତ କରି 
ରଖୁଯିବାକୁ ଉଭୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉଦ୍ୟମ କରାଯାଇଅଛି ! ଚର୍ଯ୍ୟାଗୀତିକା ସାହିତ୍ୟିକ 
ମୂଲ୍ଯବୋଧରେ ମଭ୍ଡିତ ହୋଇଥ୍‌ଲାବେଳେ ଶିଶୁବେଦ ହୋଇଛି ସୂଷ୍ଣମ୍ପା ନାଡି 
ସଂପର୍କିତ ଏକ ଯୋୌଗତତ୍ତ୍ ମାତ୍ର । ନାଥଧର୍ମ ପ୍ରତି ବିଶେଷ ଅନୁରାଗ କାରଣରୁ ଏହାକୁ 
“ପଂଚମ ବେଦ? ରୂପେ ମାନ୍ୟତା ଦିଆଯାଇଥାଏ । 

ଶିଶୁବେଦ ହେଉଛି ଅପରୋକ୍ଷାନୁଭୂତିର ସାଧକୀୟ ପ୍ରକାଶ ! ଗ୍ରନ୍ଧାରମ୍ଭରୁ 
ଏହାର ସୂଚନା ମିଳେ । ˆ ‘ଶିଶୁବେଦ ବିଚାର ବୋଇଲେ ନ ଜାଣଇ, ନ ବୋଇଲେ 
କଳି କରଇ, କି ବୃଦି କରିବା ନଜାଣି । ବାବୁ ଶାସ୍ତ୍ର ପଢି ସମସ୍ତେ ମରିବେ। ନ ଶୁଣିବେ 
ଶିଶୁବେଦର ବାଣୀ |”? ଅପରୋକ୍ଷ ନେତ୍ରରେ ସାଧକ ଯାହା ସାକ୍ଷାତକାର କରିଥାଏ 
ତାର ବାଙ୍ମୟ ପ୍ରକାଶ ହିଁ ରହସ୍ୟବାଦୀ ସାହିତ୍ୟ । ଏହା ଶୁଣିବା ନୁହେଁ, ଦେଖୁବା 
କଥୀ, ଦେଖ୍‌ କହବା କଥା | ˆ‘ ଦେଖ୍ଲେ ସେ କହିପାରି, ଶୁଣିଲା କଥାକୁ ଶୁତି ନ 
ଯାଇଟି ।”? ଶିଶୁବେଦ ଅପରୋକ୍ଷ ସାକ୍ଷାତକାର ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ସାଧନାର ବିଭିନ୍ନ 
ସ୍ତରରେ ସାଧକର ଚେନତାରେ ଯେଉଁ ଦୃଶ୍ଯ ଦେଖାଯାଇଚି ଏବଂ ଯେଉଁ ଶବ୍ଦ 
ଶୁଣାଯାଇଛି ତାର ବିଶ୍ଵସ୍ତ ଚିତ୍ର ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ! ଏଶ୍ଵର ମିଳନ ପୂର୍ବରୁ ସାଧକ, 
ଆଲୋକ ଓ ଶବ୍ଦ ସଂକେତ ଲାଭ କରିଥାଏ । ସନ୍ଦ୍ର ପଲ, ସନ୍ଧ୍‌ ତେରେସା, ମହମ୍ମଦ, 
ଚୈତନ୍ୟ, ରାମକ୍ଷ୍ଣ ଇତ୍ୟାଦି ସାଧକ ଓ ରହସ୍ୟବାଦୀଗଣ ଶବ୍ଦ ଓ ଆଲୋକର 
ସଂକେତ ଲାଉ କରିଥ୍‌ଲେ । ଯଦିଓ ଏହା ଯଥାର୍ଥ ରହସ୍ୟବାଦୀ ଅନୁଭୂତି ନୁହେଁ, 
ତେବେ ସାଧକକୁ ସଠିକ୍‌ ମାର୍ଗରେ ଅଗ୍ରସର କରାଇ ନେବାରେ ସହାୟକ 
ହୋଇଥାଏ । 

ଆକାଶର ମହାପୁରରେ ଆଧ୍ଧାତ୍ମ ଧ୍ଵନି ସର୍ବଦା ନିନାଦିତ ହେଉଅଛି । ଏ 
ଧ୍ଵନି ହିଁ ଶିଶୁବେଦର ମୂଳ କଥା । “ ଯେବଣ ଧନି ଶୁଭଇ ଆକାଶରେ ମଇନ୍ଧ, ୟେହାକୁ 
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ଶିଶ୍ରବେଦ ବୋଲିଟି।” 'ଶହ ହିଁ ବ୍ରହ୍ମ । ଧ୍ଵନି ନିନାଦରୁ ସମସ୍ତ କଳାର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଅଛି । 
ଶବ୍ଦ ସୃଷ୍ପିକରି ଅଥୀତ୍‌ ସମସ୍ତ ଭିଆଣ କରି ଭଶ୍ଵର ନିଷ୍ଠଳ ହୋଇ ରହିଥାଆନ୍ତି ! ଶବ୍ଦ, 
ରୂପରେ ସେ ସାକାର, ନିଶବ୍ଦ ରୂପରେ ନିରାକାର | ଶବ୍ଦରେ ସାନ୍ତ, ଅଶହ୍ଦରେ ଅନନ୍ତ । 
ଶବ୍ଦରେ ଅଂଜନ, ନିଶଦରେ ନିରଂଜନ | ସେ ଶ୍ରୁତି ଚୈତନ୍ୟ ! “ “ସବଦ ଯେ ବ୍ର 
ଧ୍ୃଵନିଟି । ନିସବଦ ଯେ ସେ ଚକ୍ଷୁ ନିରଂଜନଟି । ଶୁଣିବାକୁ ମନଚକ୍ଷୁ ନ ଯାଇଟି । ଶ୍ରୁତି 
ମଧ୍ଯରେ ଚଇତନ୍ୟ ରୂପ ହୁଅଇଟି ବ୍ତହଧ୍ଵନି ହେତୁ କାଳାଘେନି ରହିଲେ ।” ' ଧ୍ବନି ପରେ 
ଆଲୋକ ଉପରେ ଶିଶୁବେଦରେ ଅଧକ ଗୁରୁତୃ ଆରୋପ କରାଯାଇଛି | ଏ ଆଲୋକ 
ରହସ୍ୟବାଦର ଆଲୋକନ ବିଭାବ ! ଏହି ପଦିତିରେ ମନକୁ ସର୍ବଦା ଆଲୋକନ ବା 
ଜ୍ୟୋତିରେ ରଖାଯାଇଥାଏ ।ଆଲୋକିତ ମନହି କାଳ କଟାରୀକୁ ଅତିକ୍ରମ କରେ | 

ସାଧକ ଛଶ୍ବରଙ୍କୁ ତାର ଆତ୍ମାର ଆଖରେ ଦେଖେ | ଏ ଦେଖା କିନ୍ତୁ ମୁହାଁ 
ମୁହିଁ ଦେଖା ନୁହେଁ। ସମଗ୍ର ଅନୁଭୂତି ଏଥ୍‌ରୁ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇପାରେ ନାହିଁ। ତେବେ ବାସ୍ତବ 
ଅନୁଭୂତିର ଏହା ବାହ୍ୟକ ପରିଚୟ ମାତ | Véscanarg expercence ca-ar 
atleast mag le-the outward Segnu of real expertence” ® 
ଦର୍ଶନେନ୍ଦ୍ରିୟ ହେଉଛି ଚକ୍ଷୁ । ଚକ୍ଷୁର ପଟଳ ( ପିଛଡା) ଅଭ୍ୟନ୍ତର ସମଗ୍ର ଧବଳାଂଶ 
ଏବଂ ଚକ୍ଷୁର ପିତୂଳାକୁ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଆଷଧ୍ଧାମ୍ଭିକ ପ୍ରତୀକ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇଅଛି । ଚକ୍ଷୁର ପଟଳ ( ନେତ୍ର) ଚକ୍ଷୁକୁ ଆଵଵତ କରି ରଖେ | ଫଳରେ ତାହା 
ଦର୍ଶନକ୍ଷମ ହୋଇପାରେ ନାହିଁ । ଅଦର୍ଶନ ହିଁ ଅନ୍ଧକାର ! ଅନ୍ଧକାର ହିଁ ଅବିଦ୍ୟା, 
ଅଜ୍ଞନତା । ତେଣୁ ଚକ୍ଷୁର ପଟଳକୁ କାଳକଟାରୀ ବା ମୃତ୍ଯୁ ରୂପରେ ପ୍ରକାଶ 
କରାଯାଇଅଛି ¦ ' “କାଳ ଯେ ବୋଇଲୁ ସେ ଚକ୍ଷୁ ପିଛଡାରେ ଅକ୍ଷୀ ଯମର କଟାରୀଟି 
ସେ, ଯାହାକୁ କାଳ ବୋଲି ।” ? ଉନୁ କ୍ତ ଚକ୍ଷୁର ଧବଳାଂଶ ହେଉଛି ଏଜ ପ୍ରସ୍ତଟିତ 
ଶ୍ଳୈତଦଳ କମଳ ସଦୃଶ | ( କମଳ ଯେ ପୂଷ୍ପ ପ୍ରାୟ ଫୁଟି ଅକ୍ଷି ) । ଏହି ଶ୍ଳେତଦଳ 
କମଳର କେଶର ରୂପେ ଅଧ୍ବାସ କରନ୍ତି ନିରଂଜନ ରୂପୀ ପିତୂଳିଟି । 
ତେଣୁ ଚକ୍ଷୁ କମଳର ଉନ୍ମୋଚନରେ ମୃତ୍ଯୁ ଭୟ ଦୂର ହୋଇ ଅମୃତର ସ୍ତର୍ଶ 
ମିଳେ । ଚକ୍ଷୁର ପଟଳ ହେଉଛି ଅଂଜନ ବା ମୟା । ପଟଳ ଉନ୍ମୋଚିତ ହେଲେ 
ଆଲୋକର ଉଦ୍‌ଭାସନ ଘଟେ | ମାୟା ବା ଅଂଢନ କଟିଯାଇ ନିରଂଜନର ଭେଟ ହୁଏ | 
“ନିରଂଢ୍ରନ ଯେ ତହିଁ ଭିତରେ ପିତ୍ରଳଟି ଥ୍ରକରି ଉଦୟ କଲେ, ନିରଂଜନ ଯେ 
ତାହାକୁ ଭେଟି ।”” ଶିଶୁବେଦରେ ସର୍ବତ୍ର ଚକ୍ଷ ମଧ୍ଯସ୍ଥ ଏହି ପିତୁଳିଟିକୁ ପରମ 
କରତା” ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇ ରହସ୍ଯବାହଦୀ ଆଲୋଚନାକୁ ଗୁରତ୍ 
କାରଯାଇଛି ! 


ସାଧକ, ଇହ୍ଦ୍ରିୟମାନଙ୍କ ସେମାନଙ୍କ ସାଧାରଣ ସ୍ଵରୂପରୁ ଉନ୍ନୀତ କରାଇ 
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ଆଣିଲେ ଯାଇ ରହସ୍ଯବାଦୀ ମିଳନପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇପାରିବ । ନୈତିକତା ଓ 
ପବିତ୍ରତା ହେଉଛି ଶଶ୍ବର ପ୍ରାପ୍ତିର ଏକ ବଡ ଗୁଣ । ନୈତିକ ଗୁଣ ହେଉଚି ଆତ୍ମାର 
ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ସହ ବିବାହର ଏକ ଅଳଂକାର ସଦଶ ! ନାଥମାନଙ୍କ ଅନୁସୃତ ଏହି ଧର୍ମ 
ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ନିଗ୍ରହ, କଠୋର ନୈତିକ ଶୃଙ୍ଖଳା ଓ ଯୋଗାଚାର ଉପରେ ପ୍ରତିଶ୍ଠିତ । 
“ମନ ମରଇତ ପଲୁଲବଇ ପ୍ରାଣ, 
ମନ ଚଞ୍ଚଳ ହୋଇଲେ ନ ଲଭଇ ଗ୍ୟାନଂ | 
ମନ ଇନ୍ଦି ପ୍ରକୃତି ଲଇଭ ତାହା ସୁଖେ 
ସିଦ୍ଧି ଚଢେଇ ବ୍ରହ୍ମ ସୃଷ୍ଟି ବିହରଇ ମୁଖେ । 

ଇନ୍ଦ୍ରିୟମାନଙ୍କ ପ୍ରକୃତିକୁ ଭୋଗାତ୍ମକ ନ କରି ସୁଖାତ୍ମକ କଲେ “ ସିଦ୍ଧଚଢେ”? ଏବଂ 
ତତ୍ପରେ ସାଧକ “ବ୍ରହ୍ମ ବିହାର”? ବା “ମିଳନ ପାଇଁ” ଅଗ୍ରସର ହୁଏ | n 

ସାଧନାର ଶେଷ ଲଗ୍ନ ହେଉଛି ଅପରୋକ୍ଷ ମିଳନ ବା ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ 
ସାକ୍ଷାତକାର |! ଅପରୋକ୍ଷ ବା ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ସାକ୍ଷାତକାର ଅର୍ଥ ସୀମା ଓ ଅସୀମ ମଧ୍ଯରେ 
କୌଣସି ପ୍ରକାର ଆବରଣ ବା ପ୍ରତିବଂଧକ ନରହିବା । ଭେଦାତ୍ମକ ମିଳନ ଓ 
ଅଭେଦାମ୍ମକ ମିଳନର ଭେଦରେ ଯେଉଁ ଦୂଇ ପ୍ରକାର ମିଳନ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ରହସ୍ୟବାଦରେ ଦେଖାଯାଏ ଶିଶୁବେଦରେ ଏ ଦୁଇପ୍ରକାର ମିଳନର ଚିତ୍ର ଦେଖବାକୁ 
ମଳେ । ଅଭେଦାତ୍ମକ ମିଳନରେ ଆମ୍ମା ସର୍ଭହୀନ ଭାବରେ ଲଶ୍ବରଙ୍କ ସତ୍ତାରେ ବିଲୁପ୍ତ 
ହୁଏ । କୌଣସି ପରିସ୍ଥିତିରେ ତାର ପରିଚୟ ରହେ ନାହିଁ । ଶିଶୁବେଦରେ ଗୋଟିଏ 
ସ୍ଥଳରେ ଏଭଳି ଅଭେଦାମତ୍ମକ ମିଳନର ଚିତ୍ର ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । “ଅଗ୍ନି ତାପରେ 
ସମ୍ଭାଇ ଶିଶୁବେଦରେ ଆପ ଜଳରେ ସମ୍ଭାଇ, ମେଦ ମେଦରେ ସମ୍ଭାଇ, ପବନ 
ପବନରେ ସମ୍ଭାଇ, ମଲେ ପ୍ରାଣ ଶୂନ୍ୟରେ ସମ୍ଭାଇ | ଏ ପ୍ରକାର ପଞ୍ଚତତ ଯେ ଯେ 
ଠାବକୁ ଯାଆନ୍ତି।” ? ପଞ୍ଚ ମହାଭୂତ ଯେଉଁଠାରୁ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଆନ୍ତି ଶେଷରେ ତହିଁରେ 
ବିଲୀନ ହେଲା ପରି ଯେଉଁ ମହାଶୂନ୍ଯରୁ ପ୍ରାଣ (ଆମ୍ମା) ସମ୍ଭବ ହୋଇଥାଏ, 
ସେଥ୍‌ରେ ଲୀନ ହୋଇଯାଏ । 

ଭେଦାତ୍ମକ ମିଳନରେ ଆମ୍ଭା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣରୂପେ ନିଜର ସତ୍ତା ବା ଅସ୍ତିତ୍ସ 
ଭଶ୍ଵରଙ୍କଠାରେ ବିଲୀନ ନକରାଇ ଅବଶିଷ୍ଟ ରଖ୍ଥାଏ । ଫଳରେ ସେ ମିଳନ ଜନିତ 
ଆନନ୍ଦକୁ ଉପଭୋଗ କରେ । ରହସ୍ଯବାଦୀ ମିଳନପରେ ସାଧକ ନିମ୍ନତର 
ଚେତୟାତନକୁ ଅବତରଣ କରିଆସି ତାର ଅନୁଭବକୁ ଲେଖବଦ୍ଧ କରିଥାଏ ବା ଶିଷ୍ୟ 
ପରଂପରାରେ ବିତରଣ କରିଥାଏ ¦! ରହସ୍ୟବାଦରେ ଏହି ଭେଦାମ୍ମକ ମିଳନ ସ୍ଵୀକୃତ । 
ଶିଶ୍ଵବେଦରେ ଅନ୍ୟ ଏକ ସ୍ଥଳରେ ଏହି ଭେଦାମ୍ମକ ମିଳନର ଚିତ୍ର ପ୍ରକାଶ ପାଇଅଛି । 
ଜୀବର ଅନ୍ତ ଘଟିଲେ ଅଥୀତ୍‌ ଜୀବ ଭାବରୁ ଉନ୍ନୀତ ହୋଇ ଆମ୍ମା ଭାବର୍ରେ ଅଧ୍ଷ୍ଠିତ 
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ହେଲେ ଆମ୍ମା ପରମାତ୍ମା (ପରମଶୂନ୍ୟ ) ଘରେ ପ୍ରବିଷ୍ଟ ହୁଏ । ସେ ପରମ ଘରେ 
ପଶି ଦେଖେ ! ଆଥୀତ୍‌ ନିଜର ସତ୍ତାକୁ ଜାଗ୍ରତ ରଖ୍‌ ମିଳନାନନ୍ଦ ଅନୁଭବ କରେ । 
ସେ ଘରେ ଆପଣା କଳା ବା ପରିଶୁଦ୍ଧ ଅହଂକୁ ନେଇ ଅବସ୍ଥାନ କରେ ଏବଂ ଅନୁଭବ 
ଘେନେ । “'ଢୀନବ ଅନ୍ତେ ତାହାର ଘର ପରମଶୂନ୍ୟ ଯେ ସେ ଆକାଶର ମଧ୍ଷେଂ 
ଅଟଇ । ସେ ପରମ ଘରେ ପଶି ଦେଖୁଅଛିଂ । ସେ ଘରେ ଜାଗ୍ରତ କଳା ଘେନି ରହିଲେ 
ମନ ପବନ ସୁସୁପୁତିରେ ରହଲେ ୟେହାକୁ ସପନଧ୍‌ଆ ପରଚେ ସମାଦିଯୋଗ 
ବୋଲି ।”? ଆମ୍ଭା ନିଷ୍ଠଳ ହେଲେ ପରମାତ୍ମାଙ୍କ ଅନୁଭୁତି ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇ ପାରେ ନାହିଁ 
ତେଣୁ ସେ କଳାଯୁକ୍ତ ଅଥବା ଗୁଣ ଯୁକ୍ତ ହୋଇ ପରମ ପୁରୁଷକୁ ଦେଖେ ଏବଂ ଅନୁଭବ 
କରେ । ଏହି କଳା ହେଉଛି ମନ ଏବଂ ବୃଦ୍ଧି ¦ ମନ ବୃଦି ଘେନି ଚଇନେ ପ୍ରମହଂସ 
ଗୀତରେ ଚଲିଲେ ।” ? ଅନୁଭବ ହିଁ ସିଦିର ପରମ ଲକ୍ଷଣ | ˆ ' ଶେଷେ ସିଦ୍ଧ ପରମପଦ 
ପାଇଟି । ସେ ପୁରୁଷକୁ ଦେଖ୍‌ ଅନୁଭବ କଲେ ସିଧ ହୋଇଟି | × × × ଅବଶ୍ୟ 
ଭେଟ ପାଇଟି । ”? 

ଭେଟ ପାଇବା ବା ମିଳନପରେ ଆସେ ଦିବ୍ୟାନୁଭୂତି । ଶିଶୁବେଦରେ 
ସାଧ୍ଯଙ୍କ ସ୍ଵରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନାର ପ୍ରୟାସ କରାଯାଇଅଛି । ସାଧକର ଅପରୋକ୍ଷ ଦୃଷ୍ଟି ଓ 
ଆନନ୍ଦାମ୍ପକ ଅନୁଭବରେ ଇଶ୍ଵର ଯେଭଳି ଧରା ଦିଅନ୍ତି, ତାଙ୍କୁ ଅବିକଳ ଉତାରି 
ଦେବାକୁ ସାଧକ ଇଚ୍ଛା କରିଥାଏ | ବାକ୍ୟରେ ଯାହାଙ୍କୁ ପ୍ରକାଶ କରି ହୁଏ ନାହିଁ ( ନୈବ 
ବାଚା ), ମନରେ ଯାହଙ୍ୁ ପାଇ ହୁଏ ନାହିଁ (ନ ମନସା ପ୍ରାପ୍ୁଂ) ଚକ୍ଷୁରେ ଯାହାଙ୍କୁ 
ଦେଖ୍‌ ହୁଏ ନାହିଁ (ନ ଚକ୍ଷୁସା), ତାଙ୍କର ଶାଦିକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି କରିବାକୁ କେବଳ ସାଧକ 
କବି ଧୃଷ୍ଟତା କରିଥାଏ । ନାଥ ଧର୍ମରେ ଭଶ୍ଵରଙଗୁ “ନିରଂଜନ” ମୁଖ୍ୟ ଅଭିଧାରେ 
ପ୍ରକାଶ କରାଯାଇଛି । ଅବଶ୍ଯ ବିଶେଷଣ ରୂପେ ତାଙ୍କୁ “ଶୂନ୍ଯପୁରୁଷଂ, 
“ନିରାକାର, ଶୂନ୍ୟ” , ଅଲେଖ”, ବହୁ' ଇତ୍ୟାଦି କୁହାଯାଇଛି । ନିଜ ସଂପ୍ରଦାୟ 
ପ୍ରତି ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ସମ୍ମାନ ପାଇଁ ନାଥମାନଙ୍କର ଇଶ୍ଵର ଗୋରଖନାଥଙ୍କର 
ପରମଶୂନ୍ୟଟିଏ । ନାଥ ଧର୍ମର ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା ରୂପେ ଗୋରଖନାଥ ପରମ ଶୂନ୍ୟଙ୍କର 
ଆଦି ଦ୍ରଷ୍ଟା । ତାଙ୍କୁ “ଚେତନା ଚଉରଙ୍ଗୀ ଗ୍ୟାନ ଗୋରଖନାଥଂ ବୋଲି କୁହାଯାଇଛି । 
ସେ ‘ଚରମ, ‘ପରମ, ‘ବଢା ଅବଢା” ସେ ସ୍ଵୟଂକ୍ରିୟ, ସର୍ବସମ । ସେ ଅଚଳ, 
ଶୂନ୍ୟ, ଅଖଣ୍ଡ, ନିରାକାର, ଅରୁପ, ଅରେଖ | “ଅଚଳ ଯେ ଶୂନ୍ୟଟି ସେ | ଅଖଣ୍ଡ 
ନିରାକାର । ସେ ଦୁହିଙ୍କର ରୂପରେଖ ନାହିଁଟି । ଚକ୍ଷୁ ନିରଂଜନ ଶୂନ୍ୟ ସେ ।”? 

ସାଧକ ଅସ୍ତିରେ କହେ, ନାସ୍ତିରେ କହେ । ପୁଣି ଅସ୍ତିନାସ୍ତିର ବିରୋଧାମ୍ମକ 
କରି କହେ | ସବୁରୀତିରେ କହିସାରିଲା ପରେ ସେ ଅନୁଭବ ଯେ ସେ କିଛି କହି ପାରି 
ନାହିଁ । “ଅନିର୍ବଚନୀୟତା ହିଁ ଯେମିତି ତା'ର ଶେଷ କଥା । ଶିଶୁବେଦ ଏକ 
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ଜ୍ୟୋତିର୍ବେଦ । ଆତ୍ମାର ଆଲୋକନ ଏହାର ମୁଖ୍ୟ ବିଭାବ ! ଚକ୍ଷୁର ଲହରୀକୁ ସ୍ଥିର 
କରି ଭୁବନମୟ, ଆଲୋକଦୀପ୍ର ସଭ୍ତାଙ୍କୁ ନିଜ ଅନ୍ତରରେ ଅନୁଭବ କରିବା ଏବଂ 
କଳ୍ପନା ବା ଆଭାସ ଛାଡି ସେହି ଜ୍ୟୋତି ସ୍ଵରୂପଙ୍କୁ “ଚକ୍ଷୁରେ ଦେଖ୍‌ବାଂ , ଏହି ଧର୍ମର 
ମହତ୍ତ୍ପୂର୍ଣ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ଏହି ରଚନାଟି କ୍ଷୁଦ୍ର ହେଲେ ହେଁ, ପ୍ରଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ରହସ୍ୟବାଦୀ 
ସାହିତ୍ୟର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ସ୍ତମ୍ଭ | ' 


ପଞ୍ଚସଖା ଗଦ୍ଯ 


ଓଡ଼ିଆ ସାହତ୍ୟର ଗଦ୍ୟବିକାଶ କ୍ରମରେ ରୂଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌ ଏବଂ ଶିଶୁବେଦ 
ପରେ ପଞ୍ଚସଖା ଯୁଗର ବଳରାମ ଦାସଙ୍କର “ଗୁପ୍ତଗୀତା' ବା “ବ୍ରହ୍ମଗୀତା”, ଜ୍ଞାନ 
ଚୂଡାମଣି? ( ଅପ୍ରକାଶିତ) ଏବଂ ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କର ତୃୁଳାଭିଣା'ରେ ଗଦ୍ୟ ସନ୍ଧାନ 
କରାଯାଇଅଛି । ଏହି ଗଦ୍ଯ କିନ୍ଧ ଅତ୍ଯନ୍ତ ସୀମିତ ।! ସଖାକବି ମାନଙ୍କର ପଦ୍ଯ 
ସାହିତ୍ୟରେ ବିପୁଳ ରହସ୍ଯବାଦୀ ଚେତନା ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ବାବେଳେ ଗଦ୍ଯର 
ସୀମିତ ପରିସରରେ ତାହାର ପ୍ରକାଶ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ନୁହେଁ । ଏହି ଗଦ୍ଯରେ 
ମୁଖ୍ୟତଃ କାୟାସାଧନାମୂଳକ ତତ୍ତ୍ବ, ସୃଷ୍ଠି ପ୍ରକିୟାବର୍ଣ୍ଣନା, ପିଣ୍ଡଂବ୍ରହ୍ମାଞ୍ତ ତତ୍ତ୍ବ, 
ବୀଜମନ୍ତ୍ର ଏବଂ ବ୍ରହ୍ଧଙ୍କର ସ୍ଵରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଅଛି । ବ୍ରହ୍ମଙ୍କର ସ୍ଵରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କଲେ ରହସ୍ଯବାଦୀ ଚେତନା ପ୍ରକାଶ ପାଇବ ନାହିଁ ! ସାଧନାର ସ୍ତରେସ୍ତରେ 
ସାଧକ କିପରି ଲଶ୍ଵରୀୟ ଅନୁଭବ ପୀଇଛନ୍ତି ଏବଂ ଏହି ପାଇବାକୁ କେତେଦେଇ 
ପାରସ୍ପରିକତାର ମିଶ୍ରରାଗ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି, ତାହା ପ୍ରକାଶ ପାଇବା ଆବଶ୍ଯକ । 
ସଖାଦ୍ଵୟଙ୍କର ଏହି ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ଯରେ କେବଳ ତତ୍ତୃହିଁ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । “ବ୍ରହ୍ମ 
ଯିଏ କୃଷ୍ଣ ସେ, ରାଧ୍କା ପରମ, ଦୂତିକା ଜୀବ, ବଇଁଶୀ ଅନହତ ଧ୍ଵନିଟି 
କହିଂ, କଦମ୍ବ ଫଣାଙ୍କୁ କହି । କାଳନ୍ଦୀ କାଳକୁ କହି ।””” ଏ ପ୍ରକାଶ କେବଳ 
ଜ୍ଞାନର ପ୍ରକାଶ ! (ଏ ଜ୍ଞାନ ଚୂଡାମଣି ବଳରାମ ଦାସଙ୍କର କୃତ୍ୟ ) । ଅନୁଭବର 
ପ୍ରକାଶ ନୁହେଁ । ସଖା କବିମାନଙ୍କର ତତ୍ତର ପ୍ରଖ୍ୟାପନ ବହୁକାଂଶରେ ସେମାନଙ୍କ 
ଅନୁଭୂତି ପ୍ରକାଶରେ ବାଧକ ହୋଇଅଛି ! ଅବଶ୍ୟ ସେମାନେ ଜଣେଜଣେ ନିରୋଳ 
ରହସ୍ୟବାଦୀ ଥଲେ । ସତ୍ୟର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ସାକ୍ଷାତକାର ଲାଭକରି ସ୍ଵସ୍ଵ ବ୍ଯକ୍ତିତୃର 
ବିସ୍ତାର ଘଟାଇଥ୍‌ଲେ । ଏ ସବୁ ସତ୍ତ୍ଵେ କେବଳ ତତ୍ତ୍ରଜ୍ଞୀନ ବା ସାଧନା ପଶ୍ଧତିକ 
ମୁଖ୍ୟ କରିଥ୍ବାରୁ ସେମାନଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନିରସ ହୋଇ ପଡିଅଛି । 
ସେମାନେ ଜାଣିଥ୍‌ଲେ ଯେ “ଏହି ବ୍ରହ୍ମଟି ନିଶବଦଟିଏ -ରୂପବର୍ଣ୍ଣ ଚିହ୍ନ ନାହିଂଟି, 
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କରପାଦ ପାଣି କର୍ଣ୍ଣ ଶିର ନାସା ମୂଖ ୟେହାର ନାହିଂଟି ।” କିନ୍ଧ ଜାଣିବା 
ଚିହ୍ନିବା ବା ପରତେ ହେବାର ଅନୁକ୍ରମ ଗୁଡିକର ବିବରଣୀ ସେମାନେ ଗଦ୍ଯ 
ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରଦାନ କରି ନାହାଁନ୍ତ । ସମ୍ଭବତଃ ପଦ୍ଯ ସାହିତ୍ୟରେ ନିଜ ନିଜର 
ସାଧନା ଜୀବନର ଇତିହାସ ବିବୃତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୂ ଗଦ୍ଯରେ ତାହାର ପୂନରାବୃତି 
କରିବାପାଇଁ ସେମାନେ ଇଛ୍ା। କରି ନଥ୍‌ବେ । 

ବଳରାମ ଦାସ ବବ୍ରହୁଗୀତା'ରେ ବ୍ରହ୍ମ ଦର୍ଶନର ତତ୍ତ୍ଵ ବିସ୍ତୃତ ଭାବରେ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ଅଛନ୍ତି । ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ ଆଧ୍ଯାତ୍ମବାଦୀ ବ୍ରହ୍ଳଙ୍କୁ ଏକ ଶିଖର ଦେଶରେ 
କଳ୍ଧନା କରିଥାଆନ୍ତି । ଏହା ଭୌତିକତାରେ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକତାର ଏକ ଆରୋପଣ ! 
ବଳରାମ ଦାସ ଦେହ ମଧ୍ଯରେ ଶୂନ୍ଯକୁ ଶିଖର ରୂପେ କଳ୍ପନା କରିଅଛନ୍ତି ଏବଂ 
ତା ଉପରେ ଜ୍ୟୋତି, ଜ୍ୟୋତି ଉପରେ ମୃତି' ଦର୍ଶନ କରିଅଛନ୍ତି । ଶିଖର 
ବା ସବୌଳ୍ଚ ସୀମାରେ ନିଜକୁ ଅବସ୍ଥାପିତ ନକଲେ ପରମ ଦର୍ଶନ ବା ଅନୁଭବ 
କରିହେବ ନାହିଁ । ଶରୀର ସାଧକମାନେ ଏହାକୁ ନିଜ ଶରୀର ମଧ୍ଯରେ କଳ୍ପନା 
କରୁଥ୍ଲା ବେଳେ ଅନ୍ୟମାନେ ଏହାକୁ ସବୌଚ୍ଚ ପର୍ବତ ଶିଖରରେ କଳ୍ପନା 
କରିଥାଆନ୍ତି । ( ସେଥ୍ପାଇଁ ଶିବଙ୍କୁ ହିମାଳୟର ଶୀର୍ଷ ଦେଶ କୈଳାସ ଶୃଂଗରେ 
ଅବସ୍ଥାପିତ କରାଯାଇଛି | ‘ତୁଳାଭିଣା'ରେ ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ ମଧ୍ଯ ଉର୍ଦ୍ରେ ଚନ୍ଦ୍ରସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ 
ଅଥୀତ୍‌ ଜୀବ ବ୍ରହ୍ମଙ୍କର ମିଳନ ଘଟିବା କଥା କହିଅଛନ୍ତି ।' ଅଣାକାର ସେ ଜ୍ୟୋତି 
ରୂପ ଯେ ଅବ୍ୟକ୍ତ ଯେ ମହାଶୂନ୍ୟ ତାକୁ ବ୍ୟକ୍ତ କରିବାକୁ କେହିନାହିଁ । ସେହିଠାରୁ 
ବ୍ରହ୍ମ ପ୍ରତଦ୍ଵଳିତ ହୋଇ ଉଛ୍ଥଳିଲା । ସେ ଉର୍୍ଧରୁ ଟି ଓଁକାର ପ୍ରଣବ କଲା, ପ୍ରଣବ 
ଖସିଲା । ତ୍ରିକୂଟ ତ୍ରିବୀଜରେ ରହିଲା । ସେଠାରୁ ଚନ୍ଦ୍ରସୂଯ୍ୟଙ୍କର ସଙ୍ଗେ ମିଳିଲ। ! 
××× ଚନ୍ଦ୍ରସୂଯ୍ୟଙ୍କର ଏକତ୍ଵ ହୋଇଲା ତ୍ରିକୂଟରେ ।”” ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଂଙ୍କର 
ସାକ୍ଷାତକୃତ ବ୍ରହ୍ମ “ ଇନ୍ଦ୍ରନୀଳମଣି ରୂପଂ“ ପୁଣି ସେ କୁହୁକ ବର୍ଣ୍ଣ ଜ୍ୟୋତି ବର୍ଣ୍ଣ । 
ଭାରତୀୟ ଆଧ୍ଯାତ୍ମ ପରଂପରାରେ ନୀଳବର୍ଣ୍ଣକୁ ଆଧ୍ୟାମ୍‌ ଗଭୀରତା ରୂପେ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରାଯାଇଥାଏ । ତାର ନିଦର୍ଶନ ସ୍ଵରୂପ ସ୍ବୟଂ କୃଷ୍ଣ ହେଉଛନ୍ତି ଶ୍ୟାମ . ବର୍ଣ୍ଣ । 
“ଗୁପ୍ତ ଗୀତା'ରେ ବଳରାମ ଦାସଙ୍କର ଲେଖନୀ ତାଙ୍କୁ ନୀଳବର୍ଣ୍ଣର ଚିହ୍ନିବାକୁ 
ସୂଚନା ଦେଇଅଛି । ˆ ଶ୍ନେତ ପିଙ୍ଗଳ ନୀଳବର୍ଣ୍ଣ ଆକାର ଯେହି ସେହୁ ଜାଣିବାଟି' 
ନୀଳ ସୁନ୍ଦର ପର୍ବତ” ବୋଲି ତାଙ୍କୁ ମଧ୍ୟ ସେ କହିଅଛନ୍ତି । 

ପଞ୍ଚସଖା ସାହିତ୍ୟରେ ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକ ମୂଲ୍ଯ ଓ ବିସ୍ଟୃତି ସବୀଧ୍‌କ । 
ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ତନ୍ତ୍ର ବ୍ଯାଖ୍ୟାନ ଓ ସେଥ୍‌ରେ ଜୀବନ ମୂଳ ଅନୁସଂଧାନରେ ପଞ୍ଚସଖା 


ସାହିତ୍ୟ ଅପ୍ରତିଦଧନ୍ଦୀ । ଗଦ୍ଯ ସାହିତରେ ସ୍ଵଳ୍ପ ରଚନାରେ ଏହା ହିଁ ପ୍ରମାଣିତ 
ହୋଇଛି । 


ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ରହସ୍ୟବାଦର ଧାରୀ # ୨୮୪ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ରହସ୍ୟବାଦ 


ଜାତୀୟ ଉତ୍‌ଥାନରେ ଧର୍ମ ସର୍ବଦା ମୁଖ୍ଯ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ । 
ଭାରତୀୟ ଜାତୀୟ ଉତ୍‌ଥାନ ପଶ୍ଚାତ୍‌ରେ ମଧ୍ଯଥୁଲା ଏହି ଧାର୍ମିକ ନବ ଜାଗରଣ । 
ଭାରତୀୟ ଆତ୍ମାର ଜାଗରଣ, ଧାର୍ମିକ ବିଶ୍ଵାସର ପୂନଜୀଗରଣ ଦ୍ଵାରା ସମ୍ଭବ 
ହୋଇଥଲା | ଏହାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକରି ଯୋଗୀ ଶ୍ରୀ ଅରବିନ୍ଦ କହିଥ୍‌ଲେ - car 
Spinttuality has always malntatined creelf even cn 
he decline of the national uctality. It wat certainly 
that which saved India always al every erctical moment 
of her dealing and ct has lOcen the starting point 
Lao for her renatssanee”’° ହିନ୍ଦ ଭାରତର ସମସ୍ତ ସଂସ୍କାରବାଦୀ 
ଆନ୍ଦୋଳନର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଥ୍ଲା ଧର୍ମ ଓ ମାନବିକତା । ଭାରତୀୟ ରେନେସୀାରେ 
ଦୁଇଟି କାଯ୍ଏକାରୀ ଦିଗଥ୍ଲା ! ଗୋଟିଏ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ବସୁୁବାଦୀ ସଭ୍ୟତାର ବୈଜ୍ଞାନିକ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଏବଂ ଅନ୍ୟଟି ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତୀୟ ଧର୍ମିକ ପରଂପରା । ଧର୍ମ ସହ 
ସାମାଜିକ, ରାଜନୈତିକ ସଂସ୍କାରର ଅନ୍ତଃ ସହଯୋଗ ମଧ୍ଯ ରହିଥୁଲା । 

ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଓଡ଼ିଶାର ଜନଜୀବନ ଓ ସାହିତ୍ଯ ଭାରତୀୟ 
ରେନେସା ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥଲା ! ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଉତ୍ଜଵଳମୟ 
ବିକାଶ ଦିଗରେ ଧର୍ମ ଓ ଆଧ୍ୟାମ୍ଭିକତା ଏକ କାଯ୍ୟକାରୀ ଶଭ୍ତିରୂପେ ଦେଖା 
ଦେଇଥ୍ଲା | ଅବଶ୍ୟ ଏହାର ସ୍ରୋତ ଥୁଲା ଅର୍ନ୍ତମୁଖୀ । ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର 
ମିଶନାରୀମାନଙ୍କର ଖ୍ରୀଷ୍ଟଧର୍ମ ପ୍ରଚାର ଯଦିଓ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ପ୍ରଣୋଦିତ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଥୁଲା, 
ତେବେ ପରଞଧର୍ମର ପ୍ରତିଘାତରେ ଆପଣା ଧର୍ମକୁ ଫେରି ଚାହିଁବାର ପ୍ରବଣତା 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ଲା । ସାଧାରଣ ଲୋକେ ଶ୍ରୀଷ୍ଟଧର୍ମର ପ୍ରଚାରକମାନଙ୍କଠାରୁ 
ଘୋଡା ଚାବ୍ରକରେ ମାଡ ଖାଇଲେ ମଧ୍ଯ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ଯୀଶୁଙ୍କ ଠାରୁ ବଡ ବୋଲି 
ଘୋଷଣା କରୁଥ୍‌ଲେ |ˆ ନାହିଁ ସାହେବ ଆମ୍ଭ ଜଗନ୍ନାଥ ଭଲ, ତୁମ୍ଭ ଯୀଶୁ ଖ୍ରୀଷ୍ଟ 
ଭଲ ନୁହେଁ ।”ଂଂ ଖ୍ରୀଷ୍ଠୀଆନ ପାଦ୍ରୀମାନେ ହିନ୍ଦୁଧର୍ମ ଉପରେ ଯେତେବେଶୀ 
ଆକମ୍ରଣ କରୁଥ୍‌ଲେ ହିନ୍ଦୁମାନେ ସେତେ ଅଧ୍କ ଆପଣା ଧର୍ମ ଓ ସଂସ୍କୃତିକୁ 
ଆବୋରି ବସୁଥ୍‌ଲେ । ହିନ୍ଦୁମାନଙ୍କର ପବିତ୍ର ଧର୍ମକ୍ଷେତ୍ରକୁ ଲେସୀ ସାହେବ 
'ଶ୍ଇତାନର ଆବାସ କ୍ଷେତ୍ର, ସଟନ ସାହେବ ‘ପୌତ୍ରଳିକାର ଏକ ପ୍ରସିଦ୍ଧ 
ବିପ୍‌ପଣୀ” ଏବଂ ପୁରୀପଡ୍ତାମାନଙ୍କୁ ଂସତ୍ଯର ଦୂରନ୍ତ ଶତୁ” ବୋଲି ଆକ୍ଷେପ 
ନରିଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଜନସାଧାରଣ ନିଁଜ ଧର୍ମପ୍ରତି ଅନୁରକ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ । କେବଳ 


? 
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ନଂ ଅଙ୍କ ଦୃର୍ଭିକ୍ଷ କାଳରେ ପ୍ରାଣରକ୍ଷାପାଇଁ କେତେକ ଧମୀନ୍ତରିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ | 
ଯଦିଓ କେତେକାଂଶରେ ଅନ୍ଧ ବିଶ୍ଵାସ, କୁସଂସ୍କାର ଧର୍ମର ପ୍ରକୃତକ ଧାରାକୁ 
ପ୍ରତିହିତ କରିଥ୍ଲା ତେବେ ହିନ୍ଦୁଧର୍ମର ପୂନଜୀଗରଣରେ ନୂତନ ଚିନ୍ତାର ଉତ୍ସ 
ଫିଟି ପଡିଥୁ୍‌ଲା । 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ନବଜାଗରଣ ପର୍ବରେ ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ଭୁମିକା ଗ୍ରହଣ 
କରିଥୁଲା ବାହୁଧର୍ମ ! ଏହା ଭାରତୀୟ ରେନେସୀର ପ୍ରାଚୀନତମ ସଂସ୍କାରବାଦୀ 
ଆନ୍ଦୋଳନ ¦! ଜାତୀୟ ଚେତନାର ଏହା ସର୍ବ ପୁରାତନ ଅନୁଷ୍ଠାନ, ଯାହା ପରବର୍ତୀ 
କାଳରେ ଆଧୁନିକ ଭାରତର ରୂପ ପରିବର୍ଭନରେ ଶର୍ତିଶାଳୀ ଭୁମିକା ଗ୍ରହଣ 
କରିଥଲା ! ବ୍ରାହ୍ମ ସମାଜ ତିନୋଟି ଅବସ୍ଥାଦେଇ ଗତି କରିଥଲା । ପ୍ରଥମାବସ୍ଥା 
ଥୁଲା ରାଜା ରାମ ମୋହନରାୟଙ୍କ ସମାଜ, ଦ୍ଵିତୀୟ ଅବସ୍ଥା ଥୁଲା ଦେବେନ୍ଦ୍ର 
ନାଥ ଠାକୁରଙ୍କର “ଆଦି ବ୍ରାହ୍ମ ସମାଜ”? ଏବଂ ତୃତୀୟ ଅବସ୍ଥା ଥ୍ଲା କେଶବ 
ଚନ୍ଦ୍ର ସେନଙ୍କର ˆ ଭାରତୀୟ ଦ୍ରାହ୍ମ ସମାଜ” ¦ ଓଡ଼ିଶାରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଦେବେନ୍ଦ୍ର 
ନାଥ ଠାକୂରଙ୍କର ପ୍ରବର୍ରିତ ବ୍ରାହ୍ଧର୍ମ ଅନୁସୃତ ହୋଇଥଲା । ବିଶ୍ଵନାଥ କର 
ଇତ୍ୟାଦି କେଶବ ଚନ୍ଦ୍ର ସେନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ । ଓଡ଼ିଶାରେ ବ୍ରାହ୍ଲଧର୍ମର 
ପ୍ରବେଶ କାଳ ହେଉଛି ୧୮୬୦ ମସିହା । “....ପ୍ରାୟ ୧୮୬୦ ଶଷ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦରେ 
କଟକସ୍ଥିତ ମହର୍ଷି ଦେବେନ୍ଦ୍ର ନାଥଙ୍କ କଚେରୀ ଘରେ ତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଗୋଟିଏ 
ବ୍ରହ୍ଛୋପାସନା ସମାଜ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥଲା !”' ତାର କିଛି ବର୍ଷ ପରେ ୧୮୬୭- 
୬୮ ବେଳକୁ ବାଲେଶ୍ଵରରେ ବ୍ରାହ୍ମସମାଜ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହୋଇଥଲା । ପ୍ରତିଷ୍ଠା ସମୟକୁ 
ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ବ୍ୟାସକବି ଫକୀର ମୋହନ ଏହି ସମାଜରେ ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଟ 
ସଦସ୍ୟ ହୋଇ ସାରିଥ୍‌ଲେ ! ମଧୁସୂଦନ ମଧ୍ଯ ଏହି ସମୟରେ ( ୧୮୭ ୦ଖ୍ରୀ.) 
ବ୍ରାହଧର୍ମ ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ଲେ । ଦର୍ଶନ ଶାସ୍ତ ଅଧ୍ୟାପକ ବ୍ରହୁବାଦୀ ହରନାଥ 
ଭଙ୍ଟାଚାଯ୍ୟଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ ସେ ବ୍ରାହ୍ମ ସମାଜରେ ଯୋଗ ଦେଇଥ୍‌ଲେ 
ଏବଂ ପୂର୍ବ ପ୍ରଚଳିତ ରଢିବାଦୀ ପାରଂପରିକ ଧର୍ମ ବିଶ୍ଵାସରୁ ମୁସ୍ତ ହୋଇ ଆସିଥ୍‌ଲେ । 
ବ୍ରାହ୍ଲଧର୍ମ ମୁଖ୍ୟତଃ ଉପନିଷଦୀୟ ଚେତନା ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ପିତ । ଧର୍ମର ଏହା 
ମନ୍ଲ୍‌ୟ ଦିଗ । କର୍ମକାଣ୍ଡ ବର୍ତିତ ଧ୍ଯାନ ଓ ଚେତନା ଉପରେ ଏହି ଧର୍ମରେ ଗୁରତ୍ସ 
ଦିଆଯାଇଥ୍‌ଲା | ବ୍ରାହଲଧର୍ମ ହିନ୍ଦୁଧର୍ମର ଏକ ସଂସ୍କାରବାଦୀ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଏବଂ ଅନୁଷ୍ଠାନ | 
“ ହନ୍ଦ୍ରଧର୍ମର ବାହ୍ୟଆଚାରର ସର୍ବସ୍ଵତାରୂ ମୁକ୍ତ କରି ବ୍ୟଗ୍ତି ମାନସର ବ୍ରଦ୍ଧିଦୀପ୍ତ 
ଅନ୍ତଲୋୌକରେ ଅଭିଷିକ୍ତ ଲୋକ ଚିତ୍ତର ଭାବ ମାଧୁଯ୍ୟ ଓ ମହିମା ପ୍ରକାଶ ଥୁଲା 
ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ଯ | ସାମାଜିକ ଇତିହାସ ଦିଗରୁ ବ୍ରାହ୍ମ ସମାଜ ଆଧୁନିକ ଭାରତୀୟ 
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ସଭ୍ୟତାର ଧମାନ୍ଦୋଳନ ନାମରେ ଅବହିତ ହୁଏ ।””*” ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସମାଜ 
ଜୀବନରେ ସଂସ୍କାର ସାଧନାରେ ଉଦ୍ୟୋଗୀ ହୋଇଥ୍‌ବାରୂ ବ୍ରାହ୍ଲଧର୍ମ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟର ରେନେସୀରେ ଗୁରତ୍ସ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଅଛି । ଏହି ଧମାନ୍ଦୋଳନ 
ଯୋଗୁଁ ମଧୁସୂଦନ ଯେ ବିପୂଳ ଧମୀୟ ସାହିତ୍ଯ ସୃଷ୍ଟି କରିଗଲେ ତା ନୂହେଁ 
ତାଙ୍କ ସମସାମୟିକ ବହୂ ପ୍ରତିଭା ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯକୁ ଲଂଫ ପ୍ରଦାନ 
କରି ସମାଜ ଓ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅଶେଷ ସଂସ୍କାର ଓ ସୃଷ୍ଟିର ନିମିତ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ! 
ବ୍ରାହ୍ଲଧର୍ମ ସହ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ରେନେସୀରେ ହିନ୍ଦୁଧର୍ମର ପୂନରଭ୍ୟୁତଥାନବାଦୀ 
ମାନଙ୍କର ମଧ୍ୟ ମଧୁର ସଂଯୋଗ ଘଟିଥ୍‌ଲା । ପ୍ରାଚୀନ ତଥା ରଢିବାଦୀ ଧର୍ମ 
ବିଶ୍ଵାସ, କୁସଂସ୍କାର, କର୍ମକାଣ୍ଡ ତଥା କ୍ଷୟିଷ୍ଣ ଚିନ୍ତାଧାରାରୁ ମୁକ୍ତ କରି ଧର୍ମକୁ 
ଶୂଦ୍ଧ ଚେତନାଧାରିତ କରିବା ପାଇଁ ଏହି ଅଭ୍ୟୁତ୍‌ଥାନବଦୀମାନେ ଉଦ୍ୟମ 
କରିଥ୍‌ଲେ । ଅବଶ୍ଯ କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି ଅଭ୍ର୍ତ୍‌ଥାନବାଦୀମାନଙ୍କର 
ବ୍ରାହଧଧମାବଲମ୍ବୀମାନଙ୍କ ସହ ସ୍କାୟୁ ସଂଘର୍ଷ ଘଟିଥୁଲା । ବ୍ରାହ୍ମମାନେ ହିନ୍ଦୁଧର୍ମରର 
କୁସଂସ୍କାର, ରଢିବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରା, ଅଂଧବିଶ୍ନାସ ପ୍ରତି ଆକ୍ଷେପକରି ପ୍ରବଂଧ ରଚନା 
କରୁଥଲେ ଓ ଆଲୋଚନା କରୁଥ୍‌ଲେ । ମଧୁସୂଦନ, ପ୍ୟାରିମୋହନ ଆଚାଯ୍ୟ, 
ବିଶ୍ଵାନାଥ କର, କୃଷ୍ଣ ପ୍ରସାଦ ଚୌଧୁରୀ, ସାଧୂଚରଣ ରାୟ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଅଗ୍ରଣୀଥ୍‌ଲେ । ବିଶେଷ କରି କୃଷ୍ଣ ପ୍ରସାଦ ଚୌଧୁରୀଙ୍କର ହିନ୍ଦୁଧର୍ମର ପୂନରୂତ୍‌ଥାନ” 
ପ୍ରବଂଧରେ ହିନ୍ଦୁଧର୍ମର କୁସଂସ୍କାର ତଥା ପାରଂପାରିକ ମତାନ୍ଷତାର ସମାଲୋଚନା 
କରାଯାଇ ସଂସ୍କାର ଲିପ୍ସା ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ଲା । ହିନ୍ଦୁଧର୍ମ ପ୍ରତି ଏପ୍ରକାର ଆକ୍ଷେପ 
ପାଇଁ ତତ୍କାଳୀନ ସମାଜରେ ଆଲୋଡନ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା । ସାହିତ୍ୟରେ ଧର୍ମର 
ଆଲୋଚନା ସ୍ୃହଣୀୟ ନୁହେଁ ବୋଲି ମତାମତ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ଲା । ସେଥୁପାଇଁ 
ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ୟ ପୃଷ୍ଠାରେ ସଂପାଦକ ବିଶ୍ଵନାଥ କରଙ୍କୁ ହିନ୍ଦୁଧର୍ମର ସଂସ୍କାର ସଂପର୍କରେ 
କୈଫୟତ୍‌ ଦେବାକୁ ପଡିଥ୍‌ଲା । “ଧର୍ମ ସାହିତ୍ୟର ସୀମା ବର୍ହିଭୁତ ନୁହେଁ - 
ବିସ୍ତୃତାର୍ଥରେ ମାନବ ଜୀବନ ଓ ସମାଜର ସର୍ବବିଧ ବ୍ୟାପାର ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ 
ସ୍ଥାନ ପାଇପାରେ ଏବଂ ପାଇବା ଏକାନ୍ତ ଉଚିତ । ତାହା ନହେଲେ ସାହିତ୍ୟର 
ଉପଯୋଗିତା କେଉଁଠାରେ ??'*” ଏହାର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସ୍ଵରୂପ “ମୁକୁର”” ପତ୍ରିକା 
ଜନ୍ମ ନେଲା । ରାମଶଂକର ରାୟ ଏବଂ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ହିନ୍ଦୁ ପୁନରୂତ୍‌ଥାନବାଦୀ ମାନେ 
ହିନ୍ଦୁଧର୍ମ ସଂପର୍କରେ ମତ ପ୍ରକାଶ କରି ଶୁଦ୍ଧ ବୈଦିକ ଧମୀନୁସରଣ କରିବାକୁ 
ପ୍ରବଂଧ ପ୍ରକାଶ କରିଥଲେ, । 
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ଫକୀରମେୋହନ 


ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ରହସ୍ୟବାଦୀ ଚେତନାର ଆଲୋଚନା 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରାଯାଇପାରେ । କାରଣ ସେ ଆଧୁନିକ ଗଦ୍ଯ 
ସାହିତ୍ୟର ସ୍ରଷ୍ଟା ଏବଂ ରେନେସୀର ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରବର୍ଭକ । ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 
ଜୀବନରେ ଆଷ୍ଚଯ୍ୟଜନକ ଧର୍ମ ସମନ୍ମୟ ଘଟିଥୁଲା । ସେ ହିନ୍ଦୁ (ବ୍ରଜମୋହନ) 
ହୋଇ ଜନ୍ମ ଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ । ବଂଚି ରହିବା ପାଇଁ ପୀରଙ୍କ ଗୋଲାମ ହୋଇ ହେଲେ 
ଫକୀର । (ମୁସଲମାନ, ସାଧୂ ଦରବେଶ) । ପଚିଶ ବର୍ଷ ବୟସରେ ବ୍ରାହ୍ମଧର୍ମ 
ଅବଲମ୍ବନ କରି ସେ ହେଲେ ବ୍ରାହ୍ନ। ତାପରେ କବି ରାଧାନାଥଙ୍କ ସହ ମିଶି ଖ୍ରୀଷ୍ଟିଆନ 
ହେବାକୁ ବିଚାର କରିଥଲେ । ଶେଷ ଜୀବନରେ ବୌଦ୍ଧ ଧର୍ମ ପ୍ରତି ଅତ୍ୟନ୍ତ ଶ୍ରଦ୍ଧାଶୀଳ 
ହୋଇ ରଚନା କରିଥଲେ  ବୌଦ୍ଧାବତାର କାବ୍ୟ । ଏହି କାବ୍ୟ ରଚନା କରି ସେ 
ଅଶେଷ ସାରସ୍ଵତ ତଥା ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଆନନ୍ଦ ଲାଭ କରିଥୁଲେ 1 ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସେ ଜଣେ 
ବୌଦ୍ଧ । ଫକୀରମୋହନ ତେଣୁ ଏକାଧାରରେ ଜଣେ ହିନ୍ଦୁ, ମୁସଲମାନ, 
ବ୍ରାହ୍ମ ଖ୍ରୀଷ୍ଟିଆନ ଓ ଜଣେ ବୌଦ୍ଧ । ସେ ସବୂ ଧର୍ମର ଥ୍‌ଲେ, ଅଥୀତ୍‌ କୌଣସି 
ଧର୍ମରେ ନଥ୍ଲେ । ସେଥ୍ପାଇଁ ସେ ତାଙ୍କର ପ୍ରିୟ ଉଦ୍ୟାନ ଶାନ୍ତିକାନନ”ରେ ଥୁବା 
ସ୍ତ .ତିସ୍ତମ୍ଭରେ ସର୍ବଧର୍ମର ବାଣୀ ଲିଖନ କରିଥୁଲେ । ରହସ୍ଯବାଦ ସବୁ 
ମେଟାଫିଜିକ୍‌ସଙ୍କୁ ସମନ୍ବିତ କରିଥାଏ | “Hgerecciom caw couthine 
WELh almost aug metaphysled.”** ତେଣୁ ଫକୀରମୋହନ ସବୁଧର୍ମକୁ 
ଅଂଗୀକରଣ କରି ମହାନ ରହସ୍ଯବାଦୀ । ଧର୍ମର ଗୋଟିଏ ଅବଲମ୍ବନରୁ ଆଉ 
ଗୋଟିଏ ଅବଲମ୍ବନକୁ, ଗୋଟିଏ ମତରୁ ଆଉ ଗୋଟିଏ ମତକୁ ଡେଇଁ ଆସିବାର 
ପ୍ରବ୍ଧରି ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ପାଖରେ ଏଥ୍‌ପାଇଁ ଦେଖାଯାଇଥ୍‌ଲା ଯେ ସେ ପ୍ରକୃତ 
ଅନୁଭବର ଅପେକ୍ଷା କରୁଥ୍‌ଲେ । କେବଳ ଜୀବନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନୁହେ ସାହିତ୍ୟରେ 
ମଧ୍ଯ ସେ ଥୂଲେ ଜଣେ ରହସ୍ୟବାଦୀ । ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ସାହିତ୍ଯର ଦ୍ୂଇଟି 
ଭୂମି | ଗୋଟିଏ ସାମାଜିକ ଭୂମି ଏବଂ ଅନ୍ୟଟି ଜୀବନ ଭୁମି ! ଜୀବନ ଭୁମିଥ୍ଲା 
ଏକାନ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଏବଂ ଏହାର ଅନ୍ତର୍ଭୂୁମି ଥ୍ଲା ଦୁଃଖ ଓ ବେଦନାବୋଧ । 
ସେ ଏହି ଦୁଃଖ ଓ ବେଦନାବୋଧକୁ ଏକ ଆଧ୍ଧାମ୍ବିକ ପୃଷ୍ଠଭୂମି ପ୍ରଦାନ କରିଥଲେ | 
ସେ ପାଇଁ ସେ ପ୍ରଥମ ଶିଶୂପୁତ୍ରର ମୃତ୍ୟୁପରେ ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ, 
ଶ୍ରୀମଦଭାଗବତଗୀତାଂ ( ୧୮୮୪-୧୯ ୦୫)ର ପଦ୍ୟାନୁବାଦ କରିଥ୍‌ଲେ । ମଧ୍ଯ 
ଜୀବନରେ ବ୍ରାହ୍ମଧର୍ମ ଅବଲମ୍ବନ କଲେ (୧୮୬୮-୬୯) । ଜୀବନର ଶେଷ 
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ଭାଗରେ ଉପନିଷଦର ପଦ୍ୟାନୁବାଦ ( ୧୯ ୦୫)କଲେ ଏବଂ ବୌଦ୍ଧାବତାର କାବ୍ୟ 
( ୧୯୦୯) ରଚନା କରି ବୌଦ୍ଧ ଦର୍ଶନ ପ୍ରତି ସମର୍ପିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ । ତେଣୁ 
ଧର୍ମ ତାଙ୍କ ଜୀବନରେ ଏକ ବିଶେଷ ଅନୁଭବର ଭୂମି ନିମୀଣ କିରଥ୍ଲା ! ଦୁଃଖ, 
ଦୁର୍ଦଶା, ବିଷାଦବୋଧ, ମୃତ୍ଯୁଚେତନା, ଏକାକୀତ୍ସ, ନିର୍ଜନତା, ଆତ୍ମମୂଖୀନତାରୁ 
ମୁକ୍ତି ଖୋଜି ସେ ଧର୍ମଠାରେ ଶରାରଣଗତ ହୋଇଥଲେ । ଏ ଧର୍ମ କିନ୍ତୁ ସାଂପ୍ରଦାୟିକ 
ଧର୍ମ ନୁହେଁ ସାର୍ବଜନୀନ ଧର୍ମ । 

ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ସନ୍ମାନେ ଯେଭଳି ନିରାଲନ୍ବ ଲଶ୍ବରଙ୍କର କଳ୍ପନା କରିଥ୍‌ଲେ 
ଫକୀରମୋହନ ସେଭଳି ନିରପେକ୍ଷ ଭଶ୍ଵରଙ୍କର କଳ୍ପନା କରିଅଛନ୍ତି । ଏହା ତାଙ୍କର 
ପରପକ୍ସ ଆଧ୍ଧାମୁଚିନ୍ତାର ପରିଣାମ । ବୌଦ୍ଧାବତାର କାବ୍ୟରୁ ଏହାର ପରିଚୟ 
ମିଳେ । ଧର୍ମ ଦର୍ଶନ ଓ ଅନୁଭବର ଯୁଗପତ୍‌ ମିଶ୍ରଣ ଏଥ୍‌ରେ ଘଟିଅଛି । ସତ୍ୟାନୁଭବ 
ଅନିର୍ବଚନୀୟ କାରଣ ଶାସ୍ତ୍ରକାରଗଣ ବାସ୍ତବ ସତ୍ୟର ଅସ୍ତିତ୍ଵକୁୂ ପ୍ରତିପାଦନ କରିବାକୁ 
ଯାଇ ଯେଉଁସବୁ ମତ ଓ ପଥର ଅବତାରଣା କରିଅଛନ୍ତି, ଯୁକ୍ତି ଓ ଦର୍ଶନର 
ଭୋଜବାଜୀ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଅଛନ୍ତି ସେ ସମସ୍ତରେ ବିଡମ୍ବନା ଦେଖାଦେଇଛି । “ ଯୁକ୍ଛି 
ପ୍ରଦର୍ଶନ ଦ୍ଵାରା ଶଶ୍ବରଙ୍କର ଅସ୍ତିତ୍ଵ ପ୍ରତିପାଦନ ବିଡମ୍ବନା ମାତ୍ର । ଯେହେତୁ 
ଭଶ୍ଵର ସିଦ୍ଧେଃ ।”” °? ଉପନିଷେଦର ‘ଯତୋବାରେ ନିବର୍ଭନ୍ତେ ଅପ୍ରାପ୍ୟ ମନସା 
ସହ” ସେ ଏକମତ ହୋଇ ଅଛନ୍ତି । ପୃଥ୍ବୀସ୍ଥ କୌଣସି ଧର୍ମଶାସ୍ତ୍ର ବା ଆବାହମାନ 
କାଳରୁ ଯେତେ ଧର୍ମ ପ୍ରଚାରକ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ ଅଛନ୍ତି କେହି ଛଶ୍ରଙ୍କର ପ୍ରକୃତ 
ସ୍ଵରୂପ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରିବାକୁ ସକ୍ଷମ ହୋଇ ପାରିନାହାନ୍ତି । କେବଳ ଧର୍ମ ପ୍ରଚାରକମାନେ 
ନୁହଁନ୍ତି, ଦାର୍ଶନିକମାନେ ମଧ୍ଯ ବୃଦ୍ଧିର ଜାଲରେ ତାଙ୍କୁ ଧରିବାକୁ କ୍ଷମ ହୋଇ ନାହାନ୍ତି । 
“ନିପିଳ, କଣାଦ, ଜୈମିନି ବା ପଶ୍ଚାତର ମିଲ ସ୍ପେନସାର ପ୍ରଭୃତି ଦାର୍ଶନିକମାନେ 
ଯୁକ୍ତିତର୍କ ବଳରେ ଏଁଶ୍ଵର ସତ୍ତାର ପ୍ରତିପାଦନ କରିବାକୁ ଯାଇ ମାନବଜାତିର 
ସ୍ବାଭାବିକ ବ୍ରଦିର ସସୀମତା ଯୋଗୁଁ କୃତକାର୍ଯ୍ୟ ହୋଇ ନପାରି ଶଂସୟବାଦୀ 
ହୋଇପଡିଛନ୍ତି । ””ଂ୬ କିନ୍ଧୁ ସେ ଅନିରୂପିତ, ଆଞ୍ଞାତ, ଅପରିଚିତ, ସର୍ବଦା 
ବ୍ୟଭ୍ତି ହୃଦୟକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରି ଆସିଛନ୍ତି । ସ୍ତବଧ ଚିତ୍ତବ୍ଵତ୍ବକୁ ନିଢ ପଛରେ ଆକର୍ଷଣ 
କରିଛନ୍ତି । ସେଥ୍ପାଇଁ ମଣିଷ ଉତ୍‌କ୍ରାନ୍ତ ହେବାର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖ୍‌ ଆସିଛି ¦ ପ୍ରବଳ 
ଶକ୍ତିର ପ୍ରତିଘାତରେ ନିଜକୁ ଭସାଇ ଦେଇଛି । ସେହି ମହାପ୍ରାଣକୁ ଛୁଇଁବାପାଇଁ 
ବ୍ୟଗ୍ର, ଉଦଗ୍ର ହୋଇ ଉଠିଛି । “ମାତ୍ର କି ଅନିର୍ଦେଶ୍ୟ ଆକର୍ଷଣରେ ମାନବାମ୍ବା 
ପ୍ରତି ନିୟତ ମହୋଜ ସ୍ଥାନ ପ୍ରତି ପ୍ରଧାବିତ । ସାଧାରଣତଃ ଲୋକେ ସେହି ମହୋଚ 
ସ୍ଥାନ; ଅଥ୍ଥୀତ୍‌ ଭଶ୍ଵରଙ୍କୁ ପ୍ରାପ୍ତ ହେବା ନିମନ୍ତେ ସାଧନା ଯୋଗେ ଆମ୍ମାକୁ ତତ୍‌ପ୍ରାପ୍ତିର 
ଉଦ୍‌ଯୋଗୀ କରିବା ସକାଶେ ଜୀବନ ବ୍ଯାପୀ କଷ୍ଟ ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ଅନିଚୁକ 
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ବା ଅକ୍ଷମ ! ଅଥଚ ପ୍ରତିନିମିଷ ଆକର୍ଷଣ ଶକ୍ତି ପ୍ରଭାବରେ ସେହି ସ୍ଥାନ ପ୍ରାପ୍ତ 
ସକାଶେ ଯତ୍ଵ ନ କରି ସ୍ଥିର ହୋଇ ରହିପାରେ ନାହିଁ ।” ୧” 

ମନୁଷ୍ୟ ପ୍ରଥମେ ନିଜକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରେ ! ନିଜ ସତ୍ତାକୁ ଦୂଢୀଭୂତ କରେ | 
ତତ୍ପରେ ନିଜକୁ ଅତିକ୍ରମ କରେ । ନିଜ ସତ୍ତାର ସଂଭାବନାକୁ ଉନ୍ନୀତ ହୁଏ | ' 
Oreak through the next higher development. oC 
ଫକୀରମୋହନ ଏହାକୁ “ସ୍ଥାନପ୍ରାପ୍ତି', ‘ ତତ୍ପ୍ରାପ୍ତି ବୋଲି ସୂଚନା ଦେଇଅଛନ୍ତି 
ପ୍ରଥମେ ଉଦ୍‌ବର୍ରନ ଏବଂ ଶେଷରେ ଉତ୍କ୍ରମଣ | erar oa evolve and 
finally to exceed Kimeely.””° ଆତ୍ମାର ଉଦାରିକରଣ, ଇନ୍ଦିୟର 
ରୂପାନ୍ତରଣ ଏବଂ ପାରଂପରିକତା ବର୍ଜନ ହେଲେ ଇଶ୍ବର ପ୍ରାପ୍ତି ଘଟିବ ! “ଏଥକୁ 
ସେହି ସବୌଜଳ ସ୍ଥାନ, ରନ୍ଦ୍ରିୟ ଗ୍ରାହ୍ୟ ଜଡୀୟ ପଦାର୍ଥ ରୂପେ ଅବଲମ୍ବନ କରି ଶାନ୍ତି 
ଲାଭ କରିବାକୁ ସଚେଷ୍ଟ । ଏହାକୁ ଆମତ୍ମପ୍ରତାରଣା ବିନା ଆଉ କଂ”ଣ କୁହାଯାଇ 
ପାରିବ ? ଇଶ୍ଵର ପ୍ରାପ୍ତି ବିଷୟପେ ଆତ୍ମାକୁ ଉପଯୋଗି ନ କରି କଳ୍ପନା ଯୋଗେ 
ଇଶ୍ଵର ସତ୍ତାକୁ ଅବନତ କରାଇ ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ସେବନୋପ ଯୋଗୀ କରାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟା 
କରିବା କେବଳ ନିଷ୍ଫଳ ନୁହେଁ, ବିବେଚନା କରି ଦେଖନ୍ତୁ ପ୍ରତ୍ୟୁତ ପ୍ରତ୍ୟବାୟର 
କାରଣ ଅଟେ ।”””* ବିଶ୍ଵ ସତ୍ତାର ଅବନତି ଅଥୀତ୍‌ ଦିବ୍ୟର ମାନବୀକରଣକୁ 
ଫକୀରମୋହନ ବିରୋଧ କରିଅଛନ୍ତି । ଅପରପକ୍ଷରେ ମାନବର ଦିବ୍ୟ କରଣକୁ ସେ 
କାମନା କରିଅଛନ୍ତି । 

ଫକୀରମୋହନ ଧର୍ମର ପାରଂପରିକତାକୁ ମଧ୍ଯ ବିରୋଧ କରିଅଛନ୍ତି । 
ବାସ୍ତବରେ ଜଣେ ସନ୍ଦ୍ଟ ଜଣେ ରହସ୍ୟବାଦୀ ନହେଲେ ଧର୍ମର ପାରଂପରିକତାକୁ 
ବିରୋଧ କରି ହୁଏନାହିଁ । ଧର୍ମର ସଂସ୍କାର ଓ ଜୀବନାୟନ ଜଣେ ସନ୍ଧର ପ୍ରଧାନ 
କର୍ଭବ୍ୟ । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଫକୀରମୋହନ ଜଣେ ସନ୍ଧ । ଧର୍ମର ପ୍ରକୃତ ଲକ୍ଷ୍ୟ ରହିଛି ତାର 
ପରିବର୍ଭନର ପ୍ରବାହରେ, ଅନୁଭବରେ, ପ୍ରାପ୍ତିରେ । ଧର୍ମର ଏହି ସାର୍ବଜନୀନ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟକୁ ଅବବୋଧ ନକରି ଲୋକେ ବାହ୍ୟ ପ୍ରଚାରରେ ରତ ଓ ମତ୍ତ ହୁଅନ୍ତି । 
““ପୃଥ୍ବୀସ୍ଥ ଧର୍ମ ରାଜ୍ୟ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟିପାତ କରି ଦେଖନ୍ତୁ ନାନାବିଧ ସଂପ୍ରଦାୟର 
ଲୋକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା କେବଳ ଭଂଗୁର ଜଡ ମୂର୍ଭିମାନ ସତ୍‌ ସ୍ଵରୂପ ଅବିନାଶୀ ପରମେଶ୍ବର 
ରୂପେ ପୂଜିତ ହେଉଅଛନ୍ତି, ଏମନ୍ତ ନୁହେଁ ବହୁ ସ୍ଥଳରେ ଅନେକ ଜାତି ମଧ୍ଯରେ, ନାନା 
ପ୍ରକାରର ପଶ ଏମନ୍ତ ଜି ଶ୍ମାନ, ମାଢୀର, ସର୍ପ ପ୍ରଭୃତି ମାନବ ଜାତିର ଅନିଷ୍ଟକାରୀ 
ନିକୃଷ୍ଟ ପ୍ରାଣୀମାନଂକ ଏବଂ ବିଶାଳ ବୃକ୍ଷ ଏବଂ ମୃତ ମନୁଷ୍ୟମାନେ ବିଶ୍ବପିତା 
ପରମେଶ୍ବରଙ୍କର ସ୍ଥଳାଭିଷିକ୍ତ ହୋଇ ପୂଜିତ ହେଉଥ୍‌ବାର ସ୍ପଷ୍ଟ ଦେଖା ଯାଉଛି”? 
ଫକାରୀମୋହନଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଏହା ଧର୍ମକ୍ଷେତ୍ରରେ ମାରମ୍ବକ ବ୍ଯବହାର” । 
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ବୌଦ୍ଧାବତାର କାବ୍ୟର ଭୁମିକାରେ ଧର୍ମର ବାସ୍ତବବାଦୀ ଭୁମିକା ସଂପର୍କରେ ଯଥାର୍ଥ 
ଆଲୋଚନା କରିଅଛନ୍ତି । ଏ ଧର୍ମ ସାଂପ୍ରଦାୟିକ ଧର୍ମ ନୁହେଁ, ସାର୍ବଜନୀନ ଧର୍ମ । 
“ବିଶେଷରେ କି ଖ୍ରୀଷ୍ଟିଆନ, ମୁସଲମାନ, ହିନ୍ଦୁ , ବୌଦ୍ଧ ସମସ୍ତଙ୍କର ମୁଖ୍ୟ ସ୍ଥଳ 
(ଲକ୍ଷ୍ୟ) ମୁର୍ତି ବା ନିବୀଣପ୍ରାପ୍ତି । ଏଥକୁ ଆମ୍ଭେମାନେ ଜଗନ୍ନାଥ ଭାଷାରେ 
ବୋଲିପାରୁ - ଯେତେକ ଦେଖ ନଦନଦୀ-ସମସ୍ତ ମିଳିବେ ଜଳଧ୍‌' '*" ଧର୍ମର ଏହା 
ପାନ୍ଷେଇଟ୍ଚିମ୍‌ ଏବଂ ଦର୍ଶନର ଏକେଶ୍ବରବାଦ । 

ରହସ୍ୟବାଦ ଧର୍ମର ଅନୁଭବ କ୍ଷେତ୍ର | ଏହି ଅନୁତ୍ତବ ଏକାନ୍ତ ଅନନ୍ୟ, 
ଅଦ୍ଧିତୀୟ ଏବଂ ଅସାଧାରଣ । ସାଧାରଣ ଞ୍ଞାନ ଭଳି ଏହାର ପ୍ରକୃତି ନୁହେଁ । ଏହା 
ଇନ୍ଦ୍ରିୟାନୁଭୁତି ଅସମ ଏବଂ କାରଣ ଅତିରିକ୍ତ । ବାକ୍ୟରେ ନୁହେଁ ଆତ୍ମାରେ ତାଙ୍କୁ 
ଧାରଣ କରିହୁଏ । ଶାସ୍ତମତର ଆଲୋକରେ ନୁହେଁ ଜୀବନକ୍ରିୟାରେ' ତାଙ୍କୁ ଅନୁଭ୍ନି 
ହୁଏ | “ସର୍ବବ୍ୟାପି ପରମେଶ୍ବର ଆମ୍ଭମାନଭ୍ତଵର ଚର୍ମଚକ୍ଷୁରେ ବିଷୟୀଭୂତ ନୃଦିନ୍ତି । 
ଜ୍ଞାନ ବଳରେ ଆମ୍ଭେମାନେ ତାଙ୍କର ସତ୍ତା ଅନୁଭବ କରିବାକୁ ସକ୍ଷମ ହେଉ ! ସେହି 
ପରମାମ୍ବାଙ୍କୁ ଆତ୍ମାରେ ଧାରଣ କରି ନପାରିଲେ ତତୃପ୍ରାପ୍ରି ଧାରଣା ନିତାନ୍ତ ବିରଳ । 
ତୃଷାର୍ଭ ଲୋକ ଲକ୍ଷ ଲକ୍ଷ ଥର ଜଳ ନାମ ଉଚ୍ଚାରଣ କଲେ ମଧ୍ଯ ତାହାର ତୃଷୀ ଦୂର 
ହୁଏ ନାହିଁ। ସେହିପରି ଶ୍ରାହରିଂକୁ ଯଦି ନିଜ ଆତ୍ମାରେ ଧାରଣ କରି ନପାର, କେବଳ 
ନାମ ଉଚ୍ଚାରଣରେ କି ଫଳ *" ଛଶୃରଙ୍କୁ ଆତ୍ମାରେ ଧାରଣ ଅର୍ଥ ତାଙ୍କ ସହ ମିଳନ 
ସାଧନା । କେବଳ ମିଷ୍ଟିକର ସାମଥ୍ୟରେ ଏହା ସମ୍ଭବ ହୋଇଥାଏ ¦ କବିର ନୁହେଁ ! 
ମିଷ୍ଟିକର ଆଚରଣ ଓ ଆକାଂକ୍ଷାରେ ସତ୍ୟ ଉଦ୍‌ଭାସିତ ଏବଂ କବିର ଉଚ୍ଚାରଣରେ 
ସତ୍ୟ ଆଭାସିତ । ଫକୀର ମୋହନଙ୍କର ଢୀବନ ସୟାହୁର ସ୍ଵୀକାରୋ୍ତିରେ ଭଶ୍ଵର 
ଅନୁଭୂତ, ଆତ୍ମା ବିଧୃତ । “ ମୋର ସମବୟସ୍କ, ସହାୟ, ସଂପନ୍ନ ବହୁ ପରିମାଣରେ 
ସୁସ୍ଥ ଶରୀର ବନଳିଷ୍ଟଟ ସୌଭାଗବାନ ଅନେକ ପୂରୁଷ ପୃଥ୍ବୀ ତ୍ୟାଗ କରି ଚାଲିଯାଇ 
ଅଛନ୍ତି । × × × କି ଉଦେଶ୍ୟ ସାଧନ ସକାଶେ ଭଗବାନ ମୋତେ ଏତେକାଳ ଢୀବିତ 
ରଖାଇ ଅଛନ୍ତି ।”'”” ସତେ ଯେମିତି ଏହା ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉଚ୍ଚାରଣ ନୁହେଁ 
ଅନୁଭବ । ଜୀବନର ସତ୍ୟରୂପେ ଫଳାଇବାର ଅନୁଭବ । 


ମଧୁସୂଦନ ରାଓ 


ପଦ୍ଯ ବିଭାଗରେ ଆଲୋଚନା କାଳରେ ମଧୁସୂଦନଙ୍କ କବିତାରେ 
ରହସ୍ୟବାଦୀ ଚେତନାର ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି । ତାଙ୍କର ଗଦ୍ଯ “ରଚନାରେ 
ମଧ୍ଯ ଅନୁରୂପ ଭାଵେ ଏହି ଚେତନାର ପ୍ରତିଫଳନ ଘଟିଅଛି । ମଧୁସୂଦନଙ୍କ ରଚନାରେ 
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ବ୍ରାହ୍ମଧର୍ମର ତତ୍ତ୍ବ ଗଭୀର ଭାବରେ ପ୍ରତିଫଳିତ । ଏହି ତନ୍ତ୍ର କ୍ରମଶଃ ତାଂକ ଜୀବନ 
ପଦ୍ଧତି ରୂପେ ଅନୁସୃତ ହୋଇ କାବ୍ଯାନ୍ସଭୂତି ରୂପେ ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିଅଛି । 
ବ୍ରାହ୍ମଧର୍ମର ଉପାସନା କାଳୀନ ଉଦ୍‌ବୋଧନ ଓ ଅଭିଭାଷଣ , ‘ଭାରତୀୟ ସମାଜ, 
ପୂର୍ଣ୍ଣଧର୍ମ', ଆଧାମ୍ୂ ତନ୍ତ ଚିନ୍ତା! ଏବଂ ଅନନ୍ତ ଆମ୍ଭମାନଙ୍କର ଆଦର୍ଶ” ଇତ୍ୟାଦି 
ପ୍ରବଂଧରେ ଏହି ଆଧ୍ଧାତ୍ପ ଅନୁଭୂତିର ସଂଧାନ ମିଳେ । ଆଧଯାତ୍ମ ତନ୍ତ୍ର ଚିନ୍ତାର 
ପ୍ରବଂଧ ଗୁଡିକ ଏକ ଏକ ଶାସ୍ତୀୟ ମହାକାବ୍ଯର ବିଶ୍ଳେଷଣ ରୂପେ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
କରାଯାଇଅଛି । ଉପକ୍ରମଣିକାଟି ଶ୍ରୀମଦଭଗବତ ଏବଂ ଅନ୍ୟ ଚାରୋଟି ପ୍ରବଂଧ 
ଉପନିଷେଦ ତତ୍ତ୍ବ ଉପରେ ଆଧାରିତ । ଏହି ପାଞ୍ଚଗୋଟି ପ୍ରବଂଧକୁ ରହସ୍ୟବାଦର 
ପାଂଚଟି ସାଧାରଣ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ରୂପେ ବିଚାର କରାଯାଇପାରେ । ସତ୍ଯ ସ୍ଵରୂପର 
ଅନିର୍ବଚନୀୟତା (&¢¢&6‹% ) ପ୍ରଥମ ପ୍ରବଂଧର ଆଲୋଚ୍ୟ ବିଷୟ ¦ “ ସତ୍ୟଂ 
ପରଂ ଧୀମହି” । ପରମ ସତ୍ୟ ଲାଭ କରିବାକୁ ଧ୍ଯାନ ହିଁ ଏକମାତ୍ର ସାଧନ । 
ସତ୍ୟାନୁସଂଧାନ ରହସ୍ୟବାଦୀର ଚରମ ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଏହି ଲକ୍ଷ୍ୟ ଶାସ୍ତୀଧ୍ୟାୟନ ଦ୍ଵାରା 
ସାଧ୍ତ ହୋଇ ପାରେନାହିଁ । ଧାରଣା ସୃଷ୍ଟିକାରୀ ବ୍ରଦ୍ଧି ଦ୍ଵାରା ସେ ବିଧୃତ 
ହୋଇ ପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ସାଧାରଣ ବା ସ୍ତୂଳ ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ଦ୍ଵାରା ସେ ଅନନୁଭବ୍ଯୟ । 
ଯେହେତୁ ସେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅନ୍ୟ (24% ୫4+) ତେଣୁ ଏହି ସବୂ ଉପାୟ 
ଦ୍ଵାରା ତାଙ୍କୁ ଲାଭ କରାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । ““ ଶାସ୍ତ୍ରାଧୟନ ଦ୍ଵାରା ଅନ୍ୟର 
ଚିନ୍ତା ଗୃହୀତ ଓ ଆୟତୀକ୍ୃତ ହୁଏ, କିନ୍ତୁ ତଦ୍ଧାରା ସତ୍ଯ ସଂଗରେ ଆତ୍ମାର ମିଳନ 
ଯୋଗ ଘଚେନାହିଁ । ବୃଦ୍ଧିର ଅନ୍ତର୍ଦଧଷ୍ଠି ଦ୍ଵାରା ମାନସିକ ଭାବଗୁଡିକ ବିବେକ କ୍ଷତ 
ଚିହ୍ନିତ ଓ ଆଲୋଚିତ ହୁଏ; କିନ୍ତୁ ତଦ୍ଧାରୀ ଅନ୍ତରତମ ପରମ ସତ୍ଯ ଲଭ୍ଯ ହୁଅଇ 
ନାହିଁ।” ** ତେବେ ପ୍ରାପ୍ତି ବା ଅନୁଭବର ମାର୍ଗ ସେ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ କରିଅଛନ୍ତି । ପରମସତ୍ୟର 
ଜ୍ଞାନ ମନୁଷ୍ୟର ଅଗମ୍ୟ, ଅଲଭ୍ୟ ଓ ସାଧନାତୀତ ବୋଲି ବର୍ଜନୀୟ ନୁହେଁ ଯେହେତୁ 
ମନୁଷ୍ଯର ଆମ୍ମା ସତ୍ଯାନୁଭୂତି ପାଇଁ ସତତ ବ୍ୟାକୁଳ ହୋଇ ଆସିଅଛି ଏବଂ 
ବିଶ୍ଵାସ କରିଛି ଯେ ଇଶ୍ଵର ମନୁଷ୍ୟ ଆତ୍ମାର ଅନ୍ତରତମ ଆମ୍ମା ଭାବରେ ଅଧ୍ଷ୍ଠିତ | 
ତେଣୁ ତାଂକର ପ୍ରାପ୍ତି ସମ୍ଭବ । ବୈଦିକ ରଷିଗଣ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କୁ ଲାଭ କରି ଅନୁଭୂତି 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପ୍ରାପ୍ତିର ମାର୍ଗ ନିର୍ଦେଶ କରି ଯାଇଅଛନ୍ତି । ““ ଯମେବୈଷବ୍‌ଣୁତେ ତେନ 
ଲଭ୍ୟଯଃ ତସୈଷ ଆମ୍ମା ବୃଣଣତେ ତନୁଂସ୍ସାଂ ।”” ସାଧକର ପ୍ରାର୍ଥନାରେ ସେ ଉପଲସ୍ଧ 
ହୁଅନ୍ତି । ପ୍ରତୀତି ଓ ପ୍ରାର୍ଅନାହିଁ ପ୍ରାପ୍ତିର ହେତୁ । 

ସତ୍ୟାନୂଭ୍ବର ଆଉ ଏକ ପ୍ରସ୍ଥ ଉନ୍ନୋଚିତ ହୋଇଅଛି ଆଧ୍ଯାତ୍ମ ତ୍ତ 
ଚିନ୍ତାଂର ପ୍ରଥମ ପରିଛ୍ଛଦରେ । ଆତ୍ମାର ପରମାତ୍ମା ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ ପାଇଁ ଆବଶ୍ୟକ 
ପ୍ରଜ୍ଞା ବା ଆତ୍ମ ପ୍ରତ୍ୟୟ । ଏହା ରହସ୍ଯବାଦୀ ପରିଭାଷାରେ ସ୍ଵଜ୍ଞା ବା 
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ଅପରୋକ୍ଷାନୁଭୁତି ( 7+ ) | ପରମାତ୍ମା ଉପଲବ୍ଧି ଆତ୍ମାର ଇନ୍ଦିୟ ବୋଧ 
ବା ବ୍ରଦଧିର ବ୍ୟାପାର ନୁହେଁ | ସ୍ଵଜ୍ଞାର ବ୍ୟାପାର ! ଏହି ସ୍ଵଜ୍ଞା, ବୃଦ୍ଧି, ମେଧୀ, 
ମନୀଷା (72 ) ନୁହେଁ । ମନୁଷ୍ୟର ମେଧା ହେଉଛି ପରସ୍ପରକୁ ଅନୁଧାବନ 
କରୁଥ୍‌ବା .ଚିନ୍ତା ତରଙ୍ଗ । ଏହାର ପ୍ରକୃତି ସର୍ବଦା ପରିବର୍ଭନଶୀଳ ! ଯାହା 
ପରିବର୍ଭନଶୀଳ ତାହା ସସୀମ ।! ତେଣୁ ଏହା ଅସୀମକୁ ଗ୍ରହଣ ବା ଅବବୋଧ 
କରିବାକୁ ଅକ୍ଷମ ହୋଇଥାଏ ।! ରହସ୍ୟବାଦୀ ଅନୁଭବକୁ ଏହି ବିଭାଜିତ ମେଧା 
ସାହାଯ୍ୟରେ ବ୍ରଝିବାକୁ ଯେ କୌଣସି ଚେଷ୍ଟା ବିଫଳ ହୋଇଥାଏ । ତେଣୁ ସ୍ଵଜ୍ଚା 
ହିଁ ଭଶ୍ଵରଂକୁ ଅନୁଭବ କରିବାର ଏକମାତ୍ର ମାଧ୍ଯମ | “nzwctcon ca the 
name given Lo the apprehension of enfencve.”’ ଆଧ୍ାମ 
ତନ୍ତ୍ର ଅଥ୍ଥୀତ୍‌ ଆତ୍ମା ଓ ପରମାତ୍ମା ତତ୍ତ୍ଵ ଇତନ୍ଦରିୟବୋଧ ବା ନୃଦ୍ଧିର ସଂପରି 
ନୁହେଁ ତାହା ଆତ୍ମ ପ୍ରତ୍ୟୟ ବା ସ୍ଵଜ୍ଞାର ବିଷୟ ! “ଯେଉଁମାନେ ଆମ୍ଭ ପ୍ରତ୍ୟୟ 
ଅସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି ସେମାନେ ତର୍କ ଦ୍ଵାରା ସେହି ଆଧ୍ଯାମ୍ପ୍‌ ତତ୍ତ୍ଵ କାହୁଁ 
ପାଇବେ । ?*" 

ଦ୍ଵିତୀୟ ପରିଚ୍ଛେଦରେ ଆଲୋଚିତ ହୋଇଛି ମୂଳ ସତ୍ୟ ବା ମୂଳ କାରଣ 
ସଂପର୍କରେ । ଜଡ ଓ ଜୀବମୟ ଜଗତ ହେଉଛି ଆପେକ୍ଷିକ ସତ୍ଯ । ଏହି 
ଆପେକ୍ଷିକ ସତ୍ଯ ବାସ୍ତବ ସତ୍ଯ ବା ନିରପେକ୍ଷ ସତ୍ଯଂକୁ ଅବଲଂବନ କରି 
ରହିଅଛି। ମୂଳସତ୍ୟ ହେଉଛନ୍ତି ପରମାତ୍ମା ଯିଏ ଆତ୍ମାର ଆତ୍ମା, ଜୀବାତ୍ମାର 
ଅନ୍ତରତମ, ତାର ଆଶ୍ରୟ ଏବଂ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଭୂମି । ମୂଳସତ୍ଯ ବିଦ୍ୟମାନ ବୋଲି 
ତାଙ୍କୁ ଅପେକ୍ଷା କରି ଅନ୍ୟମାନେ ଅବସ୍ଥିତ ଥାଆନ୍ତି ¦ ମୂଳସତ୍ୟ ଚିର ବର୍ମାନ | 
ଯେପରି ଜ୍ୟୋତି ନ ଥଲେ ତମସା ନ ଥାନ୍ତା, ସତ୍ୟ ନଥ୍‌ଲେ ଅସତ୍ୟ ନ ଥାଆନ୍ତା, 
ଅମୃତ ନ ଥୁଲେ ମୃତ୍ୟୁ ନଥାନ୍ତା, ସେହିଭଳି ଶାଶ୍ଵତ ସତ୍ଯ ନଥ୍‌ଲେ କ୍ଷଣ ସତ୍ଯ 
ନଥାନ୍ତା 

ତୃତୀୟ ଅଧ୍ୟାୟରେ ରହସ୍ଯବାଦୀ ଭେଦାମ୍ମକ ମିଳନ ବିଚିତ୍ର ଜଗତ 
ବା ପ୍ରକୃତି” ଶୀର୍ଷକରେ ଆଲୋଚିତ ହୋଇଅଛି । ପ୍ରବଂଧର ଉପୋଦ୍‌ଘାତରେ 
ପ୍ରାକୃତିକ ରହସ୍ୟବାଦକୁ ବିରୋଧ କରାଯାଇଛି । ପରମାମ୍ମା ପ୍ରକୃତି ମଧ୍ଷରେ 
ବିଭିନ୍ନ ରୂପରେ ପ୍ରକାଶିତ ତଥା ପରିବ୍ୟାପ୍ତ, ଏହାକୁ ମଧୁସୂଦନ ଅସ୍ଵୀକାର କରି 
ଅଛନ୍ତି । ଜଗତକୁ ଶଶ୍ବରଙ୍କ ସହ ଏକୀଭୂତ କରାଯାଇ ନପାରେ । ପୂର୍ଣ୍ଣ କେବେହେଲେ 
ଅପୂର୍ଣ୍ଣ ନିରାଲମ୍ବ କେବେହେଲେ ଆଲମ୍ବ, ନିର୍ବିକାର କେବେହେଲେ ବିକାର ହୋଇ 
ନପାରନ୍ତି । ରଜରେ ସର୍ପ କଳ୍ପନା କେବଳ ଭ୍ରମମାତ୍ର । ପରମାତ୍ମା ନିଜ ସ୍ଵରୂପରେ 
ପୂର୍ଣ୍ଣ ଏବଂ ପଯ୍ୟାପ୍ତ । ତେବେ ସେ ସାପେକ୍ଷବାଦକୁ ସମର୍ଥନ କରିଅଛନ୍ତି । 


£ 
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ପୂର୍ଣ୍-ଅପୂର୍ଣ୍ ନିରାଲମ୍ବ-ଂଆଲମ୍ବ ଜ୍ୟୋତି-ତମସାର ଅସ୍ତିତ୍ଵ ଦୁଇଟି ପୃଷ୍ଠପରି । 
ଏ ପୃଷ୍ଠ ଅଛିତ ସେ ପୃଷ୍ଠ ମଧ୍ଯ ଅଛି । ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଛି ତ ଅପୂର୍ଣ୍ଣ ମଧ୍ଯ ରହିଛି ।” ୬“ 
ସେହି ନ୍ୟାୟରେ ବ୍ରହ୍ମ ଅଛନ୍ତି ତ ଜୀବ ମଧ୍ଯ ଅଛି ! ଆତ୍ମା ଅବ୍ୟକ୍ତ, ଅଭାବିତ 
ଭାବରେ ପରମାତ୍ମାଙ୍କ ଶକ୍ତିରେ ତନ୍ସୟୀଭୂତ ହୁଏ । ତାହାର ବ୍ୟକ୍ତ ବା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ଅସ୍ତିତ୍ଵ ନଥାଏ । ତେଣୁ ନିଜସ୍ଵ ମହିମାରେ ମଣ୍ଡିତ କରିବା ପାଇଁ ଇଶ୍ଵର ତାକୁ 
ପୃଥକ ଅସ୍ତିତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଆନ୍ତି । ଏହାର ଏକମାତ୍ର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେଉଛି ଜୀବାମ୍ମାର 
ବିକାଶ ସାଧନ, ତାର ଅନନ୍ତ ସଂଭାବନା ରୂପକ ସଂପତ୍ତି ଦାନ । ଆତ୍ମା ତା'ର 
ଚରମ ବିକାଶ ସାଧନ କାଳରେ ପୂର୍ଣ୍ଣବ୍ତହ୍ନ ସ୍ଵରୂପ ଗ୍ରହଣ କରିପାରେ ! ˆ ପରମାତ୍ମା 
ଜୀବାମ୍ମାକୁ ପୃଥକ ଅସ୍ତିତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କରି ଢୀବାତ୍ମାର ଉକ୍ତ ଅଭାବ ମୋଚନ କରି 
ଅଛନ୍ତି ଏବଂ ଏହାର ଅପୂର୍ଣ୍ଣତା ସନ୍ତ୍ରେ ତାହାକୁ ଅନନ୍ତ ଉନ୍ନତି ଲାଭ କରିବାର 
ଶକ୍ତି ଦେଇ ତାହାର ଅପୂର୍ଣ୍ତତା ଜନିତ ଅଭାବ ଯେତେ ଦୂର ସମ୍ଭବ ଦୂର କରି 
ଅଛନ୍ତି ।”'”° ଆତ୍ମାର ଅପୂର୍ଣ୍ଣତା ଦୂର ହେଲେ ତାହା କ୍ରମଶଃ ପ୍ରବୂଦ୍ଧ ହେବ ଏବଂ 
ଏତି ସୁବ୍ରବୂଦ୍ଧ ଆତ୍ମା ଇଶ୍ଵରଙ୍କର ସଂବାଦ ଓ ସଂକେତ ଲାଭ କରି ପାରିବ । 

ଆଧ୍ଧାତ୍ମ ତତ୍ତ୍ରଚିନ୍ତାର ଶେଷ ପରିଛ୍ଛଦରେ ଜୀବ ବ୍ରହ୍ମ ସଂପର୍କରେ ବିବିଧ 
ଦିଗ ଓ ଦିଗନ୍ତ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି। ପୂର୍ବରୁ ଆଲୋଚିତ ହୋଇଅଛି 
ଯେ ଜୀବର ଯାବତୀୟ ଅପୂର୍ଣ୍ଣତତାକୁ ଇଶ୍ଵର ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ କରି ତାଙ୍କପାଇଁ ଯୋଗ୍ଯ 
କରାନ୍ତି । କେତେ ଭାବରେ ସେ ଜୀବକୁ ରଂଜନ କରନ୍ତି । ପିତା ରୂପରେ, 
ସଖା ରୂପରେ, ଆଶ୍ରୟ ଦାତା ରୂପରେ, ପ୍ରେମୀ ରୂପରେ, ଦାତା ପୁଣି ତ୍ରାତା 
ରୂପେ, ଭଶ୍ଵର ଢୀବ ସହ ସଂପର୍କ ରକ୍ଷୀ କରିଥାଆନ୍ତି । ଏହାକୁ ଦଶୀଇବାକୁ 
ଯାଇ ଉପନିଷଦର ଦୁଇପକ୍ଷୀ ( ଦଵାସୁପର୍ଣ୍ା) ଚିତ୍ରକନ୍ପର ଅବତାରଣା କରିଅଛନ୍ତି 
ମହାନ ବ୍ରହ୍ମପକ୍ଷୀ କ୍ଷୁଦ୍ରବ ଜୀବନ ପକ୍ଷୀର ପରମ ହିତକାରୀ ସଖା ବା ଜୀବାମ୍ମାର 
ବଂଧୁ ହୋଇ ତାହାକୁ ଅବିଦ୍ୟାମୟ ବିଷୟର ଶୃଙ୍ଖଳରୂୁ ଉଦ୍ଧାର କରି ବିଶୁଦ୍ଧ ଞ୍ଞାନର 
ଅଧ୍କାରୀ କରୁଅଛନ୍ତି । ତାହାକୁ ନିତ୍ୟ ନବନବ ଆଧ୍ଯାତ୍ମ ଅମୃତ ସଂପ୍ରଦାନ କରି 
ତାହାର ପ୍ରେମ ଆକର୍ଷଣ କରୁଅଛନ୍ତି ××× ! ଜୀବ ଓ ପରମ ଏ ଦୂହିଙ୍କର 
ସମ୍ବନ୍ଧ ତକ୍ତ୍‌ କି ଅମୃତ ପୂଣ୍ୟ କଥା ।””" 

ଏତଦ୍‌ ବ୍ୟତୀତ ତାଙ୍କର ଅଭିଭାଷଣଗୁଡିକ ମଧ୍ଯ ରହସ୍ୟବାଦୀ ଚେତନାରେ 
ସମୁନ୍ନତ । ଧର୍ମ ଓ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଚେତନା ଏହି ଅଭିଭାଷଣଗୁଡିକର ମୂଳ ବିଷୟ । 
ଧମ ଓ ଆଧ୍ାମ୍ମିକତାର ଲଘୁ ଭାବନା କ୍ରମେ ଏଥ୍‌ରେ ରସୂଘନ ହୋଇ ରହସ୍ୟବାଦୀ 


ଉପଲବ୍‌ଧ୍୍‌ରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି । ଆଧ୍ଯାମୃତନ୍ତ ଚିନ୍ତା ରେ ଏହା ପରିପୂର୍ଣ୍ଣତା 
ଲାଭ କରିଅହି ! 
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ବିଶ୍ଵନାଥ କର 


ଧାର୍ମିକ ରହସ୍ଯବାଦୀ ଭାବରେ ନୃହେଁ ଧର୍ମ ସଂଗଠକ ଓ ସଂସ୍କାରକ 
ଭାବରେ ବିଶ୍ଵନାଥ କର ଅଧ୍କ ପରିଚିତ । ମଧୂସୂଦନ ଙ୍କ ପରେ ସେ ହିଁ ଧର୍ମ, ସମାଜ, 
ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଜଣେ ଅତି ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ବ୍ୟକ୍ତତ୍ । ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷ 
ଦଶକଠାରୁ ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଚତୁର୍ଥ ଦଶକ ପଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଶାର ଧର୍ମ, ସମାଜ, ସଂସ୍ତି, 
ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦେଖା ଦେଇଥ୍‌ବା ସ୍ଥିତିଶୀଳତାର ଅଚଳାୟତନକୂ ଅପସାରଣ 
କରି ନୂତନ ଚିନ୍ତା ଚେତନାର ପ୍ରବାହ ଆଣିଥୁଲେ | ମୁଖ୍ୟତଃ ବ୍ରାହ୍ଧର୍ମରେ ଯୋଗଦାନ 
କରି ଧର୍ମ ଓ ଆଧ୍ଯାତ୍ଭିକତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏ ପ୍ରଭାବକୁ ଅଧ୍କ ଗତିଶୀଳ କରାଇଥ୍‌ଲେ | 
ମଧୁସୂଦନଙ୍କ ସମୟରୁ ଯେଉଁ କ୍ଷୁଦ୍ର ପ୍ରବାହଟିଏ ଓଡ଼ିଆ ମାଟିକୁ ସଂସ୍କାରର ବାତ୍ତୀ 
ନେଇ ଆସିଥ୍ଲା ତାକୁ ଅଧ୍କ ପୁଷ୍ଟ ଓ ପ୍ରସାରଣଶୀଳ କରିବାରେ ଗୁରୂତ୍ୃପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକା 
ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ଲେ ବିଶ୍ଵନାଥ | 

ବିଶ୍ବନାଥ କରଙ୍କ ଆଧ୍ଯାତ୍ତିକ ଚିନ୍ତା ତାଙ୍କ ଅଭିଭାଷଣ, ଅଗ୍ରଲେଖୀ 
(ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ୟ) ଏବଂ ପ୍ରବଂଧଗୁଡିକରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଏହି 
ଅଭିଭାଷଣଗୁଡିକ ( ପରମାତ୍ମାଂକ ପ୍ରକାଶ, ନୂତନ ସମାଚାର, ସ୍ଵର୍ଗରାଜ୍ଯ) 
୧୯ ୧୮ ମସିହାରେ ସଂକଳିତ ହୋଇଅଛି | ତା ପୂର୍ବରୁ ତାଙ୍କର ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡିକ ‘ବିବିଧ 
ପ୍ରବଂଧ” ନାମରେ ( ୧୮୯୬ରେ) ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା ! ଏଥୁରେ ପ୍ରକାଶିତ 
ହୋଇଥୁବା ପ୍ରବଂଧଗୁଡିକ ପ୍ରଗତିଧମୀ ଏବଂ ମୌଳିକ ଚିନ୍ତାର ସ୍ବାକ୍ଷର ବହନ କରନ୍ତି | 
ସମାଜ, ଜୀବନ, ଧର୍ମ, ଭାଷା, ନାରୀଶିକ୍ଷା ଇତ୍ଯାଦି ବିଷୟରେ କୋଡିଏଟି 
ଉଚ୍ଚକୋଟିର ପ୍ରବଂଧ ମଧ୍ଯରୁ ଅନନ୍ତ ପ୍ରେମ' ନାମକ ଏକ ରହସ୍ଯବାଦୀ 
ପ୍ରବଂଧ ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ନିବେଶିତ । ଏହି ପ୍ରବଂଧଟିରେ ପ୍ରେମକୁ ଇତଶ୍ଵର ପ୍ରାପ୍ତିରେ ମୁଖ୍ୟ 
ସାଧନ ରୂପେ ଅବତାରଣା କରାଯାଇଛି । ଆମେରିକୀୟ ମେଟାଫିଜିକାଲ 
(MHeraphysceca¢) ଲେଖକ ଇମରସନ୍‌ଙ୍କ ପ୍ରଭାବ ଏଥ୍‌ରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ ¦ 

ରହସ୍ୟବାଦୀର ବୃତ୍ତି ଓ ପ୍ରବୃତ୍ତି ବ୍ୟାପାର ଓ ପ୍ରକାର ହେଉଛି ପ୍ରେମ । 
ସତ୍ୟ, କାରଣାତୀତ, ହେତୁବର୍ଚ୍ଚିତ । ତାଙ୍କୁ ଚିନ୍ା ବା ଦର୍ଶନ ଦ୍ଵାରୀ ପାଇ ହୁଏନାହିଁ 
ଜି ବୋଧ ଦ୍ଵାରା ତାଂକ ସଂପର୍କରେ ଶେଷ କଥା କୁହାଯାଇପାରେ ନାହିଁ । ପ୍ରେମରେ 
ପାଇହୁଏ 1 ସେ ପ୍ରେମର ବସ୍ତୁ, ହୃଦୟର ବସ୍ତୁ | ପ୍ରେମର ଭୂମି ହେଉଛି ହୃଦୟ । ଏହି 
ହୃଦୟ ରାଜ୍ୟରେ ପ୍ରେମର ଭୁମିକା ଦ୍ଵିବିଧ । ଗୋଟିଏ ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ଜଡିତ ବା ସୁଖ ଲାଳସା 
ପ୍ରସୂତ ପ୍ରେମ (କାମ ) ଅନ୍ୟଟି ଇନ୍ଦ୍ରୀୟାତୀତ ପ୍ରେମ । ଇତ୍ଦ୍ରିୟମାନଙ୍କୁ ଅତିକ୍ରମ କରି 
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ଏହାର ଅବସ୍ଥିତି । ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ସୁଖର ପ୍ରେମ ନିମ୍ନତମ ପ୍ରେମ, ଯାହା ପଶୁପକ୍ଷୀମାନଙ୍କ ଠାରୁ 
ମାନବ ପଯ୍ୟନ୍ତ ନିହିତ ଥାଏ । ଏ ପ୍ରେମ ସାଧୀରଣତ ଜୀବନ ବଂଚିବା ପାଇଁ 
ଆବଶ୍ୟକ ! ମାତ୍ର ସାଧୀରଣ ଜୀବନଠାରୁ ଆସାଧାରଣ ବା ଅତୁ] ଜୀବନ ବଂଚିବା 
ପାଇଁ ଅତୀନ୍ଦ୍ରିୟ ପ୍ରେମ ଆବଶ୍ୟକ ! ଏହି ପ୍ରେମ ଦେବଭାବ ପ୍ରଚୋଦିତ ଏବଂ 
ଆନନ୍ଦାତ୍ମକ । “ ‘ଯେଉଁ ପ୍ରେମ ମନୁଷ୍ୟ ହୃଦୟରେ ଦେବଭାବ ବିକଶିତ କରେ, ତାହାକୁ 
ଅନନ୍ତ ପଥରେ ଅଗ୍ରସର କରେ ତାହାହିଁ ପ୍ରକୃତ ପ୍ରେମ ।” I 

ମନୁଷ୍ଯ ଏକ ଅସୀମ ପିପାସୁ ଜୀବ । ସସୀମ ବିଷୟ ବା ବସ୍ତୁରେ 
କେବହେଲେ ତୃପ୍ତ ହୋଇନାହିଁ । ତାର ସତ୍ତାର ସମ୍ଭାବନା ଅନେକ ! ବିସ୍ତାର ମଧ୍ଯ 
ଅସୀମ । ଜଗତର ଅସୀମ ବସ୍ତୁ ବ୍ୟାପାର ତା ମନକୁ ଆକର୍ଷଣ କରେ ! ଏହି ଅସଂଖ୍ୟ, 
ଅପରିମେୟ ବିସ୍ତାର ଯେଉଁଠି ଆଉ ଅଧ୍କ ଗତିଶୀଳ ହୋଇପାରେ ନାହିଁ, 
ସେହିଠାରେ ସେ ଗୋଟିଏ ରୂପର ବା ସତ୍ତାର କଳ୍ପନା କରେ । ଚେତନାର ଏହା 
ସର୍ବଶେଷ ବିସ୍ତୃତି ¦ ମଣିଷ ସେହିଠାରେ ହିଁ ପରିଶେଷ ସହ ସଂପର୍କ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରେ । 
କ୍ରମଶଃ ଭାବ ଓ ସଂପର୍କକୁ ହୃଦୟର ଅତି ନିକଟବଭ୍ରୀ ବା ଅନ୍ତର୍ଗତ କରାଇ ଆଣେ 
ଏବଂ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ବୃତି ପ୍ରେମ ଦେଇ ବ୍ୟାପାର କରେ ! ଦିବ୍ୟପ୍ରେମ ମାନବୀୟ ପ୍ରେମର 
ଆଧାର ଲୋଡ଼ି କେତେ କେତେ ମଧୁର ବ୍ୟଂଜନା ସୃଷ୍ଟି କରେ । 

କିନ୍ତୁ ସ୍ଵତଃ ମନରେ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠେ ଅନନ୍ତକୁ ପ୍ରେମ କରି ହୁଏ କି ? ଅନନ୍ତ 
ସାନ୍ତ ରୂପରେ ବ୍ୟ୍ତି ହୃଦୟରେ ଏକ ଆଧାର ପାଇଲେ ହିଁ ତାଙ୍କ ସହ ପ୍ରେମ ସଂପର୍କ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିହେବ । ତେଣୁ ଅନନ୍ତ ହୃଦୟ ସୀମାରେ ରେଖାୟିତ ନହେଲା ପଯ୍ୟନ୍ତ ବା 
ସକେତାମ୍ମକ ବା ରୂପକାତ୍ମକ ନହେଲା ପଯ୍ୟନ୍ତ ସେ ଭଲ ପାଇ ହେବେ କିପରି ? 
ଏହି ପ୍ରସଂଗରେ ପ୍ରାବଂଧ୍କ ସାକାର ବାଦକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ପାରି ନାହାଁନ୍ତି । ଅନନ୍ତ 
ଆକାଶ ବିଷୟ ଚିନ୍ତାକଲେ ଯେ ଅନନ୍ତ ମହିମାମୟ ପରମେଶ୍ବରଙ୍କୁ ପ୍ରାଣରେ ଉପଲବ୍ଧୁ 
କରିହେବ, ତା ନୁହେଁ। ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ସାଧକମାନଙ୍କୁ ଛାଡିଦେଲେ ଅନ୍ୟ କବି ସାଧାରଣ 
ପରମେଶ୍ବରଙ୍କର ପ୍ରାଣୋପଲବଧ୍‌ ଲାଭ କରି ନଥ୍‌ବେ ¦ ଉପଲିବ୍‌ଧ୍‌, ଅନୁଭବ, 
ସାକ୍ଷାତକାର ସାପେକ୍ଷ ! ସାକ୍ଷାତକାର ଲାଭ ହେଲେ କବିଙ୍କ ହୃଦୟ ସ୍ଵର୍ଗର ଆନନ୍ଦ 
ସଂପଦ ଲାଭ କରି ପାରିବ । ନୟନରୁ ପ୍ରେମାଶ୍ରି ବର୍ଷଣ କରିପାରିବ ! କିନ୍ତୁ ଅନନ୍ତ 
ମହିମା ଗାନ କରି, ଧ୍ୟାନକରି ଭାବରେ (ଭଢଭି) ବୃଡ଼ିଯାଇ ହେବ । କିନ୍ଧୁ ଅପରୋକ୍ଷ 
ସାକ୍ଷାତକାର ହେଲେ ମହାଭାବର କଥା କହିହେବ |! କେବଳ ଚିନ୍ତା କଲେ ବଡି ହେବ 
ନାହିଁ, ବୃଡିଲେ ବୃଡି ହେବ ¦ l 

ସାକାରବାଦୀଙ୍କ ବିସ୍ତାର କଳ୍ପନା ସମ୍ଭୂତ ବିସ୍ତାର । ସେମାନେ ଭଶ୍ଵରଙ୍କର 
ଏକ ମନୋମୟ ରୂପର କଳ୍ପନା କରିଥାଆନ୍ତି ଏବଂ ସେହି କନ୍ପନାକୁ ସାଧ୍ୟ ବସ୍ତୁ ରୂପେ 
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ଗ୍ରହଣ କରି ସାଧନା ପ୍ରବ୍ୂତଭ ହୋଇଥାଆନ୍ତି । ଅବଶ୍ୟ ଏଥୁରେ ସାଧକର ମନସ୍ଥାତ୍ତିକ 
ଭିତ୍ତି ନିହିତ ଥାଏ । କିନ୍ତ ପ୍ରାବଂଧ୍କଂକ ମତରେ ˆ ଆକାର ତ ପ୍ରକୃତ ବସ୍ତୁ ନୁହେଁ 
ତେବେ ପ୍ରକୃତ ବସ୍ତୁଟି କ'ଣ ? ତାଙ୍କ ମତରେ ନିରାକାର ବା ଅନନ୍ତ ପ୍ରକୃତ ବସ୍ତୁ । 
କିନ୍ତୁ ନିରାକାର ବା ଅନନ୍ତର ଵ୍ୟ୍ତି ଚେତନାରେ ସ୍ଥିତି କେଉଁଠି ? ସର୍ବଶୂନ୍ୟଟିକୁ ସାଧକ 
କିପରି ଚେତନାଧାରିତ କରି ପାରିବେ ? ତେଣୁ ସାକାରବାଦ ବା ରୂପ କନ୍ଧନାର ଏକ 
ଭିରିଭୂମି ରହିଛି । ଏହ ଆକାରକୁ ଆରୋହର ସୋପାନ କରି ନିରାକାରଠାରେ ପହଂଚି 
ହେବ | ରୂପକୁ ଅବଲମ୍ଭନ କରି ରୂପାତୀତରେ ଉପନୀତ ହୋଇହେବ । ଇନ୍ଦ୍ରିୟକୁ 
ଆଶ୍ରୟ କରି ଅତୀନ୍ଦ୍ରିୟ ସାଧନା କରିହେବ। ତେଣୁ ଆକାର, ରୂପ ବା ଇନ୍ଦ୍ରିୟକୁ ଏକାନ୍ତ 
ଭାବେ ବର୍ଜ୍ଜନ କରିହେବ ନାହିଁ । 

ପ୍ରାବଂଧୂକ ମଧ୍ଯ ପ୍ରେମ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ ସାଧନ ଆଲୋଚନା କରି ଏହାର 
ଅସାରତା ପ୍ରତିପାଦନ କରିଅଛନ୍ତି । ଅନ୍ୟ ସାଧନ ହେଉନି ଭୟ । ମିଷ୍ଟିକ ନିକଟରେ 
ଭଶ୍ଧରଂକର ˆ 'ମହାଭୟଂ ବଢ୍ର ମୁଦ୍ୟତଂ” ' ସୃରୂପ ପ୍ରକଟିତ ହେବା ଆବଶ୍ୟକ । କାରଣ 
ପ୍ରେମ ଶାନ୍ତି ରସ ସମ୍ଭୂତ । ଏଥ୍‌ରେ ମନୁଷ୍ୟ ଶ୍ଲଥ ଓ ଶିଥ୍ଳ ହୋଇଯାଏ । ମନୁଷ୍ୟ 
ଭୀତ ହେଲେ ଧାଇଁ ପଳାଇଯିବ । ମନୋଭୂମିରେ ସଚେତନା ଦୁରତ୍ସ ସର୍ବଦା ରକ୍ଷୀ 
କରିବ । ଭୟ ରହିଲେ ଭଲ ପାଇ ହେବନାହିଁ । ସେଥ୍‌ପାଇଁ ପ୍ରାବଂଧ୍କ ସୁନ୍ଦର ଯୁକ୍ତି 
ଉପସ୍ଥାପନ କରିଅଛନ୍ତି । ନାରୀକୁ ସ୍ବାମୀର ଶାସନ ଭୟ ପବିତ୍ର ରଖିପାରେ ନାହିଁ, 
ପବିତ୍ର ରଖେ ପ୍ରେମ । ତେଣୁ ପ୍ରେମ ହିଁ ଭଗବତ୍‌ ପ୍ରାପ୍ତିର ଏକମାତ୍ର ସାଧନ ଏବଂ 
ମୌଳିକ ଆବଶ୍ୟକତା | Lowe and desire are the fundamental 
wececsetiee and where they are absent in man cuen 
though he Ce a ucslonang, carn nat Ce called a mgyotee.””™ 

ତାଙ୍କ ଅଭିଭାଷଣ ˆ ପରମାମ୍ଭାଙ୍କ ପ୍ରକାଶ”? ଏକ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଅନୁଭୁତି । 
ଏଥୁରେ ଭଶ୍ଵରଂକ ଉଦ୍‌ଭାସନର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥଳ ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରିଅଛନ୍ତି । 
ମାନବ ହୃଦୟ ଏକ ଅନୁଭବର ଭୁମି ¦ ଏହି ଭୂମିରେ ନିତ୍ୟ ନୂତନ ଚେତନାର ଉଦୟ 
ଘଟୁଛି । ସାଧାରଣ ଚେତନା ସହ ବିଶେଷ ଚେତନା ରୂପେ ˆ  ଆଧ୍ଯାମ୍‌ ତତ୍ତ୍ ଚିନ୍ତା” ର 
ଉନ୍ନେଷ ବା ଉଦୟ ଘଟୁଅଛି | ଏହା ସ୍ଵତଃ ଉତ୍‌ ସାରି ତ | ପରମାମ୍ଭାଙ୍କ କୃପା ସଂଜାତ | 
ତେଣୁ ତାହା ବିତରଣୀୟ | “ସେହି ପରମାମ୍ଭୀଙ୍କ କୃପାରେ ତାଙ୍କ ବିଷୟରେ ଯେ 
ଯେମିତି ଅନୁଭବ କରିଅଛି ତାହା ଅପର ସାଧାରଣ ତାଙ୍କ ନିକଟରେ ବ୍ୟକ୍ତ କରିବାର 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଧ୍କାର ତାହାର ଅଛି ।'  ଭଶ୍ଵର ମହାନ, ଅନନ୍ତ | ତାଙ୍କର ତନ୍ତ୍ର ମାନବ 
ଧାରଣାର ଅତୀତ । କିନ୍ତୁ ସେହି ଧାରଣାତୀତ ସତ୍ୟ ମାନବ ହୃଦୟର ଆକାଂକ୍ଷାର 
ବସ୍ତୁ । ମାନବ ଆକାଂକ୍ଷାର ହେତୁ ମଧ୍ଯ ସେହି ଭତଶ୍ଵର ! ସେ ସ୍ବୟଂ ଅନୁଭୂତ ହେବେ 
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ବା ପ୍ରକାଶ ପାଇବେ ବୋଲି, ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କୁ ଉଦ୍‌ବେଳିତ କରାନ୍ତି । “କରୁଣାମୟ 
ପରମେଶ୍ବର ମାନବ ପ୍ରାଣରେ ଏ ପ୍ରକାର ଆକାଂକ୍ଷା ପ୍ରଦାନ କରି ନିଜ୍ଚେ ସ୍ଵପ୍ରକାଶ 
ଆତ୍ମ ସ୍ଵରୁପ କରୁଅଛନ୍ତି ବୋଲି ମନୁଷ୍ଯ ତାଙ୍କୁ ଜାଣିବାକୁ ସମର୍ଥ ହୋଇଛି ।” 
ପରମାତ୍ମାଙ୍କ ପ୍ରକାଶର ତିନୋଟି ସୃତ୍ର ସେ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରି ଅଛନ୍ତି । ଅଥୀତ୍‌ ପୃଥ୍ବୀର 
ତିନୋଟି ସ୍ଥଳରେ ପରମାତ୍ମା ବିରାଜିତ । ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶ ପ୍ରକୃତିରେ ଚରାଚର 
ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡରେ ପ୍ରକୃତି ରୂପେ ସେ ବିରାଜିତ । ପ୍ରକୃତିର ବିଭିନ୍ନ ରୂପ ବିଭବରେ ସେ ବିଭିନ୍ନ 
ସ୍ଵରୂପରେ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଅଛନ୍ତି । ରଶ୍ନର ବନରେ ଅଛନ୍ତି, ମନରେ ଅଛନ୍ତି । 
ଢୀବାମତ୍ମାର ମର୍ମ ରୂପେ ସେ ଆତ୍ମସ୍ଥ ହୋଇ ରହିଥାଆନ୍ତି ‘ସେହି ପରମାତ୍ମା ଜୀବାତ୍ମା 
ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରେମପୁଣ୍ୟର ଦେବତା ରୂପରେ ଆବି୍ଦୁତ ହୋଇଥାନ୍ତି ।”'"” ପୁଣି ସେ 
ବିଶ୍ଵମୟ ହୁଅନ୍ତି । ଅଥ୍ଥୀତ୍‌ ସମାଜର ଇତିବୃତ୍ତରେ ସେ ବିଦ୍ୟମାନ ଥାଆନ୍ତି । ସେ 
ବ୍ୟକ୍ତିରେ ଥାଆନ୍ତି, ବିଶ୍ଵରେ ଥାଆନ୍ତି । ସମାଜ ଓ ଧର୍ମ ସଂଗଠକଗଣ ତାଙ୍କୁ ବିଭିନ୍ନ 
ଧର୍ମ ମାଧ୍ଯମରେ ବିଶ୍ଵମୟ କରିଥାଆନ୍ତି ଏହା ତାଙ୍କର ଦ୍ବିତୀୟ ଏବଂ ତୃତୀୟ ପ୍ରକାଶ । 
ପ୍ରକାଶ ପରେ ପାଇବାର ସୂତ୍ର ସେ ନିରୂପଣ କରିଅଛନ୍ତି । ପୃଥ୍ବୀର ସମସ୍ତ 
ରହସ୍ୟବାଦୀ ଆଧ୍ଯାତ୍ମ ଅନୁଭବ ପାଇଁ ଯେଉଁ ମାର୍ଗ ବା ପନ୍ଞା ଅବଲମ୍ବନ କରିଥାଆନ୍ତି 
ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ କର ମଧ୍ଯ ଅନୁରୂପ ପନ୍ଞାର ଆଶ୍ରୟ ନେଇଅଛନ୍ତି । ଯୁକ୍ତି, ତର୍କ, ତର୍କଣା, 
ବ୍ରଦ୍ଧିଦ୍ଧାରା ନୁହେଁ କେବଳ ସରଳ ବିଶ୍ଧାସ ଦ୍ଵାରା ତାଙ୍କୁ ଅନୁଭବ କରିହୁଏ । “ଯେଉଁ 
ପରମାତ୍ମା ଅନନ୍ତ ବ୍ରହ୍ମା୍ଡରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ପରମାଣ୍ମରେ ହୃଦୟର ପ୍ରତ୍ୟେକଭାବ ଓ 
ଚିନ୍ତାର, ମାନବ ସମାଜର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଘଟଣା ମଧ୍ଯରେ ଆମ୍ମ ସ୍ଵରୂପ ପ୍ରକାଶ କରି ରଖୁ 
ଅଛନ୍ତି । ତାଙ୍କୁ ଜାଣିବା ପାଇଁ ଯୁକ୍ତି, ତର୍କବିଦ୍ୟା, ବୃଦିର ପ୍ରୟୋଜନ କଂ ଣ ? ସରଳ 
ବିଶ୍ଵାସ ଛଡା ଏ ପଥରେ ଅନ୍ଯ ଉପାୟ ନାହିଁ ।”'” ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ କରଙ୍କର ଏହା 
ବ୍ରାହ୍ମଧମୀଦର୍ଶ ନୁହେଁ ବରଂ ଏହାକୁ ହୃଦୟାନୁଭବ କୁହାଯାଇଥାଏ ଡଃ ଶ୍ରୀନିବାସ ମିଶ୍ର 
ଏହାକୁ ‘ହୃଦୟର ଦିବ୍ୟଅନୁଭୂତିର ତତ୍ତ୍ରମୁଖୀରୁପଂ ବୋଲି କହି ଅଛନ୍ତି ।” ବାସ୍ତବ 
ହୃଦୟାନୁରାଗ ଓ ଅନୁଭବ ନଥ୍‌ଲେ ଏଭଳି ଅଭିବ୍ଯରଗ୍ତି କେବଳ କର୍ତଣା ବା 
ଅନୁମାନରେ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ଶ୍ରୀ ବିଶ୍ବନାଥ କର ଯଥାର୍ଥ ଅନୁଭବୀ | 

ବିଶ୍ଵନାଥ କରଙ୍କ ପରେ ବ୍ରାହ୍ମଧର୍ମ ପରଂପରାର ଅନ୍ୟତମ ସାରସ୍ବତ 
ପ୍ରତିଭା ହେଉଛନ୍ତି ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ କୃଷ୍ଣ ପ୍ରସାଦ ଚୌଧୁରୀ ! ବ୍ରହ୍ମ ଭାବାଦର୍ଶରେ ଉଦ୍‌ବୂଦ୍ଧ ଶ୍ରୀ 
ଚୌଧୂରୀଙ୍କର ସଂସ୍କାର ଲିପ୍‌ସା ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ଲା ତାଂ”ଙ୍କର ହିନ୍ଦୁଧର୍ମର 
ପୂନରୁତ୍‌ଆାନଂ ନାମକ ଏକ ପ୍ରବଂଧ ମାଧ୍ୟାମରେ । ଏହି ରଚନା ତତ୍‌କାଳୀନ 
ସମାଜରେ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍ଲା । ବାସ୍ତବରେ ଏହି ପ୍ରବଂଧରେ ଧର୍ମଟ 
ଗତିଶୀଳ ପ୍ରବୃତ୍ତି ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଥ୍‌ଲା ! ଆଧ୍ଧାତ୍ମ-ଅନୁଭବ ଏକ ମୁ 
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ଅନୁଭବ । ପରଂପରାର ଅନୁବର୍ରନ ଓ ଇତିହାସର ଆବନଦ୍ଧତାରେ ଏହାର ପ୍ରାପ୍ତି ଓ 
ପ୍ରସାର ଘଟେ ନାହିଁ । ଭଶ୍ଵର ଅଶଦ୍ଦ, ଅସ୍ର୍ଶ ଏବଂ ଅବ୍ୟୟ, ଏକମେବ ଅଦ୍ଵିତୀୟ ! 
ତାଙ୍କର ମୂ୍ି ନୁହେଁ ମନନ ଆବଶ୍ୟକ । ଏହି ପ୍ରବଂଧରେ ତିନ୍ଦୁଧର୍ମର ବହୁ ଦେବତ୍ନ 
ପ୍ରଥା ତଥା ରୂଢିବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରା ପ୍ରତି ଆକ୍ଷେପ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । “କାହିଁ 
ଉପନିଷଦର ସେହି ଏକେମେବା ଦ୍ଵିତୀୟମ ଆଉ କାହିଁ ପୁରାଣର ସେହି ତେତ୍ରିଶ 
କୋଟି ଦେବାଦେବୀ । କାହିଁ ଏକର ସେହି ‘ଅଶବ୍ଦମସ୍ପର୍ଶ ବ୍ୟୟମ”ଂ ରୂପ, ଆଉ କାହିଁ 
ଅନ୍ୟର ସେହି କାଷ୍ଠ ପାଷାଣ ମୂର୍ରି ! ଏହାଠାରୁ ବଳି କଳ୍ପନାର କ୍ରୀଡା କ'ଣ 
ହୋଇପାରେ ? ^" ବାସ୍ତବରେ ଆଧ୍ୟାତ୍ପ ଚେତନା ଏକ ବାସ୍ତବ ଚେତନା ! ' କଳ୍ପନା 
କ୍ରୀଡା? ଏଥରେ ସ୍ଥାନ ପାଏ ନାହିଁ । ଧର୍ମିକ ଓ ରହସ୍ୟବାଦୀ ଚେତନାରେ ଭଶ୍ବର କଳ୍ପିତ 
ନ ହୋଇ ଅନୁଭୂତ ହେଇଥୀଆନ୍ି | God ca more truely imagined 
than expressed and He extsts more traely thaw ke ts 
magcrwed.”"” ଏ ଦୁଷ୍ଟିରୁ କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦଙ୍କର ମତାମତ ଯଥାର୍ଥ । ଅବଶ୍ୟ ଏହାର 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟାରେ ହିନ୍ଦୁଧର୍ମକୁ ସମର୍ଥନ କରି ରାମଶଙ୍କର ରାୟ “ବେଦ ଓ ଧର୍ମ”, ‘ସତ୍ୟ 
ଧର୍ମ”, ହିନ୍ଦୁଧର୍ମ ଇତ୍ୟାଦି ଯେଉଁ ପ୍ରବଂଧ ପ୍ରକାଶ କରିଥ୍‌ଲେ, ବସୁତଃ ସେଥ୍‌ରେ 
କୃଷ୍ଣ ପ୍ରସାଦଙ୍କର ସଂସ୍କାର ଲିପ୍ସା ଓ ପ୍ରବଣତାର ପ୍ରତିଫଳନ ଛଡା ଅନ୍ୟ କିଛି ନାହିଁ ! 

ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରବଂଧ ସାହିତ୍ୟର ଆଧୁନିକ ପର୍ବରେ ଯେଉଁମାନେ ରହସ୍ୟବାଦୀ 
ଚେତନାକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ରତ୍କାକର ପତି, ଶ୍ରୀ ବ୍ରଜ 
ବିହାରୀ ମହାନ୍ତି, ଶ୍ରୀ କପିଳେଶ୍ଵର ଦାସ, ନିତ୍ୟାନଂଦ ମହାପାତ୍ର, ଚିତ୍ତରଂଜନ ଦାସ, 
ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରଥ ଇତ୍ୟାଦି ଅଗ୍ରଗଣ୍ୟ । ଏହି ସବ୍ର ଗଦ୍ଯ ଲେଖକଙ୍କ ଚିନ୍ତାଧୀରା 
ଆଧ୍ାମ୍ବିକତାର ସୃଦ୍ଧଢ ଭିରିଭୂମି ଉପରେ ବିକଶିତ ହୋଇଅଛି । ଉପନିଷଦୀୟ 
ଚେତନା ହୋଇଛି ରଚନାର ଅନ୍ତବୀଣୀ । ଅଧ୍ୟାପକ ରତ୍ନାକର ପତିଙ୍କର ବିଶ୍ବ ଭ୍ରାତୃତ୍ସ 
ଓ ‘ଆମ୍ଶୁଵି' ଦୁଇଟି ପ୍ରବଂଧରେ ଉପନିଷଦର ଭାବାଦର୍ଶ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଅଛି । 
କପିଳେଶ୍ବର ଦାସଙ୍କର ‘ଅସୀମର ଆହ୍ମାନ' ମଧ୍ଯ ଏହି ଶ୍ରେଣୀୟ ରଚନା । ଏହି 
ସମୟର ଅନ୍ୟତମ ବଳିଷ୍ଠ ପ୍ରତିଭା ହେଉଛନ୍ତି ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ଓ ସୁସମାଲୋଚକ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ 
ଚିତ୍ତରଂଜନ ଦାସ | ତାଙ୍କୁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଗତିଶୀଳ ଚିନ୍ତାଧାରାର ପ୍ରତୀକ ବୋଲି 
କୁହାଯାଇପାରେ । ସେ ସବୁବେଳେ ୫44 ପ୍ରବ୍ୃଭି ଭାଙି HM gerée 
ପ୍ରବୃତ୍ତିର ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରି ଅସି ଛନ୍ତି । ଉଦ୍‌ବର୍ରନ ପ୍ରବୃତ୍ତିର ଉତ୍ତାନପାଦ ମଣିଷଟିଏ ସେ । 
ତାଙ୍କର ‘ବିବେକାନନ୍ଦ - ଏକଗୁହା ମୁକ୍ତିର ପ୍ରୟାସ” ‘ଭଗବାନ ଓ ଓଡ଼ିଆ ଢାତି' 
ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଧର୍ମ ଓ ଆଧାମ୍ବିକତାକୂ ଅନ୍ଧ ଆବେଶ, ପୀରଂପରିକ ଚେତନା, ଜଡତା ଓ 
ସାଂପ୍ରାଦାୟିକତାରୁ ମୁକ୍ତ କରି ଏକ ନୂତନ ଢୀବନ ଓ ଜିଜ୍ଞାସାର ଦୃଷ୍ଟି ପ୍ରଦାନ 
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କରିଅଛନ୍ତି । “ ମୋନାଝିକ ପ୍ରବୃତ୍ତ ହେଉଛି ମଠ ବସାଇବାର ପ୍ରବୃତ୍ତି । ସଂପ୍ରଦାୟ 
ବଢାଇ ଭାଗବତ ପ୍ରସାଦ ବିତରଣ କରିବାର ପ୍ରବୃତ୍ତି । 74 ପ୍ରବୃତ୍ତି ହେଉଛି 
ସତତ ଜିଜ୍ଞାସା ପ୍ରବୃତ୍ତ । ତେଣୁ ଜଡତାକୁ ଦୋହଲାଇ ଦେବାକୁ ଯାଇ ପରଂପରାକୁ 
ମାନି ରଖୁଥ୍ବା ଜଗତର ଅପ୍ରିୟ ହେବାର ପ୍ରବୃତ୍ତି ।” 

ଉଗବତ କରୂଣାକୁ ଜୀବନ ପ୍ରେରଣା ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କଲେ, ମନୁଷ୍ୟ 
ସଂପ୍ରଦାୟୀ ହୋଇ ରହେ ନାହିଁ । ଯାହା କଥ୍ତ, ନିର୍ଣ୍ଣି, ନିରୁପିତ, ତାକୁ ଅତିକ୍ରମ 
କଲେ, ମନୁଷ୍ୟ ନୂତନ ସତ୍ୟଠାରେ ଉପନୀତ ହୋଇ ପାରିବ । ସେଥ୍ପାଇଁ ତା'ର 
ଚେତନା ଆବଦ୍ଧ ବା ବିଜଡିତ ହୋଇ ରହିବା ଉଚିତ ନୁହେଁ । ଯାହା ଉକ୍ତ, ଅନୁସୃତ 
ତାକୁ ଚୂନଧଉଳା କରି ନୂତନ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିବା ପ୍ରଗତିର ଲକ୍ଷଣ ନୁହେଁ । ନୂତନ 
ଜିଜ୍ଞାସା ଓ ଅନୁଭବ ଦ୍ଵାରା ନିଜ ମଧ୍ଯରେ ପରି ବର୍ରନ ଘଟାଇବା ଆବଶ୍ୟକ | କୌଣସି 
ସିଦ୍ଧାନ୍ତର ବୋଲମାନି ଚଳିବା ଅପେକ୍ଷା ନିଜ ଅନୁଭୂତିର ବିଶ୍ଵସ୍ତ ହେବା ଶ୍ରେୟସ୍କର । 
ଏହାହିଁ ରହସ୍ୟବାଦୀ ପ୍ରବୃତ୍ତି । ରହସ୍ଯବାଦ ମାନବ ଚେତନାର ଏକ ଗତିଶୀଳ 
ପ୍ରବୃରି । ଶ୍ରୀ ଚିରରଂଜନ ଦାସ ପରିବର୍ରନଶୀଳ ପ୍ରବୃରିକୁ ଜୀବନଧର୍ମର ସର୍ବପ୍ରଧାନ 
ଅବଲମ୍ବନ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି ଜଣେ ଯଥାର୍ଥ ରହସ୍ୟବାଦୀର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି । 

ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟସାହତ୍ୟରେ ରହସ୍ଯବାଦୀ ଚେତନା ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ନିବଂଧର ବିଷୟ ।! କେବଳ ପ୍ରବଂଧ ସାହିତ୍ୟରେ ନୁହେଁ କଥା ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରକାଶିତ 
ଏହି ଚେତନାର ମଧ୍ଯ ଆଲୋଚନା ହେବା ଆବଶ୍ୟକ | ଆଗ୍ରହ ଥ୍ଲେ ମଧ୍ଯ ସନ୍ଦର୍ଭର 
କଲେବର ସ୍ତ୍ୀତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହି ଆଲୋଚନାରୁ କ୍ଷାନ୍ତ ରହୁଛି । 

ଆଧ୍ାମ୍ପଚେତନା ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରାଣ ସୌରଭ ! ଚିରକାଳ ଏହା ଅନ୍ତଃସ୍ତୋତ 
ଭାବରେ ପ୍ରବାହିତ ହୋଇ ଆସିଛି । ଜାତୀୟ ଚେନତାର ଅନ୍ତର୍ଦୁମିରେ ଯାହାଅନାହତ 
ଭାବେ ପ୍ରବାହିତ, ତାହା ତା'ର ସାହିତ୍ୟରେ ରୂପ ପାଏ, ଧର୍ମ ଭାବରେ ଅନୁସୂତ ହୁଏ 
ଓ ଜୀବନ ଚଯ୍ୟୀରେ ଅନ୍ଧିତ ଓ ଅଙ୍ଗୀଭୂତ ହୁଏ । ଆବଶ୍ୟକତା ଓ ଅଭିରୁଚି ଅନୁଯାଇ 
ଯୁଗ ଭିତ୍ତିରେ ଏହାର ସ୍ଵରୂପ ବଦଳେ । କବି ଓ କଳାକାରମାନେ ହୁଅନ୍ତି ଏ 
ପରିବର୍ଭନର ଚିହ୍ନାରୀ ଗ୍ରାହକ ଓ ରୂପକାର | ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରାଣ ଉତ୍ସ ନବମ- 
ଦଶମ ଶତାଦ୍ଦୀର ସହଜିଆ ବୌଦ୍ଧ ଚେତନା ଯୁଗରୁ ଯୁଗକୁ ପ୍ରାଣରସ ରୂପେ ଫୁଟି 
ବାହାରିଛି । ସୂଳ ଧର୍ମଧାରା ନୁହେଁ, ସୂକ୍ଷୁ ଆଧ୍ୟାମ୍ପଚେତନା ହୁଏ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରାଣରସ । 
ଶିଶ୍ରବେଦ, ସାରଳା, ପଞ୍ଚସଖା ସାହିତ୍ଯ ଓ ଭୀମଭୋଇଙ୍କ ରଚନାରେ ଏହା 
ସ୍ପଷ୍ଟରୁପେ ପରିଦୃଷ୍ଟ । ବୌଦ୍ଧଧର୍ମ ଛଡା ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ଆଉ ଯେଉଁ ଧମୀୟ 
ଆଧ୍ଯାତ୍ମଚେତନା ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି, ତା ହେଉଛି ବୈଷ୍ଣବ ଏବଂ ଝୈଦିକ ଓ 
ଉପନିଷଦୀୟ ଚେତନା ! ଏହା ଯଥାକ୍ରମେ ରୀତି ସାହିତ୍ୟ ଓ ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟକୁ 
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ପ୍ରଭାବିତ କରିଅଛି । ସମଗ୍ର କାବ୍ୟଯୁଗରେ ବୈଷ୍ଣବୀୟ ଧର୍ମଚେତନା ଅନାହତ ଭାବେ 
ପ୍ରବାହିତ ହୋଇଥ୍‌ଲା ବେଳେ ଆଧୁନିକ ଯୁଗର ବହୁ କବି ଏବଂ ସାହିତ୍ଯିକଙ୍କୁ 
ଉପନିଷଦୀୟ ଚେତନା ପ୍ରଭାବିତ କରିଅଛି । ଆଧ୍ୟାମ୍‌ ଚେତନା ଅଶରୀର ଆମ୍ବ 
ସ୍ଵରୂପ । ଏହାର ଶରୀର ବୀ ଆଧାର ହେଉଛି ଧର୍ମ, ଦର୍ଶନ ଓ ସାହିତ୍ୟ । ଆଧ୍ଯାମ୍ଭ 
ଚେତନା ବିନା ଏ ଗୁଡିକ ସମାଜ ଓ ଢୀବନରେ ଉପଯୋଗୀ ନୁହଁନ୍ତି । ବିଶେଷକରି 
ଆଧ୍ଯାତ୍ମ ଚେତନା ସାହିତ୍ୟର ସୀମା ବହିଦୁତ ବିଷୟ ନୁହେଁ । ସାହିତ୍ୟ ଜୀବନ ସହ 
ସଂପୃକ୍ତ । ତେଣୁ ଜୀବନର ସର୍ବବିଧ ବ୍ୟାପାର ସାହିତ୍ୟରେ ରୂପ ପାଇବ : ତାଂ 
ନହେଲେ ସାହିତ୍ୟ ଉପଯୋଗୀ ହୋଇ ପାରିବ ନାହିଁ । ସାହତ୍ୟରେ ରହସ୍ୟବାଦ ଏକ 
ଉପଯୋଗୀ ଉପାଦାନ । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ତର୍ଭୁମିରେ ଏହି ଉପାଦାନ ଚିରକାଳ 
ବିଦ୍ୟମାନ | ¢ 
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ପୁସ୍ତକ ଟିପ୍ପଣୀ 


ଏ "Infact prose wniter, seem to understand the phenomenon 
(mgecte) letter." S. K. Ghose. Myeoteciom. PII. 

9; "he common literang lype gar prose (mysticcean) 
the prager the cermon and the tneallse.... the 
autobiography, the Cook of Meditations, the blognaphey, 
the aya te journey or guest, the dialogue, the 


allegar ol na + ¢ Ir twe "Encyclopaedia America, 
P67S (a; 


ନାରାୟଣନନ୍ଦ ଅବଧୂତ “„.. 1, .“ ଡଃ କରୁଣାକର କର ' ” ମସଂ, ୧୯୬୫ 
୪. ଶିଶୁବେଦ, ଏଂ ତ . ବଂଶୀଧର ମହାନ୍ତି, (ଓଡ଼ିଶାର ନାଥ ସଂ । ଦାୟ ଓ ନାଥ ସାଦିତ୍ୟ ) 
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K.P. Singh Choudhieng, Modrn Indian Mystictane, 
PPI-S 

ବଳରାମ ଦାସ, 'ଜ୍ଞାନ ଚୂତାମଣି”, 4 g&&ଫ¢4 × ଡଃ ବଂଶୀଧର ମହାନ୍ତି । 
“ବଳରାମ ଦାସ , କୋଣାର୍କ : ପଞ୍ଚସଖା ବିଶେଷାଙ୍କ, ୬ଷ୍ଠ ବର୍ଷ, ୩ୟ ସଂଖ୍ୟା, ପ୍୪ ୧୦ 
ଅତ୍ରୈବ 

ତୂଳାଭିଣା, ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ, ପୃ ୭ 

ଅତ୍ରୈବ 

The Renatssance in India, PP 6-7 

ଫକୀରମୋହନ, ‘ଆମ୍ମଳୀବନ ଚରିତ”, ଫକାରମୋହନ ଗ୍ରନ୍ଦ୍ରାବଳୀ, ପୃ୨୫ 
କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, 'ଭଲ୍ତିକବି ମଧୂସୂଦନ”, ମଧୁସୂଦନ ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ, ପୃ୨୩ 
ଶ୍ରୀନିବାସ ମିଶ୍ର, ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟସାହିତ୍ୟ, ପୃ୧ ୯୦ 

ବିଶ୍ଵନାଥ କର, ‘କୈଫିୟତ , ଉଜଳ ସାହିତ୍ୟ , ୧୩୦୫ ସାଇ, ୧ /୮ସଂଖ୍ୟା 


` Encyclopaedia America, 675 


ବୌଦ୍ଧବତାର କାବ୍ୟର ଭୁମିକା, ଫକୀରମୋବନ ଗରଛାବଳୀ ( ୧ମ) ପୃ୪ 
ଅତ୍ରୈବ 

ଅତ୍ରୈବ 

S.K. Ghose, Myotictom PIS 

Wed 

ବୈଦ୍ଧାବତାର କାବ୍ୟର ଭୁମିକା, ଫ.ମୋ ଗୁଛାବଳୀ 

ଅତ୍ରୈବ 

ଅତ୍ରୈବ 

ଯୋଗାଶାସ୍ତ, ଫ.ମୋ ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ ( ୨ୟ) ପୃ୬୫୧ 

ଆମତ୍ମଜୀବନ ଚରିତ, ଫ.ମୋ. ଗୁନଛ୍ଧାବଳୀ ( ୧ମ) ପୃ୪ 

ଆଧାମ୍ବତର୍ତ ଚିନ୍ତା (ଉପକ୍ରମଣିକା ), ମଧୁସୂଦନ ଗ୍ରଛାବଳୀ, ପୃ୫୮୬ 
RKP Choudhury, Modern Indian Mysticism, PES 
£. 'ପୁଜ୍ଞା ଓ ଆମ୍ପରତ୍ୟୟ, ପୃପ୍‌ ୫୮୭-୮୮ 

ଅତ୍ରୈବ, ପୃ୫୯୧ 

ଅତ୍ରୈବ, ପ୍ପୃ ୫୯୧-୯୨ 

ଅତ୍ରୈବ, ପୃ୫୯୬ 
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୪୧. 


ବିଶ୍ଵନାଥ କର ‘ଅନନ୍ତପ୍ରେମ” ବିବିଧ ପ୍ରବନ୍ଧ 

Euelyu Underkil, Mgysticim, PEE 

ବିଶ୍ଵନାଥ କର, ପରମାତ୍ମାଙ୍କ ପ୍ରକାଶ, ଉକ୍କସଳ ସାହିତ୍ୟ, ଶ୍ରୀବଣ, ୧୩୦୪ ସାଇ 
ଅତ୍ରୈବ 

ଅତ୍ରୈବ 

ଅତ୍ରୈବ 

ଶ୍ରୀନିବାସ ମିଶ୍ର, ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ଆ ଗଦ୍ୟସାହିତ୍ୟ, ପୃ୨୮୮ 

Og. Cece 

S. NH. Dasgupta, Religisw and Rational, Outlook, 


P3557, 4 guored ¢ ରାମନାରାୟଣ ପାସ୍ତେୟ, ଭକ୍ତିକାବ୍ୟ ମେଁ ରହସ୍ୟବାଦ, 
ପୃ୧୬ 


ଚିତ୍ତରଂଜନ ଦାସ, “ବିବେକାନନ୍ଦ : ଏକ ଗୁହାମୁକ୍ତିର ପ୍ରୟାସ”, ପ୍ରବନ୍ଧ 
ସମାରୋହ, ସଂ.ଡଃ ବାସୁଦେବ ସାହୁ, ପୃ ୧୦୮ 
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ସପ୍ତମ ଅସାୟ 


ରହସ୍ଯବାଦୀ ସାହିତ୍ୟର ଶୈଳୀ 
ଓ 
ଏକ ଶୀସ୍ତୀୟ ବିବେଚନ 


ଏ କ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ପ୍ରକାର ରଚନାଧାରାକୁ ଶୈଳୀ ବୋଲି କୃହାଯାଇଥାଏ । ଏହା 


ରୀତିରେ ଏକ ସମପଯ୍ୟାୟବାଚୀ ଶବ୍ଦ । ରୀତି ମତବାଦର ପ୍ରବକ୍ତା ବାମନ ରୀତିର 
ସ୍ଵରୂପ ଓ ପ୍ରକାର ଭେଦ ଉପରେ ନାନା ପ୍ରକାର ବିଚାର ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିଛନ୍ତି । 
ଇଂରାଜୀରେ ଶୈଳୀ ବା ରୀତିର ଏକ ସମାର୍ଥବାଚୀ ଶବ୍ଦ ହେଉଛି 5 । 
5S-4¢ର ସଂଞ୍ଞାରେ କୁହାଯାଇଛି 52 ¢& 4 #a” “ଅଥୀତ୍‌ ଶୈଳୀ ହିଁ 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ । ଶୈଳୀହିଁ ଯଥାର୍ଥରେ ଲେଖକର ଏକ ପ୍ରକାଲ ପଦ ସଂଘଟନା କୌଶଳ । 
ସାହିତ୍ୟ ଇତିହାସର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଯୁଗର କବିମାନେ ନାନାବିଧ ଶୈଳୀର ପ୍ରୟୋଗ 
କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତୀୟ ସମୀକ୍ଷା ସଂପ୍ରଦାୟରେ ଶୈଳୀର ମହତ୍ତ୍ବ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ । 
କେହି ସରଳ ପଦ ଯୋଜନା ଦ୍ଵାରା ନିଜ ମନର ଭାବ ପ୍ରକାଶ କଲାବେଳେ, ଆଉ 
କେହି କେହି ଜଟିଳ ଶବ୍ଦ ସଂଯୋଜନା ମାଧ୍ୟମରେ ଭାବ ପ୍ରକାଶ କରିଥାନ୍ତି ! 
ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ସଂସ୍କୃତରେ କାଳିଦାସୀୟ ଶୈଳୀ ହେଉଛି ନିରାଭରଣ ଓ ସରଜ 
ମାତ୍ର ନୈଷଧୀୟ ଶୈଳୀ ହେଉଛି କ୍ଳିଷ୍ଟ ଓ ଜଟିଳ । ବସ୍ତୁତଃ ଶୈଳୀହିଁ କାବ୍ୟର ଏକ 
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ବାହ୍ୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ । ଅନ୍ତଃ ସୌନ୍ଦଯ୍ୟ ସହିତ ଏହାର କୌଣସି ସଂପର୍କ ନାହିଁ । କବିଡା 
କଳାର କୌମାଯୀ୍ୟ ପ୍ରତିପାଦନ ହେଉନି ଶୈଳୀର ପ୍ରଥମ ଏବଂ ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷ୍ୟ । 
ଆଲୋଚ୍ୟ ରହସ୍ୟବାଦୀର ରଚନାର ଶୈଳୀ ବିଚାରବେଳେ ରହସ୍ୟବାଦୀ 
ଚେତନାର ସ୍ଵରୂପକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବାକୁ ପଡିଥାଏ । ଶୈଳୀ ମୁଖ୍ୟତଃ ଭାଷା, ରସ, 
ଛନ୍ଦ ଅଳଙ୍କାର ଇତ୍ୟାଦି କାବ୍ୟର ସୌନ୍ଦଯ୍ୟ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରିଥାଏ । ଯଦିଓ ଏହାକୁ 
ବାହ୍ୟପ୍ରେରଣା ବୋଲି କୁହାଯାଇଛି, ତଥାପି କାବ୍ୟର ଅନ୍ତଃ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରଖ୍ୟାପନରେ 
ଏହା କେତେକାଂଶରେ ଯେ ସହାୟକ ହୋଇଥାଏ, ଏଥ୍‌ରେ ସହ୍େହ ନାହିଁ । ନିମ୍ନରେ 
ଶୈଳୀର ବିଶେଷତ୍ଵ ଆଧାରରେ ରହସ୍ଯବାଦୀ ରେଚନାର ଶୈଳୀ ଆକଳନ 
କରାଯାଉଛି ! 
ରହସ୍ୟବାଦୀର କାବ୍ୟପକ୍ଷ ଅତି ଚମଜ୍କାର । ସେଥୁପାଇଁ ବିବେଚନାତ୍ମକ 
ଅଧ୍ଯୟନର ଆବଶ୍ୟକତା ପଡିଥାଏ ! ରହସ୍ୟଦ୍ରଷ୍ଟା ନାନାବିଧ । ଯଥା-ସାଧକମାତ୍ର, 
ସାଧକ କବି ଓ କବି ମାତ୍ର । ଯେଉଁମାନେ “ସାଧକ ମାତ୍ର' ଓ ‘ସାଧକ କବି” ସେମାନଙ୍କ 
ରଚନାରେ ଶୈଳୀଗତ ବିଶେଷତ୍ଵ ନଥୀଏ ! କାରଣ ପ୍ରତ୍ୟେକ ବିଷୟକୁ ସେମାନେ 
ଦାର୍ଶନିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ବିଚାର କରିଥାନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କ ରଚନାରେ ଥୁବା 
ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ ଅତି ମାତ୍ରାରେ ଦର୍ଶନପୀଡିତ ତେଣୁ ଦର୍ଶନର ଜାଲ ମଧ୍ଯରୁ 
ମୁକ୍ତିପାଇ କାବ୍ଯରସ ଆସ୍ଵାଦନ ବେଳକୁ ଶୈଳୀର ମହତ୍ତର ପ୍ରାୟ ଲୋପ ପାଇ 
ଯାଇଥାଏ | ମାତ୍ର ‘କବିମାତ୍ରୀର ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭିନ୍ନ | ତା? ରଚନାରେ ଦର୍ଶନ 
ଥୁଲେବି ତାଂହା ପାଠକର ଅବବୋଧ ପାଇଁ କୌଣସି ପ୍ରକାର ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ସୃଷ୍ଟି 
କରିପାରେ ନାହିଁ ! କବି ଯଥାର୍ଥରେ ରସିକ । ତେଣୁ ରସିକତା ମାଧ୍ୟମରେ ଯେତେ 
ତଟିଳ ହେଲେ ବି ସେହି ବିଷୟକୁ ସେ ସରଳ ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା 
କରି ପାଠକର ଶ୍ରଦ୍ଧା ଦାବିକରେ । କବିର ଅଭିବ୍ୟଭ୍ତି ମଧ୍ଧରେ ବିଷୟର ବଳିଷ୍ଠତା 
ପ୍ରକାଶ ପାଇବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ପାଠକ ପାଇଁ ତାହା ରୁଚିକର ହୋଇଥାଏ । 
ପୁଣି ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ବିବେଚନ ମାଧ୍ୟମରେ ଶୈଳୀର ମହତ୍ତ୍ବ କୁ ଉପଲବ୍‌ଧ 
କରାଯାଇପାରେ ! ଏହି ଶାସ୍ତୀୟ ବିବେଚନ ବେଳେ ରସ, ଧନି, ବଢ୍ରୋର୍ତି, କଳ୍ପନା 
ଇତ୍ୟାଦି ନବନବ ରୂପନେଇ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ | ଏଥୁରେ ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଥାଏ 
ଯେ କାବ୍ୟର ରହସ୍ୟ ହେଉଛି କବିର ଆନ୍ତରିକ ବ୍ୟ୍ତିସିଦ୍ଧ ଏକ ଅଲୌକିକ ଅନୁଭୂତି 
ମାତ୍ର । ଏହା ସାଧାରଣ କବିର ଦୃଷ୍ଟି ପଥକୁ ଆସିପାରି ନଥାଏ । ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାନୁଭୂତି 
ହେଉଛି ରହସ୍ୟାବସ୍ଥାର ଆମ୍ମବବୋଧ”ର ଏକ ପର୍ଯ୍ୟାୟ | ତେଣୁ ରହସ୍ୟବାଦୀ ରଚନା 
ଅଧ୍କାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବ୍ୟଭ୍ରିନିଷ୍ଠ ହୋଇଥାଏ । ଅଥୀତ କବି ନିଜର ଅନୁଭୁତିକୁ 
ରହସ୍ୟବାଦୀ ରଚନା ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରକାଶିତ କରି ଆନନ୍ଦ ପାଏ ! ମାତ୍ର ଅନ୍ୟ କେତେକ 
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କବି ଅଛନ୍ତି ଯେଉଁମାନେ ଆମ୍ମନିଷ୍ଠ ବା ବ୍ୟକ୍ତିନିଷ୍ଠ ନ ହୋଇ ବିଷୟନିଷ୍ଠ ହୋଇଥାନ୍ତି 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଅନୁଭୂତିରେ କବି ବବିଶ୍ନମାତ୍ର' ହୋଇ ନପାରେ । ତଥାପି ବିଷୟନିଷ୍ଠ 
ତୂଳନାରେ ଅଧକ ପ୍ରୀତିକର ମନେ ହୋଇଥାଏ । ଏହି କ୍ରଥାକୁ ଅତି ସାଧୀରଣ 
ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରାଯାଇପାରେ ! ଜଣେ ଭ୍ରମଣକାରୀ ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଦେଶ 
ଭ୍ରମଣକରି ଯେଉଁ ଅନୁଭୂତି ପ୍ରକାଶ କରିନ୍ତି, ତାହା ଯେଭଳି ପଠନ ସୁଖକର ତଥା 
ସ୍ଵାଭାବିକ ହୋଇଥାଏ, ଅନ୍ୟ ଜଣେ ବ୍ୟକ୍ତି କୌଣସି ଦେଶ ଭ୍ରମଣ ନକରି, କେବଳ 
ଭ୍ରମଣ କାହାଣୀ ପଢି ଯାହାକିଛି ଉପସ୍ଥାପନ କରିଥାଏ, ତାହା ସେତେବେଶୀ 
ହୃଦୟସ୍ପଶୀ ହୋଇ ନଥାଏ । ଏହାର ଏକମାତ୍ର କାରଣ ହେଉଛି ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଅନୁଭୂତିର 
ସ୍ପର୍ଶ ରଚନାକୂ ଯେଉଁ ସ୍ଵାଭୀବିକତା ପ୍ରଦାନ କରେ, ଅନ୍ୟ ରଚନା ସେତେବେଶୀ 
ସ୍ଵାଭାବିକତା ପ୍ରଦାନ କରି ନ ପାରେ। ତଥାପି ରହସ୍ୟବାଦୀ ରଚନା ଉଦୟ ବ୍ୟକ୍ତିନିଷ୍ଠ 
ଓ ବିଷୟନିଷ୍ଠ ହୋଇଥାଏ । ଶୁଦ୍ଧ ଆତ୍ମନିଷ୍ଠ ରଚନାହିଁ ପରମାବସ୍ଥାର ସ୍ଵରୂପାଙ୍କନ 
କରିବାକୁ ସମର୍ଥ ହୋଇଥାଏ । ଏ ଧରଣର ରଚନା ଅଧ୍କ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇଥାଏ 
ବୋଲି ବିଜ୍ଞ ସମୀକ୍ଷକମାନେ ମତପ୍ରଦାନ କରିଥାନ୍ତି। ପୁଣି ଯେଉଁଠି ଶୈଳୀ ବ୍ରଦ୍ଧିଗମ୍ୟ, 
ସେଠାରେ ରଚନା ମନକୁ ମନ କଜ୍ଲିଷ୍ଟ ହୋଇପଡେ । ମାତ୍ର ରହସ୍ୟରଚନା ଯେଉଁଠି 
ଅନୁଭୂତିଗମ୍ୟ” ସେଠାରେ ରହସ୍ୟବାଦୀ ଚେତନା ସରଳତାକୁ ଆଲିଙ୍ଗନ କରେ | 

ଅନ୍ଯ ଏକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ରହସ୍ଯବାଦୀ ରଚନାର ଶୈଳୀ ଆକଳନ 
କରାଯାଇଥାଏ । ସମୀକ୍ଷକମାନଙ୍କ ମତରେ ରହସ୍ଯ ରଚନା ପ୍ରକାଶ କରୁଥ୍‌ବା 
କବିମାନେ ହେଲେ ଦ୍ଵିବିଧ । ଯଥା ସ୍ଵପ୍ରେରିତ ରହସ୍ୟବାଦୀ କବି ଓ ପରପ୍ରେରିତ 
ରହସ୍ୟବାଦୀ କବି । ଏହି ଦରଇପ୍ରକାର କବିଙ୍କର ପ୍ରେରଣା ସ୍ରୋତ ଏକ ପ୍ରକାର ହେଲେ 
ମଧ୍ଯ ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରକାଶ ଭଙ୍ଗୀ ଏକ ପ୍ରକାର ନୁହେଁ । ସ୍ଵପ୍ରେରତି କବି ଆନନ୍ଦଲୀନ 
ହେଲାବେଳେ ପରପ୍ରେରିତ କବି ଆନନ୍ଦଲୀନ ନୁହେଁ ।! ପରପ୍ରେରିତ କବିର ରଚନାରେ 
ବୌଦ୍ଧିକ ପ୍ରେରଣା ଥାଏ । ମାତ୍ର ସ୍ଵପ୍ରେରିତ କବିର ରଚନାରେ ହୃଦୟାନୁଭୂତି ହି 
ବଡକଥା ! ଜଣେ ତଲ୍ଲୀନ ଭାବ ସୃଷ୍ଟିକଲାବେଳେ ଅନ୍ଯଢଣେ ତଲ୍ଲୀନ ଚିନ୍ତାରୁ 
ପାଠକକୁ ଦୂରେଇ ନିଅନ୍ତି । ସ୍ଵପ୍ରେରିତ କବିର ଶୈଳୀରେ ଥାଏ ଦୁତିଗୁଣ” ଅଥୀତ୍‌ 
କବ୍ୟ କିମ୍ବା କବିତାପାଠ କଲାବେଳେ ହୃଦୟ ବିଗଳିତ ହୋଇଥାଏ ! ଏ ଧରଣର କବି 
ହେଉଛନ୍ତି ଜୟଦେବ । ପରପ୍ରେରିତ କବିଙ୍କ ରଚନାରେ ଥାଏ ଦଦୀପ୍ରିଗୁଣ” । ଏହି 
ଦିପ୍ରୀଗୁଣ ବ୍ରଦିର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ ! ତେଣୁ ପାଠକ ଠାରୁ ଏହା ଦୂରେଇଯାଏ । 
ନାନାବିଧ କଜ୍ନିଷ୍ଟ ଅଳଂକାର ଯୋଜନା ଓ କୂଟପଦାବଳୀ ସାହାଯ୍ୟରେ ଦୀପ୍ତୀଗୁଣ 
ପ୍ରକାଶ ପାଏ | ଅର୍ଥଯୋଜନା ଅଧ୍କାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଶାସ୍ତ୍ରକୁ ଅନୁସରଣ କରୁଥ୍‌ବାରୁ 
ଓ ଏଥ୍‌ରେ ଅତ୍ଯଧ୍କ ଅଳଂକାର ସ୍ଥାନ ପାଇଥ୍‌ବାରୁ ଦୀପ୍ରିଗୁଣ” ଯୁକ୍ତ କବିତା 
ପାଠକର ମନସ୍ତୋଷ କରିପାରେ ନାହିଁ । ସାଧକ କବିମାନେ ଏ ପ୍ରକାର ଶୈଳୀର 
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ଆଶ୍ରୟ ନେଇଥାନ୍ତି । ଯେହେତୁ କାବ୍ୟଶୈଳୀ ପାଠକର ରସିକତା ସହିତ: ଜଡିତ, 
ତେଣୁ ରହସ୍ୟାନୁଭୂତି ଆତ୍ମ ପ୍ରଧାନ ହୋଇ ସ୍ଵପ୍ରେରିତ କବିର ଅନୁଭୂତିଗତ ସାନ୍ଦ୍ରତାକୁ 
ଉପସ୍ଥାପନ କରିଥାଏ । କବୀରଙ୍କର ରଚନାରେ ଏ ପ୍ରକାର ଶୈଳୀର ଅନୁବର୍ଭନ 
ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ମାତ୍ର କାମାୟନୀଙ୍କ ରଚନାରେ ଏହି ଶୈଳୀ ଉଚ୍ଚକୋଟିର 
ମନେ ହୋଇ ନଥାଏ । ଏହି କାବ୍ୟଧାରା ବା କାବ୍ୟ ପ୍ରବୃତ୍ତି ଜେବଳ ସେହି କବିଙ୍କ 
ନିକଟରେ ମୌଳିକ, ଯେଉଁକବି ନିଜକୁ ଓ ନିଜର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅନୁଭୂତିକୁ ଏହି 
ରହସ୍ୟଚେନତା ମଧ୍ଯରେ ଆଙ୍ଗାଙ୍ଗୀଭାବୈ ଜଡିତ କରି ଦେଇଛି । 

କବି ହେଉଛି ପ୍ରେଷକ ଓ ରହସ୍ୟତତ୍ତ୍‌ ହେଉଛି ପ୍ରେଷଣୀୟ ! ମାତ୍ର ରସିକ 
ହେଉଛି ପ୍ରେଷଣର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ରହସ୍ୟ ହେଉଛି ସମ୍ବାଦ, ଯାହା ରସିକକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରେ | 
ଯଦି କବି ନିଜର ଢ୍ଲିଷ୍ଟ ପରିକଳ୍ପନାକୁ ଯଥାଯଥ ଭାବେ ପାଠକ ବା ରସିକ ନିକଟରେ 
ଉପସ୍ଥାପନ କରି ନପାରେ, ତେବେ ମନେ କରିବାକୁ ହେବ, ସେଭଳି ରଚନାରେ କିଛି 
ନା କିଛି ତୁଟି ରହିଛି । ଯେହେତୁ କବି ହେଉଛି ଏକ ସ୍ଵୟଂଭୂଶର୍ତି, ତେଣୁ ସତ୍‌ କବି 
ନିଜର ସେହି ଶକ୍ତି ବଳରେ ରସିକ ପ୍ରାଣକୁ ଉଲ୍ଲସିତ କରିବାକୁ ସମର୍ଥ ହୋଇଥାଏ । 
କବି ରଚନାର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ପକ୍ଷ ଅତ୍ୟନ୍ତ ବଣ୍ଠୀତ୍ୟ । ଏହି ବଣ୍ତୀତ୍ୟ କାବ୍ୟଯୋଜନା ପାଇଁ 
ଆନୁଷଙ୍ଗିକ ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହ କରିବା ସମସ୍ତଙ୍କ ପକ୍ଷେ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ଯେଉଁମାନେ 
ପ୍ରଥମ ଶ୍ରେଣୀର କବି ଓ ଯେଉଁମାନଙ୍କଠାରେ ତୃତୀୟ ନୟନ ଅଛି ସେ କେବଳ 
ରହସ୍ୟବାଦୀ ଚେତନା ରୂପି ଏକ କ୍ନିଷ୍ଟ ବିଷୟକୁ ରସିକ ନିକଟରେ ସରଳ ଭାବେ 
ଉପସ୍ଥାପନା କରିପାରନ୍ତି । 

କାବ୍ୟ ମନୀଷା ଯଦି ମର୍ବଦା ଛାୟାଛାଦିତ ହୋଇ ରହେ ତେବେ ତାହାର 
ମହତ୍ତ୍ର ଲୋପ ପାଇଥାଏ ! ଶୈଳୀର ପ୍ରକୃତ ମହତ୍ତ୍ର ହେଉଛି କବିର ଅନିର୍ବଚନୀୟ 
ଭାବଧାରା ସହିତ ଏକାମ୍ମକତା ପ୍ରକାଶ କରିବାପାଇଁ ପାଠକର ଅନ୍ତଃକରଣରେ ଏକ 
ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟିକରିବା । ଯେହେତୁ ରହସ୍ୟବାଦୀ ଚେତନା ସାନ୍ଧୀଭାଷାକୁ ଅନେକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରକାଶର ମଧ୍ୟମ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ, ତେଣୁ କବିର ପ୍ରଥମ କଉଁବ୍ୟ 
ହେଉଛି ଭାଷାର ସାବଲୀଳତା ଓ ସଠିକତା ମାଧ୍ଯମରେ ରହସ୍ୟଦର୍ଶନକୁ ଅତି ସରଳ 
କରିବା | ମାତ୍ର ତା? ନହୋଇ ବିଷୟବସ୍ତର ଜଟିଳତା ସହିତ ଭାଷାର ଯଦି ଜଟିଳତା 
ପ୍ରକାଶପାଏ, ତେବେ ସମୁଦାୟ ରଚନାର କୌଣସି ମୂଲ୍ୟ ରହେ ନାହିଁ । ଆଧୁନିକ 
ସମୀକ୍ଷକ କହନ୍ତି “£ rhe madern actentist, the artist ar 
eragftiman toa af Loday has Cecdme a Lhilosophker euen 
a myetic phelosopher.”* ସ୍ବୁକାଳରେ କବି, ଦାର୍ଶନିକର ଭୂମିକା ନେଇ 
ତା”ର କାବ୍ୟ ସଂସାରକୁ ସଜ଼ିତ କରିବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କରିଥାଏ | 
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ରହସ୍ୟଚେତନା ପ୍ରକାଶିତ କାବ୍ଯ କବିତାର ଭାଷା ବହୁକ୍ଷେତ୍ରରେ 
ସାନ୍ଧୟାଭାଷାକୁ ଆଶ୍ରୟ କରିଥାଏ । ଏହାର ବାହ୍ୟ ଅର୍ଥଯାହା, ଗୁହ୍ୟ ଅର୍ଥ ଠିକ 
ତାହାନୁହେଁ । ବାହ୍ୟ ଅର୍ଥ ଅତି ସାଧାରଣ ହୋଇଥ୍‌ବା ବେଳେ ଏହାର ଗୁହ୍ୟଅର୍ଥ, 
ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକତାକୁ ଆଶ୍ରୟ କରିଥାଏ ! ସେଥୁପାଇଁ ସାଧାରଣ ପାଠକପାଇଁ ରହସ୍ୟବାଦୀ 
ରଚନା ଜ୍ଲିଷ୍ଟ ମନେ ହୋଇଥାଏ । ପୁଣି ତତ୍ତ୍ଧମୀ ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ ହେତୁ ଓ ତାହାର 
ସମାର୍ଥବାଚକ ଶହ ପ୍ରାକୃତ ଭାଷାରେ ନଥୁବାରୁ ଭାଷା ପ୍ରବେଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ 
ଜାତ ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ଭାଷାର ସାବଲୀଳତା ରହିଲେ ତାହା ପାଠକର ମନସ୍ତୋଷ 
କରିଥାଏ ମାତ୍ର ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସାବଲୀଜତା ନଥ୍‌ବାରୁ ତାହା ପାଠକର ଚିନ୍ତାଶ୍ତିକୁ 
ଜାଗ୍ରତ କରିପାରେ ନାହିଁ । କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ରୂପକ ଧମୀ ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ ଓ 
ଅତ୍ୟଧ୍କ ଅଳଂକାର ଯୋଜନା ସମୁଦାୟ ରଚନାକୁ ଦୁର୍ବୋଧ କରିଥାଏ । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ନିମ୍ନ ଉଦ୍ବୃତିର ଯେଉଁ ଆବଶ୍ୟକତା ଅଛି ତାହା ବିଚାରକୁ ନିଆଯାଉ | Poetry 
had cle counrce ln man's wnily Welk man and wetlh natare 
and the poet's pecaliar fauction ce thal of revealing 
what hes sensitive spirit discerns wilh the deep intimacy 
of «4. ” ? କବିତାର ଉଦ୍‌ଗମ ମାନବାମ୍ମା ସହିତ ମାନବାମ୍ମାର, ତଥା ପ୍ରାକୃତିକ 
ଜଗତ ସହ ଏକାମ୍ମ ସ୍ଥାପନ କରିବା । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ କବିର ଏକମାତ୍ର କାଯ୍ୟ ହେଲା 
ଏହି ପ୍ରକାଶ ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ ସତ୍ୟର ନିକଟବର୍ତୀ କରାଇବା । ଭାବୃକ ଓ ଭାବପ୍ରବଣ ଆମ୍ମା 
ସହିତ କବିର: କବିତା ଯଦି ସଂପର୍କ ରକ୍ଷା କରିନପାରେ ତେବେ ସେଠାରେ କାବ୍ୟ 
କବିତାର କୌଣସି ମୂଲ୍ୟ ରହେ ନାହିଁ । ମାତ୍ର ଭାଷା ଯଦି ଅତିକ୍ଲିଷ୍ଟ ଓ ତନ୍ତ୍ଧମୀ 
ହୋଇପଡେ, ତାହେଲେ ଲେଖକର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ଚରିତାର୍ଥ ହୋଇପାରେ ନାହିଁ । 
ରହସ୍ୟବାଦ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅବିକଳ ତାହାହିଁ ଘଟି, କଳାମୂଲ୍ୟକୁ ହ୍ରାସ କରିଥାଏ ! ତେଣୁ 
ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଥୁବା ପ୍ରତିବନ୍ଧକକୁ ଦୂରକରିବା ପାଇଁ କବି ସାଧ୍ଯମତେ 
ଉଦ୍ୟମ କରିବା ଉଚିତ । ଏଥୁପାଇଁ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ବିଦ୍ଧାନମାନେ କାବ୍ଯକ ସତ୍ଯର 
(Poerce «24 ) ଅବଧାରଣା କରି ଅଛନ୍ତି । ଫିଲିପ ହିଲ ରାଇଟ “74 
Carning Fountain’ ପୁସ୍ତକରେ ଦୂଇପ୍ରକାର ଭାଷା ସଂପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରି 
ଅଛନ୍ତି । CE cukeastoe or depth language’ ଏବଂ “Leteral 
¢&#2«42¢” ଭାରତୀୟ କାବ୍ଯଶାସ୍ତରେ ଏହାର ସମାର୍ଥବାଚକ ଶବଦ ହେବ 
ଯଥାକ୍ରମେ ବ୍ୟଞ୍ଜନାମୂଳକ ଭାଷା ଏବଂ ଅଭିଧାମୂଳକ ଭାଷା ! କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ 
ବ୍ୟଞ୍ଜନାମୂଳକ ଭାଷା ଏବଂ ବିଜ୍ଞାନ ଓ ଇତିହାସରେ ଅଭିଧାମୂଳକ ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗ 
ହୋଇଥାଏ । ପରମାର୍ଥ ତନ୍ତ ଅକଥନୀୟ ଅନିର୍ବଚନୀୟ ! ତା'ର ପ୍ରକାଶ ବା ସାବେଶ 
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କଥନ କିପରି କରାଯାଇ ପାରିବ । ପରମାର୍ଥ ଅନୁଭୂତି, ନିର୍ବିଶେଷ ଏବଂ ଅଖଷ୍ଠ ¦ 
ଆମର ଭାଷା ବିଶେଷ ଏବଂ ଖଣ୍ଡାତ୍ମକ ବୃରିରେ ବନ୍ଧା | ଏହି ଅନୁଭୂତିରେ ଅକାଳ- 
କାଳ, ଅସୀମଂସମୀର୍ମ, ନିର୍ବାଣ-ସଂସୀର, ଅନନ୍ତ-ସୀନ୍ତ, ଅଦ୍ଧୟଂ-ଦୁୟ, ସତ- 
ଅସତ, ଭାବ-ଅଭାବ, ଶୂନ୍ଯ-ପୂର୍ଣ୍ଣ ଇତ୍ୟାଦି ବିଭାବର ସମନ୍ସୟ ପୁଣି ପରିହାର 
ହୋଇଥାଏ । ତେଣୁ ସତ୍ୟାନୁଭୁତିର ବର୍ଣ୍ଣନାରେ କବି ଏକ ବିଚିତ୍ର ପ୍ରକାର ଅସମର୍ଥତା 
ଅନୁଭବ କରେ । ପୂଣି ଯେଉଁ ସତ୍ୟର ଅନୁପମ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ସେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ବା ସନ୍ଦର୍ଶନ 
କରିଛି ତାକୁ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବାର ବିକଶତା ମଧ୍ଯ ସେ ଅନୁଭବ କରିଛି । ତୂଳସୀ ଦାସ 
କହନ୍ତି “ ତଦପି କହେ ବିନ୍ଧ ରହା ନ କୋଇ ।” ? ଏହି ସମସ୍ୟାକୁ ଦୂର କରିବାକୁ 
ବିରୋଧାଭାସ, ବ୍ୟଞ୍ଜନା, ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ଭାଷାର ସାହାଯ୍ୟ ନେବାକୁ ପଡିଥାଏ ¦ ଅନ୍ୟ 
କୌଣସି ଚାରାନାହିଁ, ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଉପାୟ ନାହିଁ । ଭାବ ସଂପ୍ରେଷଣର ଏକମାତ୍ର 
ମାଧ୍ଯମ ଭାଷା ¦ ରହସ୍ୟବାଦୀ ମାର୍ମିକ ଅନୁଭୂତିକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବା ପାଇଁ ବ୍ୟଞ୍ଜନାତ୍ମକ 
ଭାଷା ହିଁ ଉପଯୋଗୀ ! 

ରହସ୍ୟକାବ୍ୟର ପ୍ରାଣତନ୍ତ୍ର ହେଉଛି ଭାବ କିମ୍ବା ରସ । ଏ ଦୂଇଟିକୁ ନେଇ 
କେବଳ ରହସ୍ୟର ସିଦ୍ଧି ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ଏଥ୍‌ପାଇଁ କବିକୁ ଅଳଂକାର ସଂଯୋଜନା 
ଉପରେ ମଧ୍ଯ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେବାକୁ ପଡିଥାଏ । ମାତ୍ର ବେଳେବେଳେ କବି ଅତ୍ୟଯଧ୍‌କ 
ଅଳଂକାର ଯୋଜନା କରି ରଚନାର ଚାରୂତାକୁ ନଷ୍ଟ କରିଥାନ୍ତି । ପ୍ରଥମତଃ ତତ୍ତ୍ରଧମୀ 
ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହା ପାଠକ ପାଇଁ ସହଙ୍କ ହୋଇନଥାଏ ପୁଣି ଅବିଚାରିତ ଭାବେ 
ଅଳଂକାର ପ୍ରୟୋଗ କରାଗଲେ ତାହା ଆହୁରି ଗୋଲକା ଧନ୍ଦା ସୃଷ୍ଟିକରେ | ଏ ଭଳି 
ଅବସ୍ଥାରେ ଦୁଭୀର ଅଳଂକାରରୁ ରହସ୍ୟବାଦୀ ରଚନାକୁ ମୁସ୍ତ କରିବା ଉଚିତ । ମାତ୍ର 
ଏହା ସମ୍ଭବ ହୋଇ ପାରେ ନାହିଁ । ଶ୍ରୀ ଦିନକର ଉର୍ବଶୀ” ଗ୍ରନକ୍ଧରେ ଏହାର ପ୍ରମାଣ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ରହସ୍ୟର ଆନନ୍ଦମୟୀ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ ନ ରହିଲେ, ତାହା ପାଠକପାଇଁ 
ସୁଖକର ପଠନ ବିଳାସ ହୋଇ ନଥାଏ । ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ରହସ୍ଯ ରଚନାରେ ଏହି 
ଅଳଂକାରର ଭୁମିକା ବେଶି । I 

ରହସ୍ଯ ସହ ଧ୍ଵନିର ସଂପର୍କ ଅତି ନିବିଡ । ଯେହେତୁ ଧ୍ଵନି ହେଉଛି 
ପ୍ରତୀୟମାନ ବା ଅନୁମାନ ସିଦ୍ଧ କାବ୍ୟବିଙ୍ାସ, ତେଣୁ ରହସ୍ୟଧମୀ ରଚନାରେ ଧ୍ଵନି 
ସ୍ଥାନ ପାଇଲେ ସେଭଳି ରଚନା ବଦରର୍ବୋଧ ହୋଇଥାଏ ! କାବ୍ୟର ଆମ୍ମା ବ୍ୟଙ୍ଗୟଧଧମୀ 
ହୋଇପଡିଲେ ସାଧାରଣ ପାଠକ ଏଥ୍‌ରୁ ରସ ଗ୍ରହଣ କରିପାରିନଥାଏ | ରସଧ୍ନି, 
ବସ୍ତୁଧ୍ଵନି ଓ ଅଳଂକାର ଧ୍ଵନିର ପ୍ରୟୋଗ ଅବସରରେ ରହସ୍ୟରଚନ୍ନା ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ 
ହୋଇପଡେ । ପ୍ରଥମତଃ ଧ୍ଵନି ଗର୍ଭିତ ରଚନାକୁ ବୃଝିବା କଷ୍ଟକର ବ୍ୟାପାର । ପୁଣି 
ସେଥୁରେ ଗୂଢାର୍ଥବୋଧକ ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ ହେଲେ ତାହା ଅଧ୍କରୁ ଅଧ୍କ ଜଟିଳ 
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ହୋଇ କବି ବା ସାଧକର ପ୍ରତିପାଦିତ ତଥ୍ୟକୁ ଆହୁରି କୃହେଳିକାଛଥନ୍ନ କରି ପକାଏ | 
ଏହା ବ୍ଯତୀତ କବିମାନେ ସଂଲକ୍ଷ୍ୟ ଜ୍ରମ, ଅସଂଲକ୍ଷ୍ୟ କ୍ରମ, ଅଥୀନ୍ତର ସଂକ୍ରମିତ, 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ତିରସ୍କୃତ, ବିବକ୍ଷିତ ବାଚ୍ୟ, ଅବିବକ୍ଷିତ ବାଚ୍ୟ ଓ ବିବକ୍ଷିତାନ୍ୟପର ବାଚ୍ୟଧ୍ବନି 
ପ୍ରୟୋଗ କରି ଏ ଭଳି ରଚନାକୁ ଜଟିଳ କରିପକାନ୍ତି । ଶୈଳୀର ସାବଲୀଳ ପ୍ରକାଶ 
ଭଂଗୀରେ ଏହି ସମସ୍ତ ଧ୍ଵନି ଅନୁକୂଳ ହୋଇ ନଥାନ୍ତି ! ମାତ୍ର ସାଧକ ଓ କବିମାନଙ୍କର 
ଅତିମାତ୍ରାରେ କବିକ୍ଷା ଥ୍ବା ହେତୁ, ରହସ୍ୟରଚନା ଅବବୋଧରେ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଥାଏ ! କେବଳ ଯେଉଁଠି ଅଭିଧା ପ୍ରକାଶ ପାଏ, ତାହା ପାଠକପାଇଁ ସୁଖକର 
ହୋଇଥାଏ । ଧ୍ଵନ୍ୟାଲୋକରେ ଅବଶ୍ଯ ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇଛି ଯେ ରସଧ୍ବନି ନ 
ରହିଲେ କାବ୍ୟର ଆମତ୍ମାକୁ ଚିହ୍ନିବା ସହଜ ନୁହେଁ ।” ଅବିକଳ ଏହି ବିଷୟକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକରି 
ଅନ୍ୟତ୍ର ମଧ୍ଯ ଧ୍ଵନିର ବିଚାର ବିମର୍ଶ କରା ଯାଇଛି । ଏଥ୍‌ରୁ ମନେହୁଏ ଯେ ରହସ୍ୟ 
ରଚାର ଶୈଳୀ ସହିତ ଧ୍ଵନିର ସଂପର୍କ ଅତି ଗଭୀର । ଏହା ବ୍ୟତିରେକେ କାବ୍ୟର 
ପ୍ରକୃତ ମହତ୍ତ୍ବ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କରିହୁଏ ନାହିଁ ।” 

ରହସ୍ୟଧମୀ ରଚନାର ଏକ ମୁଖ୍ୟ ବିଷୟ ହେଉଛି ‘ରସ! । ବସ୍ତୁତଃ ରସ 
ହିଁ ରହସ୍ୟ । କାରଣ ତାହାହିଁ ପ୍ରକୃତ ଆନନ୍ଦ । ନିରପେକ୍ଷ ସତ୍ୟ ସଂଦର୍ଶନ ହେଉଛି 
କାବ୍ୟ ଜଗତର ନିଗୂଢ ଆନନ୍ଦ ! ଏହି ଆନନ୍ଦ ଆତ୍ମତନ୍ତ୍ତର ମୂଳହେତୁ ! ଆଚାଯ୍ୟ 
ଆଭିନବ ଗୁପ୍ତ ଶାନ୍ତରସକୂ ରହସ୍ୟର ପ୍ରଧାନ ଆତ୍ମା ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । 

ଯତ୍ର ଦୁଃଖଂ ନ ସୁଖଂ ଦ୍ବରୈଷୋ କାପି ଉତ୍ସରଃ 
ସମ ସର୍ବେଷୁ ଭୂତେଷୁ ସ ଶାନ୍ତଃ ପ୍ରଥ୍ତୋ ରସଃ ।” * 
ଆଚାଯ୍ୟ ଗୌଡପାଦ -ଏଭଳି ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ ଆମତ୍ମାନନ୍ଦଂ ବୋଲି ଅଭିହିତ କରିଛନ୍ତି । 
ଏହାକୁ ସେ ଅଜନ୍ନା, ସ୍ଵତ୍ଟ ଉତ୍ତମ, ସୁଖରୂପ ତଥା ଅକଥ୍ଯ ବୋଲି ବିଶେଷଣର 
ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ଶାନ୍ତରସ ହିଁ ବ୍ରହ୍ମରସଂ । ଏଭଳି ସ୍ଥିତିରେ ଶାନ୍ତରସ ବ୍ୟତୀତ 
ଅନ୍ୟରସ ସମୂହ ରହସ୍ୟ ରଚନା ପାଇଁ ଅନୁକୂଳ ନୃହଁନ୍ତା ମାତ୍ର ଏଭଳି ମତ ଗ୍ରହଣ 
ଯୋଗ୍ୟ ନୁହେଁ । କାରଣ ଶୃଂକାର ରସ ଶୁଦ୍ଧ ହେଲେ ଶାନ୍ତ” ରସରେ ରୂପାନ୍ତରିତ 
ହୋଇଥାଏ | ଏଭିଳି ଅବସ୍ଥାରେ ଶାନ୍ତ କିମ୍ବା କରୁଣ ରସକୁ ଉପେକ୍ଷା କରି ରହସ୍ୟଧମୀ 
ରଚନାରୁ ସେଗୁଡିକୁ ବାଦ ଦେବା ଯଥାର୍ଥ ନୁହେ । ତେବେ ଏକଥା ସତ୍ୟ ଯେ ଶାନ୍ତ 
ରସର ସାବଲୀଳ ପ୍ରୟୋଗ ରହସ୍ୟ ରଚନାକୁ ଅଧ୍କ ରସଘନ କରିଥାଏ ଓ ସେହି 
ରସର ପ୍ରବାହରେ ଭକ୍ତଜନ ନିମଜ଼ିତ ହୋଇଥାଏ ! ‘ସଂଗୀତ ସୁଧାକର! ଗ୍ରନ୍ଥରେ 
ଶାନ୍ତ ରସକୁ ବବ୍ରାହ୍ନନାମଂରେ ନାମିତ କରାଯାଇଛି | 
“ବୁହ୍ଛୋନାମ ରସଃ ସର୍ବ ପ୍ରପଞ୍ଚୋତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ରୂପକଃ 
ନିତ୍ୟଃ ସ୍ଥିରତଃ ଏବାଯ୍ୟଂ ପୀର୍ଥକ୍ୟେନ ପ୍ରକୀର୍ରିତ ।”” 


€ 
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ଯେହେତୁ ଶାନ୍ତରସ ହେଉଛି “ଭଚ୍ତିରସ , ତେଣୁ ସୂର୍ଯ୍ୟକିରଣ ଯେଭଳି ମେଧ୍ଯ ଅମେଧ୍ଷ 
ସବ୍ର ବସ୍ତୁକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରିଥାଏ, ଭର୍ତି ରସ ସେହିଭଳି ସାଧୁ, ପାଷାଣ୍ଡ ସମସ୍ତଙ୍କ ପ୍ରାଣକୁ 
ଆକର୍ଷଣ କରିବାକୁ ସମର୍ଥ ହୋଇଥାଏ ! ଏହି ଭ୍ତି ପୁଣି ନାନାବିଧ ରୂପନେଇ 
ରହସ୍ୟବାଦୀ ରଚନାକୁ ଆକର୍ଷଣୀୟ କରି ଗଢି ତୋଳିଥାଏ । ଏହି ସବୁ ଭକ୍ତି ହେଲା- 
ଶାନ୍ତ ଭକ୍ତି, ପ୍ରୀତି ଭକ୍ତି, ପ୍ରେୟୋଭକ୍ତି, ବସଳ ଭଢଭ୍ତି, ମଧୁର ଭକ୍ତି ଇତ୍ୟାଦି । ଯେହେତୁ 
ସ୍ଵୟଂ ନିରାକାର ହେଉଛନ୍ତି ରହସ୍ୟର ରୂପାନ୍ତର, ତେଣୁ ନାନାବିଧ ଭକ୍ତି ଜରିଆରେ 
ତାଙ୍କର ନିରାଜନା କରାଯାଇଥାଏ ! ଏହି ଭକ୍ତି-କାବ୍ୟଧାରା ରହସ୍ୟବାଦୀ ରଚନାର 
ମୂଳ ଆଧାର ! ତେଣୁ ରହସ୍ୟର ଶୈଳୀ ସହିତ ରସର ପୁଣି ଭକ୍ତିରସର ସଂପର୍କ ଅତି 
ନିବିଡ ମନେ ହୋଇଥାଏ । “ହରି ଭଭ୍ତି ରସାମୃତ ସିନ୍ଧୁ” ରେ ଏହାକୁ ସ୍ଵୀକାର 
କରାଯାଇଛି । 

ରହସ୍ୟବାଦୀ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ରୂପକତନ୍ତ୍ର ମଧ୍ଧ ଏକ ମୁଖ୍ୟ ବିଷୟ । ଏହା 
ଅଳଂକାର ସହିତ ସଂପୃକ୍ତ । ବିଶେଷ କରି ରୂପକ ଅଳଂକାରକୁ ଆଖ୍ଆଗରେ ରଖ୍‌ 
ଏହି ରୂପକ ତନ୍ତ୍ତର ପରକଳ୍ପନା କରାଯାଇଛି । ପଶ୍ଚିମୀୟ ସମୀକ୍ଷା ଶାସ୍ତ୍ରରେ ଏହି 
ରୂପକ ତତ୍ତ୍ର ପ୍ରଭାବ ବେଶି | 52ର ସଂଜ୍ଞା ଅନୁଯାୟୀ କୁହାଯାଇଥାଏ ଯେ 
କୌଣସି ଏକ ଜ୍ନିଷ୍ଟ ପଦର ସଂଯୋଜନ ପାଇଁ କବି ଓ ଲେଖକୁ ଉପମା ଓ ରୂପକ 
ଉପରେ ଗୁରତ୍ସ ଦେବାକୁ ପଡିଥାଏ ! ଉପମା ଅନଂକାରରେ ଯେତେବେଳେ 
ସାଦୃଶ୍ୟର କଥନ ହୁଏ, ସେତେବେଳେ ରୂପକ ଅଳଂକାର ରେ ଅଭେଦତ୍ସ ବିଷୟ 
କୁହାଯାଇଥାଏ | ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହା ହେଉଛି ଏଲିଗୋରୀ । ଏହାର ଆଶ୍ରୟ 
ନିଆଯାଇ ଆଧୁନିକ କାବ୍ୟକଳାରେ ରହସ୍ଯର ଧାରାକୁ ବହୁଗୁଣତ କରାଯାଇ 
ପାରିଛି । ଏଥ୍ପାଇଁ ଅବଶ୍ୟ କେତେକେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପାରଭାଷିକ ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ 
କରିବାକୁ ପଡିଥାଏ । ଏହି ପାରିଭାଷିକ ଶବ୍ଦକୁ ବରଝଝି ନପାରିଲେ ରହସ୍ୟଧମୀ ରଚନାର 
ମୂଳସୂତ୍ରକୁ ଖୋଜି ପାଇବା ଦୂଷ୍ଟର ହୋଇ ପଡିଥାଏ । ନିତ୍ୟ, ଅଖଣ୍ଡ ଓ ଅଦ୍ରୟ ଆନନ୍ଦ 
ପାଇଁ ରୂପକ ତତ୍ର ଆବଶ୍ଯକତାକୁ ଅଳଂକାରବାଦୀ ଆଚାର୍ଯ୍ୟମାନେ ସ୍ଵୀକାର 
କରିଛନ୍ତି । ମହାଭାରତ ମହାକାବ୍ୟର ˆ ଗୃଧ୍ରଗୋମାୟୁ' ପ୍ରସଂଗରେ ଏହାର ସବିଶେଷ 
ପ୍ରୟୋଗ ଚକ୍ଷୁପଥକୁ ଆସିଥାଏ । ‘ସମରସତା? ଓ ଂସମଭାବ” ପ୍ରକାଶରେ ଏହି ରୂପକ 
ତନ୍ତ ଯଥେଷ୍ଟ ସାହାଯ୍ୟ କରିଥାଏ | ମୋଟ ଉପରେ କବି ନିଜ ଭାବଧାରାକୁ ପାଠକ 
ଓ ଭକ୍ତ ନିକଟରେ ଉପସ୍ଥାପନା କଲାବେଳେ ଅଭିଧାମ୍ମକ ଶୈଳୀର ଆଶ୍ରୟ ଗ୍ରହଣ 
କରି କଜ୍ଲିଷ୍ଠ ପରିକଳ୍ପନାକୁ ଲଘୁ କରିବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କରିଥାଏ । ଅଳଂକାର ବାଦୀ 
ଆଚାଯୀୟଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ରସବାଦୀ ଆଚାଯ୍ୟମାନେ ମଧ୍ଯ ଏହାକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି ।* 

ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତୀୟ ରହସ୍ଯବାଦୀ ରଚନାର ଶୈଳୀ ଭାରତୀୟ ସମୀକ୍ଷା 
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ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଦ୍ଵାରା ପରିଚାଳିତ ହୋଇଥଲା ବେଳେ ଆଧୁନିକ କାଳରେ ଏହି ରଚନା 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଶୈଳୀ ଦ୍ବାରା ପ୍ରଭାବିତ । ଯେଉଁ ସମୟରେ. ଭାରତୀୟ ରଙ୍ଗମଂଚରେ 
ଅବତାର ବାଦ, ମୃୂର୍ଭିପୂଢା, ରାଜପୂଜା ଆଦି ସ୍ଥାନ ପାଇଥ୍‌ଲା, ଏହାର କିଛିକାଳ 
ପୂର୍ବରୁ ଫ୍ରାନ୍‌ସରେ ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦ (ଅ+4୫&୪୪44# ର ପ୍ରଚାର ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଯାଇଥୁଲା | ଏହି ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦ ମନୁଷ୍ୟର ସତ୍ତା ପାଇଁ ଏକ ପ୍ରାଥମିକ ମହତ୍ତ୍ର 
ଭିତ୍ତ ସ୍ଥାପନ କରିଛି ! ନିଜର ଅସ୍ତିତ୍ସକୁ ରକ୍ଷା କରି ନପାରି ମନୁଷ୍ୟ ଜୀବନ ବ୍ୟସ୍ତ ଓ 
ବିନ୍ତତ । ମନୁଷ୍ୟ ଯେତେବେଳେ ଆଧ୍ଧାମ୍ବିକତା ଠାରୁ ଦୂରେଇଯାଇ ଦାରୂଣ ଦୁଃଖ 
ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ କବଳିତ ହୋଇ ପଡିଛ ସେତେବେଳେ ତାକୁ ମୁକ୍ତିର ଆନନ୍ଦ ଦେବାପାଇଁ 
କବିମାନେ ଅଭିନବ ଉଦ୍ଯମ ଆରମ୍ଭ କରିଛନ୍ତି । ଏ ପ୍ରସଂଗରେ କୁହାଯାଇଛି, 
What mars needs ts ta find himself again and Ta 
cwnderstand that nothing caw cave him grow himseld not 
eae a ualid proof of the existence of God. In the sense 
excatentialiam ca oaftimcstcie tt ca a doctrine of aetlan 
and C2 ca only Og self deception Oy confusing their aan 
despair with ours thal christians can desoribe ws without 
hope.” 

ଏଥ୍‌ରେ ଅବଶ୍ୟ ୍ତଶ୍ପରଙ୍କ ସତ୍ତା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇନାହିଁ । ମାତ୍ର 
ଭାରତୀୟ କବିମାନେ ଅସ୍ତିତ୍ଵବୀଙଝର ଚିତ୍ରଣବେଳେ ଏଶ୍ବରିକ ସତ୍ତାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରି 
ନାହାନ୍ତି । ସେମାନେ ବିଶ୍ଵାସ କରିଛନ୍ତି, ଅସ୍ତିତ୍ଵବାଦ ହେଉଛି ଏକ ଗଭୀର ଇଶ୍ଵର 
ବିଶ୍ମାସ । 

ରହସ୍ଯବାଦର ଲକ୍ଷ୍ୟ ଆଧ୍ଧାମତ୍ବ ପ୍ରାପ୍ତି ଓ ଏହା କାବ୍ୟକବିତା ଜରିଆରେ 
କାବ୍ୟାନନ୍ଦ' ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ । ଏହାର ଆଲମ୍ବନ ହେଉଚି ଏକମାତ୍ର ‘ତର୍‌ଜ୍ଞାନ? । 
ଏହି ତତ୍ତଜ୍ଞାନ ତର୍କ ବିରହିତ, ଏହା କେବଳ ଅଖଣ୍ଡ ପ୍ରତ୍ୟୟ ଉପରେନିର୍ଭର 
କିରଥାଏ । ତେଣୁ ଅଖଣ୍ଡ ପ୍ରତ୍ୟୟ ଜାତ କରିବା ସହିତ ତତ୍ତଜ୍ଞାନ ଦେବା ହେଉଛି 
ରହସ୍ୟର ଆଧାରୀଭୂତ ସତ୍ୟ |! କେବଳ ତର୍ତଜ୍ଞାନ ପରିବେଷଣ କଲେ ରଚନା ହୁଏତ 
ଦୁବୌଧ ହୋଇପାରେ, ସେଥ୍ପାଇଁ କବିମାନେ ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ସମୟରେ ନାନାପ୍ରକାର 
କାବ୍ୟ କୌଶଳର ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । ବସ୍ତୁତଃ ଏହି କାବ୍ୟ କୌଶଳ ହିଁ ବୃହତ୍ତର 
ଅର୍ଥରେ ଶୈଳୀ । ବୈଦିକ ରଖି ବାଲ୍ଲୀକି, ବ୍ୟାସ, ଶ୍ରୀହର୍ଷ, କବୀର, ତୁଳସୀ, ସୁର 
ଇତ୍ୟାଦି ସାଧକ ଓ କବିମାନେ ତଥା ଭରତ ମୁନି, ରୂପଗୋସ୍ବାମୀ, ଜୀବଗୋସ୍ବାମୀ, 
ଅଭିନବଗୁପ୍ତ ଇତ୍ୟାଦି ଭାରତୀୟ ଶୈଳୀର ମାପକାଠିରେ ରହସ୍ୟର ପରକନ୍ପନା 
କରିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ପଶ୍ଚିମୀ ମନୀଷୀମାନେ ଭିନ୍ନ ଏକ ଢଂଗରେ ରହସ୍ୟର ଶୈଳୀ 
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ବିବେଚନ କରିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ପ୍ରାଚ୍ୟହେଉ କିମ୍ବା ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ହେଉ ଉଭୟ ପ୍ରକାର 
ରଚନାରେ ଆମେ ଜଟିଳତା, କ୍ଳିଷ୍ଠତା ଓ ଦୂୁବୌଧତାର ସନ୍ଧାନ ପାଉଁ । ଏଭଳି 
ଦୂବୌଧତା କାବ୍ୟର ଗୁଣ ନୂହେଁ ବରଂ ତାହା ହେଉଛି କାବ୍ୟର ଦୋଷ ! ମାତ୍ର ଏଭଳି 
ଦୋଷ ରହିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । କାରଣ ତତ୍ତଜ୍ଞାନକୂ ପ୍ରକାଶ କରିବାପାଇଁ ଯେଉଁ ଭାଷା, 
ଅଳଂକାର, ରସ, ଧ୍ଵନି ଇତ୍ୟାଦିର ସାହାଯ୍ୟ ନିଆଯାଉଛି, ତାହା ରହସ୍ଯ ରଚନାକୁ 
ଅଧ୍କରୁ ଅଧ୍କ ଢିଷ୍ଟ କରିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ ଏହି ରଚନାର 
ଢ୍ଲିଷ୍ଟ ଶୈଳୀ ଇଚ୍ଛାକୃତ ନୁହେଁ ବରଂ ଏହା ଅନିଛ୍ାକୃତ । 
ରହସ୍ୟବାଦୀ କାବ୍ୟଶୈଳୀର ଦାର୍ଶନିକ ପକ୍ଷର ବିଶ୍ଲେଷଣାତ୍ମକ ଅଧ୍ୟୟନ 
ପରେ କାବ୍ୟପକ୍ଷର ବିବେଚନାତ୍ମକ ଅଧ୍ୟୟନ ଆବଶ୍ୟକ | ଆଧ୍ଯାତ୍ମ ଅନୁଭୂତିକୁ ପ୍ରକାଶ 
କରିବା ପାଇଁ ଭାରତୀୟ କାବ୍ଯ ସାହିତ୍ୟରେ କେତେକ ପାରଂପରିକ ଶୈଳୀ 
ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ ! ଏହା ହେଉଛି ଅସ୍ତି, ଅତିଶୟୋକ୍ତି, ନାସ୍ତି ଏବଂ ବିରୁଦ୍ଧୋ୍ରି । ଅସ୍ତି 
ଓ ଅତିଶୟୋକ୍ତି ପ୍ରାୟ ଏକ ପ୍ରକାରର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । ରଶ୍ଵର ଅଛନ୍ତି ଏବଂ ସେ କଣ ଓ 
କିପରି ତା'ର ଉଦ୍‌ଘୋଷଣା ହେଉଛି ଅସ୍ତ୍ୟାମଵକ ଶୈଳୀ । ଅତିଶୟୋଭ୍ତି ଶୈଳୀରେ 
ସାଧକ ଲଶ୍ଵରଙ୍କର ସଂପର୍କରେ ବାବଦୂକତା କରେ । ସବ୍ର ଶ୍ରେଷ୍ଠତ୍ଵର ସମାବେଶ 
କରେ ! ଉପନିଷଦରେ ଇଶ୍ବରଙ୍କର ଅତିଶୟୋକ୍ତି ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି | ତାଙ୍କୁ ମହତୋ 
ମହୀୟାନ, ଶାଶ୍ବତ ମଧ୍ଯରେ ଶାଶ୍ବତ (ନିତ୍ୟୋନିତ୍ଯାନାମ) ଚେତନ ମଧ୍ଯରେ 
ଚେତନତମ ଏବଂ ସର୍ବ ବୃହତ ( ବୃହତଚ ତଦ୍‌ ଦବ୍ୟମ୍‌) ସତ୍ତା ବୋଲି କୁହାଯାଇଛି । 
ସାଧକ ଭାବାଧ୍କ୍ୟ ହେତୁ ଯଥାଯଥ ଭାବେ ତା”ର ଅନୁଭୂତିକୁ ବିନ୍ୟସ୍ତ କରିପାରେ 
ନାହିଁ । ତେଣୁ ସବ ବୃହତ ଓ ମହତର ସମାବେଶ କରି ମାନସିକ ତୃପ୍ତି ଲାଭ କରେ ! 
ରହସ୍ୟାନୁଭୂତିର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ପାଇଁ ମାଧକ ଚଟେତେକ ସ୍ଥଳରେ ନାସ୍ତ୍ୟାତ୍ମକ 
ବାକ୍ଭଙ୍ଗୀ ବୀ ଶୈଳୀ ଗ୍ରହଣ କରିଥାଆନ୍ତି। ସମସ୍ତ ଅତି ଓ ଅତିଶୟୋକ୍ତିର ସମାବେଶ 
ପରେ ସେ ଯେତେବେଳେ ଅନୁଭବ କରିନ୍ତି ଯେ ଟାଙ୍କର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ପଯ୍ୟୀପ୍ର ହେଲା 
ନାହିଁ ସେତେବେଳେ ସେ ଇଭଶ୍ଵରଙ୍କୁ ନାସ୍ତ୍ୟାମ୍‌କ ଭାବରେ ଚିତ୍ରଣ କରିବାକୁ ବାହାରନ୍ତି ! 
ମାନବ ଚେତନାରେ ଛଶ୍ବରୀୟ ଗୁଣର ଆକଳନ ହୋଇପାରେ ନାହିଁ। କ”ଣ କହିଲେ 
ଯଥା ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶିତ ହେବ ତା” ଭାବି ହୁଏ ନାହିଁ । ଯେ ସବୂ ବିଶେଷଣର ବିଶେଷଣ 
ତାଙ୍କୁ ବା କ'ଣ କୁହାଯିବ ? 
ଉପନିଷଦର ରଖିକବିଗଣ ବହୁ ଅନ୍ରେଷଣ ପରେ ତାଙ୍କର ସ୍ଵରୂପ 
ସଂପର୍କରେ ସହିହାନ ହୋଇ “ନେତିନେତି” କହି ସନ୍ତୋଷ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ସେ 
"କଂ ଣ ନୁହଁନ୍ତି ବୋଲି କୁହାଯାଉଛି ମାତ୍ର କ'ଣ ହୁଅନ୍ତି ସେ କଥା କୁହାଯାଇ ପାରିନାହିଁ । 
ମନୁଷ୍ୟ ଦାରା ବ୍ୟବହୃତ କୌଣସି ଅସ୍ତିବାଚକ ଶବ୍ଦ ବା ବାକ୍ୟରେ ସେ ପ୍ରକାଶିତ 
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ହୋଇପାରିବ ନାହିଁ ବୋଲି ଅନୁଭବ କରି ସାଧକ ତାଙ୍କୁ ନାସ୍ତ୍ୟାମୁକ ଭାବରେ ଚିତ୍ରଣ 
କରେ । କୌଣସି ସମୀମ ଶବ୍ଦ ବା ସଂକତେ ଦ୍ଵାରା ସେ ବ୍ୟସ୍ତ ହୋଇ ପାରନ୍ତି ନାହିଁ; 
ପରୀକ୍ଷା ମୂଳକ ଭାବରେ ନିଦ୍ଧାରିତ ହୋଇ ପାରନ୍ତି ନାହିଁ। କିନ୍ଧୁ ଏହି ନାସ୍ତ୍ୟାତ୍ପକ ଚିତ୍ରଣ 
ଆଧ୍ଭୌତିକ ଶୂନ୍ୟତା ଦିଗକୁ ଗତି କରିଯାଏ ନାହିଁ । ସେ ଏହା ନୁହଁନ୍ତି” ବା ତାହା 
ନୁହଁନ୍ତି” ଅଥୀତ ସେ “ଏହା, ‘ତାହା” ଅତିକ୍ରମ କରିଯାଇଛନ୍ତି । ମଣିଷର ବୌଦ୍ଧିକ 
ଗ୍ରହଣ ଶୀଳତାର ସେ ଅତୀତ | କଳ୍ପନା, ଭାବ ଓ ବୋଧର ଅପହଞ୍ଚ | 
ଅସ୍ତ୍ୟାତ୍ମକ ଓ ନାସ୍ତ୍ୟାମ୍‌କ ଶୈଳୀର ସମନ୍ସୟରୁ ଏକ ବିରୂଦ୍ଧାୟ୍‌କ ଶୈଳୀ 
(#erhad of Laradaz ) ଉଭୟ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ରହସ୍ୟବାଦୀ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ | ଏହି ବିରୁଦ୍ଧାମ୍‌କ ଶୈଳୀଦ୍ଧାରା କଥ୍ୟ ବିଷୟ ଉପରେ ଅଧୁକ ଗୁରୁତ୍ନ 
ଆରୋପ କରିବା, ଶ୍ରୋତା ବା ପାଠକଙ୍କୁ ହଠାତ୍‌ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟାନ୍ଧିତ କିର ତା ଉପରେ 
ଭାବିତ କରାଇବା ସବୌପରି ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ଜାହିର କରି ଅନୁଯାଇମାନଙ୍କୁ ସ୍ଵଚିନ୍ତାଧୀରା 
ଓ ମତବାଦ ପ୍ରତି ଆକର୍ଷଣ କରିବା ଏହି ଶୈଳୀର ଲକ୍ଷ୍ୟ ! ବୈଦିକ ସାହିତ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ 
ଏହାର ଉଦାହରଣ ରହିଛି ¦ ରଶ୍ବରଙ୍କୁ ଉଭୟ ପୂରୁଷ ଓ ସ୍ତ୍ରୀ ପୁଣି କୁମାର ଓ କୂମାରୀ 
ରୂପରେ ସମ୍ବୋଧନ କରି ବିରୂଦ୍ଧାମଵକ ଭାବ ପ୍ରକାଶ କରାଯାଇଛି । ସେ ମାତା ପୁଣି 
ପିତା । ଏହି ବିରୁଦ୍ଧ ଭାବ ଏକ ଛଦ୍ଧ୍‌ ଆବରଣ ମାତ୍ର ! ଭଶ୍ବରଙ୍କୁ ଅସ୍ତି ବା ନାସ୍ତି ଉଭୟ 
ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କଲେ ମଧ୍ଧ ବିରୂୁଦ୍ଧା ଭାସ ରହେ ନାହିଁ । ଏହା ଏକ ସାଧକୀୟ କଳ୍ପନା 
ମାତ୍ର । ସତ୍ୟ ସର୍ବଦା ବିରୁଦ୍ଧ ରହିତ । ଉପର୍ଯୁକ୍ତ ଚାରିଗୋଟି ଶୈଳୀରେ (ଭାବ, 
ଅଭାବ, ଉଭୟ, ନୋଭୟ ) ଶଶୁରଙ୍କର ସ୍ଵରୂପ କହି ସାରିଲା ପରେ ସାଧକ ଅନୁଭବ 
କରେ ଯେ ସତ୍ୟ ତଥାପି ଅକୁହା ରହିଯାଇଛନ୍ତି । ତେଣୁ ସେ ବିବଶ ହୋଇ ତାଙ୍କୁ ଏହ 
ଚାରିପ୍ରକାର କଥନ ଭଙ୍ଗୀରୁ ମୁକ୍ତ କରି ” ଚତୁଷ୍ଟୋଟି ବିନିର୍ମୁକ୍ତ' ବୋଲି କହେ । 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଆଧ୍ଯାତ୍ମ ଅନୁଭୂତିର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ବର୍ଣ୍ଣନା ହୋଇନାହି 
କବିମାନେ ପ୍ରତୀକ (5%¢) ଯୋଜନା ଦାରା, ସ୍ବାନୁଭୂତ ସତ୍ୟର ସ୍ଵାରସ୍ଵତ 
ପ୍ରକାଶ ଘଟାଇ ଅଛନ୍ତି । ସାଧାରଣ ଚିତ୍ର (49+ ) ବା ମାମୁଲି ରୂପକଠାରୁ 
ପ୍ରତୀକ ଅଧୁକ ଶର୍ତିଶାଳୀ | ଏହା ମାନବର ଆବେଗ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧର ସର୍ବୋତ୍ତମ 
ଉପଯୋଗ କରିପାରେ । ପ୍ରତୀକର ଆବେଦନ ବୋଧ ବା ମସ୍ତିଷ୍ଠ ପ୍ରତି ନୃହେଁ, ଭାବ 
ବା ହୃଦୟ ପ୍ରତି ହୋଇଥାଏ। ପ୍ରତୀକ କବିକୁ ଇତ୍ଦ୍ରିୟଗ୍ରାହ୍ୟ ବାସ୍ତବ ଜଗତରୁ ଅତାନ୍ଦିୟ- 
ଅଧ୍ାମ୍ବିକ ଜଗତ ଦିଗକୁ ଘେନିଯାଏ । ମନୁଷ୍ଯର ସତ୍ତା ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକତା ଓ ବାସ୍ତବତା 
ମଧ୍ଯରେ ବିସ୍ତୃତ ବୋଲି ପ୍ରତୀକବାଦୀ ଆନ୍ଦୋଳନର ପ୍ରବକ୍ତା ବଦ୍‌ଲେୟାକ ମତବ୍ୟକ୍ତ 
କରିଛନ୍ତି । କେବଳ ପ୍ରତୀକ ପ୍ରୟୋଗ ଦ୍ଵାରୀ ଏହା ମଧ୍ଯରେ ସେତୁ ବନ୍ଧନ 
କରାଯାଇପାରେ । ରୂପକ ବା ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ଏଥ୍‌ପାଇଁ ସମର୍ଥ ନୂୃହନ୍ତି । ମାଲାର୍ମେ 


ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ରହସ୍ୟବାଦର ଧାରୀ # ୩୧୫ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ରହସ୍ୟମୟତାକୁ ପ୍ରତୀକର ପ୍ରାଣରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ଲେ ! କବିର ପ୍ରତୀକ ନିର୍ମାଣ 
କ୍ଷମତା ରହସ୍ୟ (#4224 ) କୁ ଯଥାର୍ଥ ଭାବରେ ବିନିଯୋଗ କରେ | ¢ ‰& 
the perfect handling of myetery that conetitate the 
444%.” ରହସ୍ଯ ହିଁ ପ୍ରକୃତରେ ପ୍ରତୀକର ଅନ୍ୟତମ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ରହସ୍ଯ 
ଚନ୍ଦ୍ରାଲୋକର ଅବଗୁଣ୍ଡନରେ ମୁଖ ଆବୃତ୍ତ କରି ପ୍ରତୀକ ମନର ଚେତନ ସ୍ତରରୁ 
ଅବଚେତନ ସ୍ତରକୁ, ବାସ୍ତବ ଜଗତରୁ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଜଗତକୁ ବିଚରଣ କରେ । 
Symlalist poetry may Oridge Cetween two worlds: ane 
C4 the world inside the poet's emaginatllon, another ca the 
world which the foetrces to see beyond the warld of 
reality towards which he aspires.” ସେଥପାଇଁ ରହସ୍ଯବାଦୀ 
ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରତୀକର ଆବେଦନ, ଉପମା, ରୂପକ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ଠାରୁ ଅଧ୍କ ବ୍ୟାପକ 
ଏବଂ ଗଭୀର | ଅବଶ୍ଯ କେତେକ ସ୍ଥଳରେ ରୂପକ (422+ )ର ବ୍ୟବହାର 
ଦେଖାଯାଏ । ତେଣୁ ସମସ୍ତ ରହସ୍ୟବାଦୀ ପ୍ରତୀକ ମାଧ୍ଯମରେ ନିଜର ଅନୁଭୂତିକୁ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ କରିଥାଆନ୍ତି ¦ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ରହସ୍ଯବାଦୀ ସାହିତ୍ୟରେ ସାଧୀରଣତଃ ତିନି 
ପ୍ରକାର ପ୍ରତୀକ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଦେଖାଯାଏ । ଏହି ପ୍ରତୀକ ମାନବାମ୍ମାର 
ତିନିପ୍ରକାର ପ୍ରବୃରିର ପରିଚାୟକ । ପ୍ରଥମ ବର୍ଗର ପ୍ରତୀକ ଆଧ୍ଧାମ୍ଭ ପ୍ରସ୍ତୁତିର ଚିତ୍ର 
ପ୍ରଦାନ କରେ ! ଏଥ୍‌ରେ ମୋହମୁକ୍ତି, ଅନ୍ତଃ ପବିତ୍ରତା ଏବଂ ପୂର୍ଣ୍ୂତା ଦିଗରେ ଯାତ୍ରାର 
ପ୍ରୟାସ କରାଯାଏ । ରହସ୍ୟବାଦୀ ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ନିମ୍ନ ପ୍ରବଵରିରୁ ନିଜକୁ ମୁକ୍ତ 
କରେ | ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ରହସ୍ୟବାଦରେ ଏ ପ୍ରକାର ପ୍ରତୀକକୁ #hemest Symbol 
କୁହାଯାଏ । ଏହାର ସାଦୃଶ୍ୟ ସୂଚକ ବର୍ଣ୍ଣ ଓ ଧାତୁ ହେଉଛି ଯଥାକ୍ରମେ କୃଷ୍ଣ ଓ ପାରଦ । 
( ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ନିମ୍ବତର ପ୍ରବୃତ୍ତି ମାନଙ୍କରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇଁ ଯୋଗସାଧନା, 
ପ୍ରଣାୟମ, ନାଡୀ ସାଧନର ପ୍ରତୀକମାନ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ ।) 

ଦ୍ଵିତୀୟ ବର୍ଗର ପ୍ରତୀକ ହେଉଛି “ଯାତ୍ରୀ? ଏବଂ ‘ପଥ୍‌କଂର ପ୍ରତୀକ । 
ରହସ୍ୟବାଦୀ ପୃଥ୍ବୀକୁ ପ୍ରବାସ ମନେକରେ । ସ୍ବର୍ଗ ବା ପାରାଡାଇଜ ତା'ର ସ୍ଵବାସ | 
ଯେତେକାଳ ସେ ମାୟାରେ ଭ୍ରମି ରହିଥାଏ, ସେ ପଯ୍ୟନ୍ତ ସେ ପୃଥ୍ବୀରେ ବାସ 
କରେ ! ମାୟାମୁକ୍ତ ହେଲେ ସେ, ଯାତ୍ରା ର ପ୍ରସ୍ତୁତି କରେ । ଏହା ଆତ୍ମାର 
ଆଲୋକନ ଅବସ୍ଥା । ଯାତ୍ରାର ସଦୃଶ ସୂଚକ ବର୍ଣ୍ଣ ଶ୍େତ ଏବଂ ଧାତୁ ରୌପ୍ୟ । 
(ପ୍ରଚୀନ ଭାରତୀୟ ରହସ୍ୟବାଦୀ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହି ଅବସ୍ଥାର ଚିତ୍ର ପ୍ରକାଶ 
କରିବାପାଇଁ କୃଣ୍ଡଳନୀ ଶକ୍ତିର ସଂଚରଣର ପ୍ରଚୀକର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଛି । ପୁଣି 
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ଆତ୍ମାକୁ ହଂସ, ତରଣୀ ଏବଂ ପରମାମ୍ମାକୁ ସାଗର, ମାନସରୋବର ପ୍ରତୀକରେ 
ବ୍ୟଂଜିତ କରାଯାଇଛି ! ) 

ତୃତୀୟ ବର୍ଗର ପ୍ରତ୍ରୀକ ହେଉଛି ଆତ୍ମାର ଆଧ୍ଯାତ୍ମ ବିବାହର ପ୍ରତୀକ । ଏହି 
ପ୍ରତୀକ ଦ୍ଵାରା ଆତ୍ମାର ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ସହ ପ୍ରେମ ଓ ପ୍ରଣୟର ଚିତ୍ର ପ୍ରସ୍ଥତ କରାଯାଏ । 
ଏହାର ସାଦୃଶ୍ୟାତ୍ମକ ବର୍ଣ୍ଣ ଓ ଧାତୁ ହେଉଛି ଯଥାକ୍ରମେ ରକ୍ତ ଓ ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣ । ( ଭାରତୀୟ 
ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରେମ ଓ ମିଳନ ଚିତ୍ର ପ୍ରକାଶ କରିବା ପାଇଁ ପ୍ରାକୃତିକ ବିଭବଗୁଡିକୁ 
ଆଧ୍ଧାତ୍ମକ ବ୍ୟଂଜ୍ନା ପ୍ରଦାନ କରାଯାଏ | ଯଥା ସୂର୍ଯ୍ୟଟପଦ୍ଧ, ଚନ୍ଦ୍ରଂକୂମୁଦ, ସାଗର- 
ସରୀତ, ବନ-ମୟୁର, ପର୍ବତ -ଝରଣା ପ୍ରତୀକ ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରେମ ସଂପର୍କର ଚିତ୍ରଣ 
ହୁଏ ।) 

କାବ୍ୟ ଶୈଳୀରେ ଜୀବନ ଭଙ୍ଗୀର ପ୍ରତିଫଳନ ଘଟିଥାଏ । ମାଟି ଓ ଆକାଶ 
ମଧ୍ଯରେ ଯେଉଁ ଭୂଖଣ୍ଡର ଜୀବନଚଯ୍ୟା ଯେଉଁ ସ୍ରୋତରୁ ତା'ର ପ୍ରାଣରସ ଗ୍ରହଣ 
କରେ, ସେହି ସ୍ରୋତଗୁଡିକ ହୁଏ ତା'ର ସୀାହିତ୍ଯର ଅନୁପ୍ରେରଣା । ସେହି 
ଅନୁପ୍ରେରଣାରୁ କବି ସାହିତ୍ୟିକ ଗୋଟାଇ ନିଅନ୍ତି ସେମାନଙ୍କ ରଚନାର ଶୈଳୀ, ଅମ୍ଭ 
ଅଭିବ୍ୟ୍ତିର ସାଧନ ! ତେଣୁ ସାହିତ୍ୟର ରୀତି ଦେଶ ଅନୁସାରି । ତେବେ 
ସୃଜନଶୀଳତାର ଅଂଗ ଦେଶ ସାପେକ୍ଷ ହେଲେ, ଆତ୍ମାହୁଏ ସୀର୍ବଦେଶିକ । ଦେଶ 
ନିରପେକ୍ଷରେ ଭାବ ଓ ଅନୁଭବର ସମରୁପତା ପ୍ରକାଶ ପାଏ । ପ୍ରାଚ୍ୟ, ପ୍ରାଚ୍ୟ ଏବଂ 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ, ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ହେଲେ ହେଁ ସେମାନଙ୍କର ମିଳନକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଏ ନାହିଁ । 
ସେମାନେ ଅନନ୍ତ, ଅସୀମ ( &&¢¿‹‹ ) ରେ ମିଳିତ ହୁଅନି । ଯେଉଁଭାବ ଅନନ୍ତ, 
ଅସୀମ, ଅକଳଛ୍ନୀୟ, ଅନିର୍ବଚନୀୟ, ମାନବ ଚେତନାର ଅପହଞ୍ଚ, ତାକୁ ଆଧ୍ାତ୍ମ 
ଭଶ୍ବର ବୋଲି କହିବାକୁ ହେବ । 
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ଉପସଂହାର 


ସାହିତ୍ୟରେ ରହସ୍ୟବାଦୀ ଚେତନାର 
] 
ଉପଯୋଗିତା, ଶର୍ତି, ସୀମା, ହ୍ଵାସ, ବିକାଶ, ଭବିଷ୍ୟ 


ସଁ |ହତ୍ୟରେ ରହସ୍ଯବାଦର ଉପଯୋଗିତା ସଂପର୍କରେ ବ୍ୟଚ୍ତିନିଷ୍ 


ଆଲୋଚନା ହୋଇଆସିଛି । ସମାଜ ଓ ଜୀବନରେ ଧର୍ମ ଓ ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକତାକୁ ଉଚ୍ଚମୂଲ୍ୟ 
ପ୍ରଦାନ କରୁଥ୍‌ବା ସ୍ରଷ୍ଟା ଓ ସମାଲୋଚକମାନେ ସାହିତ୍ୟରେ ରହସ୍ଯବାଦର 
ଉପଯୋଗିତା ସପକ୍ଷରେ ମତପୋଷଣ କରିଥାନ୍ତି। ଅପର ପକ୍ଷରେ “କଳାପାଇଁ କଳା” 
ଓ ବିଭିନ୍ନବାଦକୁ ସମର୍ଥନ କରୁଥ୍ବା କବି ଓ ସାହିତ୍ୟିକମାନେ ଏହାକୁ ଉପେକ୍ଷା 
କରନ୍ତି । ସାମ୍ୟବାଦୀ ତଥା ବାମପନ୍ଦ୍ୀ ଚିନ୍ତାଧାରାର ପ୍ରବକ୍ତାଗଣ ଏହାର ଦୃଢ 
ବିରୋଧ କରିଥାନ୍ତି । କେତେକେ ଏହାଜୁ ନିକୃଷ୍ଣ କବିତା (¢#¢eréo+ paetrg) 
କରୁଥ୍ଲାବେଳେ ଆଉ କେତେକେ କବିତାର ଏକ ଶାଖା ବିଶେଷ ରୂପେ ଏହାକୁ 
ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି । ତେଣୁ ସାହିତ୍ୟରେ ରହସ୍ଯବାଦର ଉପଯୋଗିତା କେତେକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ସଂଶୟାଚୁନ୍ନ ହୋଇ ପଡିଛି । ସମଗ୍ର ବିଷୟଟି ତେଣୁ ଦୁଭାଗ୍ୟଜନକ ଭାବେ 
ବ୍ୟ୍ତିନିଷ୍ଠ | 7‰e whole sulbject cs ungartunately suljectiue,””? 

ସପକ୍ଷ ଓ ବିପକ୍ଷର ଯେଉଁସବୁ ମତ ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇଆସିଛି, ତା'ର 
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କେତୋଟି ଉଦାହରଣ ଏଠାରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରା ଯାଉଛି । ରହସ୍ୟବାଦକୂର ସମର୍ଥନ 
କରି ପ୍ରଖ୍ୟାତ ସାହିତ୍ୟିକ ମନୋଜ ଦାସ କହିନ୍ତି,  ସାଭାବିକ ରହସ୍ୟ ଭାବନା ବଡ 
ମଧୁର ଓ ରମଣୀୟ ଭାବନା ! ରସଭୂମିରେ ଏହାର ଏକ ବିଶେଷ ଭୂମିକା ରହିଛି । 
ଏହାକୁ ମଧୁର ଓ ରମଣୀୟ ମନୋବୃତ୍ତି ବା ଅନ୍ତର୍ଦଶା (#4 ) କୁହାଯାଇପାରେ । 
ଏହା ଉଚ୍ଚତର କବିବ୍‌ଭ୍ତର ସୀଧନମାତ୍ର ।”” ଏହି ଭର୍ତିର ପ୍ରତିପକ୍ଷରେ କବି ଅନନ୍ତ 
ପଟ୍ଟନାୟକ କହନ୍ତି, ˆ 'ରହସ୍ୟବାଦ ଚିରନ୍ତନ ସତ୍ୟକୁ ଗୋପନ କରି ମିଥ୍ୟାକୁ ଆଶ୍ରୟ 
ଦେଇଛି ! କ୍ଷତକୁ ପରୀକ୍ଷା ନକରି, ତା'ର ଅନାମେୟର ଉପାୟ ନଖୋଜି, ତାକୁ 
ଆବୃତ୍ତ କରିଛି ମଖମଲି ଘୋଡଣୀରେ । ଏ ରହସ୍ୟବାଦୀର ସାହିତ୍ୟ ଧର୍ମ ଭାବରେ 
ବିଶେଷ ଆଳ୍ନ୍ନ ଥାଇ ଅମଙ୍ଗଳକୁ ମଙ୍ଗଳ ମନେ ଉରିଛି । ବରଂ ଦାରିଦ୍ର୍ୟର ଯଶୋଗାନ 
. କରିଛି 1 ବିଧ୍ବ୍ୟବସ୍ଥା, ସାମାଜିକ ସଂସ୍ଥା ଟିରୁଦ୍ଧରେ ଠିଆ ହୋଇନି । × × × 
ରହସ୍ୟବାଦ ଅଦ୍ଭୂତ ଓ ଅସଷ୍ଟ ଭାବ ରାଜ୍ୟରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ ।””* 
ଉପର୍ଯ଼୍ୟୁକ୍ତ ଦୁଇଟି ଉଦ୍ଧ୍ତିରୁ ଦୂରଟି ମତବାଦକୂ ସମର୍ଥନ କରୁଥ୍‌ବା 
ସ୍ରଷ୍ଟାମାନସର ପରିଚୟ ମିଳୁଛି ! ମନେହୁଏ ସପକ୍ଷ ଓ ବିପକ୍ଷର ଦୁଇଟି ରୁଦ୍ଧ କୋଠରୀ 
ମଧ୍ଯରେ କୌଣସି ଅନ୍ତଦ୍ଧାର ନାହିଁ । ହିନ୍ଦୀ ସାହିତ୍ୟର ବିଶିଷ୍ଟ ସମାଲୋଚକ ରାମଚନ୍ଦ୍ର 
ଶୁକ୍ସ ରହସ୍ଯବାଦକୁ ସ୍ଵୀକାର କରୂଥ୍‌ଲେ ହେଁ ତା'ର କାବ୍ଯ ସ୍ଵରୂପକୁ ବିରୋଧ 
କରିଅଛନ୍ତି ! “ମୈ ରହସ୍ୟବାଦକା ବିରୋଧୀ ନହିଁ । ମୈ ଇସସେ ଭୀ କବିତାକୀ 
ଏକ ଶାଖା ବିଶେଷ ମାନତା ହୁଁ । ପର ଯୋ ଇସେ କାବ୍ୟକା ସାମାନ୍ୟ ସ୍ଵରୂପ 
ସମଝତେ ହେଁ, ଓନକେ ଅଜ୍ଞାନ କା ନିରାକରଣ ମୈଁ ବହୁତ ହୀ ଆବଶ୍ୟକ ସମଝତା 
ହୁଁ ।”'* ତାଙ୍କ ମତେର କବିତାର ସମ୍ବନ୍ଧ ବ୍ହ୍ମଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତ ସତ୍ତା ସହ; ଚତୁର୍ଦିଗରେ 
ବିସ୍ତାରିତ ଜଗତ ସହ ସଂଯୁକ୍ତ ହେବା ଆବଶ୍ୟକ ! ଅବ୍ୟକ୍ତ ସତ୍ତା ସହ ନୁହେଁ । ସେ 
ମଧ୍ଯ ରହସ୍ୟବାଦକ୍ର ଅଭାରତୀୟ ଓ ଇଂରେଜୀ ସାହିତ୍ୟର ଅନୁକରଣ ବୋଲି 
କହିଛନ୍ତି ¦ ତାଙ୍କର ସାମସମୟିକ ଜୟଶଂକର ( ପ୍ରସାଦ) ରହସ୍ୟବାଦକୂ ଦାର୍ଶନିକ 
ଆଧାର ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଛନ୍ତି । କାବ୍ୟକୁ ସେ ସବୂଠାରୁ ବଡ ଆଧ୍ଧାତ୍ମ ବିଳାସ 
ବୋଲି ମନେ କରୁଥ୍‌ଲେ । “ଅହଂ କା ଇଦଂ ସେ ସମନ୍ନୟ କରନେ କା ସୁନ୍ଦର ପ୍ରଯତ୍ନ 
ରହସ୍ୟବାଦ ହେଁ ।” 
ରହସ୍ୟବାଦ ସଂପର୍କରେ ଉଚ୍ଚଛମୂଲ୍ୟ ବୋଧ ପୋଷଣ କରିଥ୍‌ବା ବହୁ ପ୍ରାଚ୍ୟ 
ଏ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ବିଦ୍ଧାନ ଦେଖାଯାଆନ୍ତି । ସାଂପ୍ରତିକ ଯୁଗର ବିକ୍ଷୁବ୍ଧତା ଚରମ 
ବସ୍ତୁବାଦିତା ସତ୍ତ୍େ ରହସ୍ୟବାଦୀ ଚେତନା ମନୁଷ୍ୟର ଅବଶ୍ୟକତା ହୋଇ ରହିଅଛି । 
Hystictam c4 x0 more Lassing fancy. In na age kas 
the uoice of myatics Ceen silent in the land ...él cs lngact, 
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the hypothesis of myaticcemn that ct c& mat awtterly 
cucthawt crs witness én ang age.” 

ରହସ୍ୟବାଦ ନିରର୍ଥକ ସ୍ଵପ୍ନ ପ୍ରବଣତା ନୁହେଁ କି ବାସ୍ତବତା ହୀନ ଅତୁତ ଅନୁଭୂତି 
ନୁହେଁ । ଏହା ପରିବର୍ଭନର ଏକ ଇସ୍ତାହାର | ହୀନତାରୁ ମହାନତାକୁ ଏହାର ଉତ୍ତରଣ ! 
0.7. Srace ରହସ୍ଯବାଦକୁ ଉଚ୍ଚମୂଲ୍ୟ ଦେଇ କହନ୍ତି ; ¢ «gare 
thenks that mgyaticcam consists én wseless dreaming or 


Cw the tdle and celflese enjoyment of woudergal expere- 
esece without any practical ualaatble effects cn life they 
have here their anawer. I ca anivensial testimony of 
Those wha Euow that myotlcal erperdence transforma 
Aaa life and alters character often from the agualid 
marx La nalle and cetfless.’”’ ଡ଼ଃ ସବପଲ୍ଲୀ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କ ମତରେ 
ରହସ୍ୟବାଦ ଏବଂ ନୈତିକତା, ସ୍ଵର୍ଗ ଏବଂ ସଂସାର ଭଳି ଏକତ୍ର ଅବସ୍ଥାନ କରନ୍ତି 
Hysticcem and ethics, other worldliness and worle! 
work Lagerher. ”” ଆଜିର ଏହି ପରମାଣୁ ଯୁଗରେ ସମାଜ ଓ ଜୀବନରେ ଧର୍ମ 
ଯେଉଁଠି ଉପହାସ ଓ ଖିପଚାରିକତାରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ,ସେଠରେ ରହସ୍ଯବାଦୀ 
ଚେତନାର ଭିତ୍ତିଭୂମି ଦୁର୍ବଳ ହୋଇପାରେ ମାତ୍ର ତା'ର ସତ୍ତା ଓ ସମ୍ଭାବନା ଚିରନ୍ତନ ! 
୧୯୬୯ ମସିହାରେ ରାଜସ୍ଥାନର ଆବୂଠାରେ ରହସ୍ୟବାଦ ବିଷୟ ଉପରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ 
ଏକ ସମ୍ମାନରେ ଉପସ୍ଥାପିତ ଭିର୍ିି ପ୍ରବଂଧରେ କୁହାଯାଇଛି, 74 «+rtaxcsed 
aoccely of atomic age may Ce thought lo provide a Laor 
Cat mgyetical experiences caw also le found cu thes 
excucronment, despite tts being regarded ly mang at a 


meackenyg of all religlons. <° 

ଉପର୍ଯ଼୍ୟୁକ୍ତ ଆଲୋଚନାରୁ ଏହା ସ୍ପଷ୍ଟ ହେଉଅଛି ଯେ, ରହସ୍ଯବାଦର 
ଆଲୋଚନା ସର୍ବଦା ବ୍ୟକ୍ତିନିଷ୍ଠ ହୋଇ ଆସିଛି । ଆଧାରଦୁତ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ହିଁ 
ଆଲୋଚନାର ଧାରାକୁ ନି୍ଦିଷ୍ଠ କରିଥାଏ । ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ମହାକବି କାଢିଦାସଙ୍କ 
ଉଭ୍ତି 'ଭିଲ୍ନରୁଚିହି ଲୋକଃଂ *°(୧? ଗ୍ରହଣ କରି ସନ୍ଧଷ୍ଠ ହେବାକୁ ହିଁ ହେବ | 

ସାହିତ୍ୟରେ ରହସ୍ୟବାଦୀ ଚେତନା ଯେ ଏକ ଆବଶ୍ୟକ ଉପାଦାନ ତା” 
ନୁହେଁ । ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକ ଚେତନା ନ ରହିଲେ ସାହିତ୍ୟ ଆସାର ହୋଇଯିବ ବା ଏହି ନିଦିଷ୍ଟ 
ଆଦର୍ଶକୁ ମାନିନେଲେ ଯାଇ ସାହିତ୍ୟର ଉଦ୍ଧାର ବା ପରିତ୍ରାଣ ହେବ ଏଭଳି ଆସ୍ତାଳନ 
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ବା ଉଦଣ୍ଡତା ନିରର୍ଥକ । ସାହିତ୍ୟ ହିଁ ସାହିତ୍ୟ । ସାହିତ୍ୟ ଧର୍ମ ନୁହେଁ, ବିଜ୍ଞାନ ନୁହେଁ, 
ଇତିହାସ ନୁହେଁ, ଦର୍ଶନ ନୁହେଁ, ମନସ୍ତତ୍ଵ ନୁହେଁ, ଅଥଚ ତାହା ସବ୍ରକିଛି ।”? * 
ଉପଯୁକ୍ତ ଉପାଦାନ ଗୁଡିକ ନିଜ ନିଜର ଅସ୍ତିତ୍ଵ ସାହିତ୍ୟରେ ଠାବ କରିପାରନ୍ତି । 
ସାହିତ୍ୟ କିନ୍ଧୁ ଆକାଶ ଭବି ନିଃସୀମ ଓ ନିରପେକ୍ଷ ହୋଇ ରହିଥାଏ | ଉପାଦାନଗୁଡିକ 
ସାହିତ୍ୟାକାଶରେ ଏକ ଏକ ନକ୍ଷତ୍ର ହୋଇ ରହିଥାନ୍ତି । ଆକାଶ ଏ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଧାରଣ 
ତଥୀ ଦୀପ୍ରିମାନ କରୁଥାଏ । 
ସାହିତ୍ୟ ଓ ରହସ୍ୟବାଦ ଉଭୟ ମାନବର ସୃଜଶୀଳ ଆମ୍ମାସହ ସମ୍ବନ୍ଧିତ 
ହୋଇଥ୍‌ବାରୂୁ ସେମାନଙ୍କର ସଂପର୍କ ନିବିଡ । ଏକ ଉଚ୍ଚବାସ୍ତବତା (5+ 
raco%4/) ଏବଂ ନିମ୍ନ ବାସ୍ତବତା (¢&ହ+4 4&4) ମଧ୍ଯରେ ଉଦୟ 
ଗତିଶୀଳ ହୋଇଥାଆନ୍ତି । ପରସ୍ପରକୁ ପରିପୂରଣ କରନ୍ତି ବା ପ୍ରେରଣାତ୍ମକ ସାହଚଯ୍ୟ 
ପ୍ରଦାନ କରନ୍ତି । ଉଭୟଙ୍କର ମିଳନରେ ସୃଷ୍ଟିହୁଏ ମାନବିକତାର ଏକ ମହାମିଳନ 
ପୀଠ । 
ସାହିତ୍ୟର ଗଭୀର ମନନଶୀଳ ପ୍ରବୃତ୍ତି ହେଉଛି ରହସ୍ୟବାଦ ।! ରହସ୍ୟବାଦ 
ସାହିତ୍ୟର ଅତିରିକ୍ତ ସଂସ୍କୃତି ଏବଂ ସାହିତ୍ୟ ରହସ୍ୟବାଦର ସାଧନ ଓ ଅତିରକ୍ତ 
ଶୋଭା ! ତେଣୁ ସାହିତ୍ୟ ଓ ରହସ୍ୟବାଦର ସଂପର୍କ ନିବିଡ 1 & ¢ case, 
literature, can not Leek away from mgyotictsw, root of 
a 10024. ” ' ? ରହସ୍ୟବାଦର ବ୍ୟାପକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସାହିତ୍ୟ ତା'ର ପ୍ରକାଶକୀୟ 
ସାମଥ୍ୟ ରୂପେ ନାତିକ୍ଷୁଦ୍ର ଭୂମିକାଟିଏ ତୁଲାଇଥାଏ ଏବଂ ସାହିତ୍ଯ ସମ୍ରାଜ୍ୟରେ 
ରହସ୍ୟବାଦ ତା'ର ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟରୁପେ ମଧ୍ଯ ନାତିବୃହତ ଭୁମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ | ସାହିତ୍ୟ 
ଜୀବନର ଭାଗ୍ୟ, ରହସ୍ୟବାଦ ତାର ମୁକ୍ତିର ମାର୍ଗ । ସାହିତ୍ୟରୁ ମିଳେ ଆନନ୍ଦ ଏବଂ 
 ରହସ୍ୟବାଦରୁ ଆଲୋକ । ଆନନ୍ଦ ଓ ଆଲୋକର ଅଭେଦ (Eg«4arcan of 
light and delights) ହଁ ମନୁଷ୍ୟର ସବୌଜଚ ଅନୁଭବ | ସେ ମଣିଷ କବି 
ହୋଇପାରନ୍ତି ମିଷ୍ଟିକ ହୋଇପାରନ୍ତି, ପୁଣି କବି ଓ ମିଷ୍ଟିକ ହୋଇପାରନ୍ତି । ତେଣୁ 
ରହସ୍ୟବାଦ ସାହିତ୍ୟର ବେଲାଳସେନ ଏବଂ ସାହିତ୍ୟ ରହସ୍ୟବାଦର ଉର୍ବଶୀ । 
କାବ୍ୟାନନ୍ଦକୁ ବ୍ରହ୍ମାନନ୍ଦ ସହୋଦର ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଉଥୁବାରୁ 
କବିବୃରିରେ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିଜତା ଆରୋପ କରାଯାଏ । କାବ୍ୟରେ ଆତ୍ମାର ସଂକଳ୍ଜାମମକ 
ଅନୁଭୂତି ନିହିତଥାଏ ଏବଂ ଶ୍ରେୟ( ସତ୍ୟ ) , ପ୍ରେୟ (ଚାରୁତା )ର ସମନୁୟ ଘଟିଥାଏ । 
ଆତ୍ମାର ବିଶେଷ ମନନଶୀଳ ଅବସ୍ଥାରେ ଶ୍ରେୟ ଓ ପ୍ରେୟର ମିଳନ ଘଟି ଅପୂର୍ବ 
କାବ୍ୟଶୋଭା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ । କବି ମନୀଷୀ ହେବା କାରଣରୁ ଏହି ଆଲୋକ 
ସାମାନ୍ୟ ସ୍ଥିତି ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଥାନ୍ତି ! କଳା ସୃଷ୍ଟିର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେଉଛି ଆନନ୍ଦ ଦାନ । 
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ସାଧାରଣ କଳା ବା ସାହିତ୍ୟ ମନୁଷ୍ୟମନର ଆନନ୍ଦ ବିଧାୟକ ।! କିନ୍ତୁ ଆଧ୍ପାମ୍ଭିକ 
ସାହିତ୍ୟ ବା କଳା ଆତ୍ମାର ଆନନ୍ଦ ବିଧାୟକ | ସାହିତ୍ୟରେ ଫୁଟେ କଳାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ଆଧ୍ଧାତ୍ମ ବା ରହସ୍ୟବାଦୀ ସାହିତ୍ୟରେ ଫୁଟେ ଆତ୍ମାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ । ଯେଉଁ ମଣିଷ ନିଜ 
ହୃଦୟରେ “ସତ୍ୟ-ଶିବ-ସୁନ୍ଦରଂର ଅନୁଭୂତି ଗ୍ରହଣ କରିଛି, ସେ ତାକୁ କାବ୍ୟରୂପ 
ପ୍ରଦାନ କରିବାର ପ୍ରୟାସ କରିଛି । ତେଣୁ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ଆଧ୍ଯାତ୍ଭ ବା ରହସ୍ଯବାଦୀ 
ସାହିତ୍ୟ । 

ବର୍ଭମାନ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠିବା ସ୍ଵାଭାବିକ ହେବ ଯେ କାବ୍ୟ କଂ ଣ କେବଳ ସତ୍ୟର 
ଇସ୍ତାହାର ହେବା ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟକିଛି ହୋଇପାରିବ ନାହିଁ ବା କବିଙ୍କର କଂଣ ମିଷ୍ଟିକ 
ହେବାଛଡା ଅନ୍ୟ ଗତି ନାହିଁ ? ଏ ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତର ଏହି ମ୍ଟେ କାବ୍ୟ ସର୍ବଦା ଅନୁଭୂତିର 
ଇସ୍ତାହାର ହୋଇ ଆସିଛି । ଯାହା ହଦୟରେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷଭାବେ ଅନୁଭୂତ ତା'ର ବାଙ୍କୟ 
ପ୍ରକାଶ ହିଁ କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ । ତେବେ ଏହା ସତ୍ୟ ମେ ଭାରତୀୟ ଚିନ୍ତିଳ ଓ ଅନୁଭବର 
ପରଂପରା ସର୍ବଦା ଅଧ୍ଯାମ୍ଭିକ ହୋଇ ଆସିଛି । ତେଣୁ ସେ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସବୂ ସାର୍ଥକ କାବ୍ୟ 
ରହସ୍ୟବାଦୀ A ae Loe ± mYovceal.”” " ଏହାର ପ୍ରମାଣ 
ବୈଦିକ ଯୁଗଠାରୁ ସାଂପ୍ରତିକ ଯୁଗ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆଧ୍ଯାତ୍ମକି ସାହିତ୍ୟର ଯେଉଁ ମହାନ 
ପରଂପରା ଚଳିଆସିଛି ସେଥୁରୁ ମିଳେ । ପ୍ରାଚୀନ ଯୁଗର ବେଦ, ଉପନିଷଦର 
ରଚୟିତା ଥଲେ ଦାର୍ଶନିକ, ଆଧ୍ଯାମବବାଦୀ ରଷିଗଣ । ମଧ୍ଯଯୁଗର ସାଧୁ, ସନ୍ଚ, 
ସାଧକମାନେ ଥଲେ ପ୍ରଥମ ଶ୍ରେଣୀର ମିଷ୍ଟିକ । ସେମାନଙ୍କର ବିପୂଳ ସାହିତ୍ୟ ହେଉଛି 
ସନ୍ଚ ସାହିତ୍ୟ । ଏଥ୍‌ରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ହେଉଛି ଯେ ଶ୍ରେଷ୍ଠ କଳାର ଚେରଟି ସର୍ବଦା ଆଧ୍ାମ୍ଭିକ 
ଅନୁଭୂତି ମଧ୍ୟରେ ରହିଆସିଛି । ଏକ ଆମ୍ଭିକ ଅନୁଭୂତି ମହାନ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର 
ପ୍ରେରଣା ହୋଇ ଆସିଛି | .....azzéoztéc cnsfpiration lo an ema- 
nation of light, what ever may Ce the field of tte play, 
ct can have 2a origin only cn the higher opheres, of 
co la de truely lCeautigul and not merely ccrcausd and 
cccenregle.” ” “ ଭାରତୀୟ କାବ୍ୟଧାରା ରହସ୍ଯାତ୍ପବକ ଏବଂ ଏହି ପରଂପରା 
ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ ଅବିଚଛ୍ଛିନ୍ନ ରହିଅଛି 4 

କେବଳ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ନୁହେଁ, ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ କାବ୍ଯଧାରାର 
ଉପକ୍ରମରେ ରହସ୍ଯବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର ପ୍ରକାଶ ଘଟିଅଛି । ୟୂରୋପୀୟ 
କାବ୍ୟକଳାର ତିନୋଟି ଧାରା ଗ୍ରୀକ, ରୋମାନ ଓ କେଲଟିକରୁ ଯଥାକ୍ରମେ କ୍ଲାସିକ, 
ରୋମଣ୍ଡିକ ଓ ମିଷ୍ଟିକ କାବ୍ୟ ଭଙ୍ଗୀ ଉତ୍ବରି ଲାଭ କରିଛି ।°? ଏହି ତନୋଟିଯାକ କାବ୍ୟ 
ଭଙ୍ଗୀରେ ଆଧ୍ଧାମ୍ବିକ ଅନ୍ଚିନ୍ତନର ପ୍ରତିଫଳନ ଘଟିଅଛି । ବିଶେଷତଃ କେଇଟିକ 
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ଧାରାରେ ଇଣ୍ଡୋୟୂରୋପୀୟ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ବିଦ୍ଯମାନ । କ୍ଲାସିକାଇ କାବ୍ୟ ତତ୍ତ୍ବର 
ପ୍ରବର୍ଭକ ପ୍ଲୋଟୋ, ଆରିଷ୍ଟଟଲ, ହୋରେସ, ଲିଙ୍ଗିନସ ଇତ୍ୟାଦି କାବ୍ୟସୃଷ୍ଟିର ମୂଳ 
ଉତ୍ସକୁ ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ ପ୍ରେରଣା ବୋଲି ବିଚାର କରିଛନ୍ତି । ପ୍ଲୋଟୋ କବିର ସୃଷ୍ଟି ପ୍ରେରଣା 
ଓ ପ୍ରବଣତା ମୂଳରେ ଛଶ୍ଵରୀୟ ପ୍ରେରଣା (54+ Reale4 ) ନିହିତ ବୋଲି 
କହିଛନ୍ତି । ଶଳ୍ପ ସୃଷ୍ଟି ହେଉଛି ବିଶ୍ବ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିର ଅନୁକରଣର ଅନୁସରଣ । 
ଆରିଷ୍ଟଟଲଙ୍କ ମତରେ ପ୍ରକୃତି ଜଗତ ମଧ୍ଯରେ ଲୁକ୍କାୟିତ ହୋଇ ରହିଥ୍‌ବା ସାମ୍ଭାବ୍ୟ 
ସତ୍ୟର କାଳ୍ପନିକ ନୂତନ ସୃଷ୍ି ହଁ କବିବଵତ୍ତ । ପ୍ଲୋଟୋ ପରବର୍ତୀ ଯୁଗର ଶ୍ରେଷ୍ଠ 
ରହସ୍ୟବାଦୀ ହେଉଛନ୍ତି ପୂ ଟିନସ । ତାଙ୍କ ମତରେ ଆତ୍ମା ଓ ଇଶ୍ଵରଙ୍କର ସଂପର୍କ 
ଯେତେଯେତେ ଉଦ୍ଦ୍ରୀୟମାନ ହେଉଥ୍‌ବା କବିଙ୍କର ପ୍ରକାଶକୀୟ ସାମ୍ୟ 
ସେତେସେତେ ଉଣା ହେଉଥ୍‌୍ବ । ଶେଷରେ ଉତ୍ତରଣର ଚରମ ଲଗ୍ନରେ ଆମ୍ମା 
ଭଶ୍ଧରଙ୍କ ଦିଗରେ ଅନ୍ତଯୀତ୍ରା କରିବ (£ ¢/éghe of the Alone to the 
#¢+¢ ) ଏବଂ ସେ ଅନୁଭବ କରିବ ଯେ ଭଶ୍ବର ସବୂପ୍ରକାର ଜ୍ଞାନ ଓ ଅନ୍ଧଭବର 
ଉର୍ଦ୍୍ରେ । ତେଣୁ ସେ ଅନିର୍ବଚନୀୟ । 

ପାଶ୍ଚାତ୍ଯ ଆଧ୍ୟାମ୍‌ ଜଗତର ଗୁରୁ ହେଉଛନ୍ତି ଦାନ୍ତେ । ତାଙ୍କ 
ଆମତ୍ମାନ୍ସେଷଣରେ ଉପନିଷଦୀୟ ଚେତନା ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଅଛି । କାବ୍ୟ ତତ୍ତ୍ଵରେ 
ସୌନ୍ଦଯ୍ୟ ଓ ଉଦାତ୍ତ ତନ୍ତ୍ରର ପ୍ରବର୍ଭକ ହେଉଛନ୍ତି କ୍ଲାସିକାଲ ଯୁଗର ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରତିଭା 
ଲିଙ୍ଗିନସ । ତାଙ୍କ ମତରେ କାବ୍ୟର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଗୁଣ ହେଉଛି ଇନ୍ଦ୍ିୟୋତ୍ତର ଅନୁଭୁତି, 
ମହତ୍ତର ଜୀବନବୋଧ ଓ ଆନନ୍ଦ ପ୍ରାପ୍ତି । ମାନବର ଉଚ୍ଚାୟନ ଓ ଉତ୍ତରଣ ସାଧନ 
ହେଉଛି ସାହିତ୍ୟର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଏକ ଉର୍୍ବତତମ ସତ୍ତାଠାରେ ଯେଉଁ ସାହିତ୍ୟ ମନୁଷ୍ୟକୁ 
ଉପନୀତ କରାଇପାରେ; ତାହାହିଁ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଓ ସଫଳ ସାହିତ୍ୟ । ମାନବ ପ୍ରାଣକୁ 
ଅଧ୍ଯାମ୍ପିକ ଉନ୍ମାଦନାରେ ଉଦ୍‌ବେଳିତ କରାଇ ଏକ ମହାନ ଅନୁଭବ ଆଣିଦିଏ 
ସାହିତ୍ୟ । ରହସ୍ୟବାଦ ଲକ୍ଷ୍ୟ ଓ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଏହାଠାରୁ ଅତି ବେଶି ଦୁରତ୍ଵ ରଖେ ନାହିଁ । 
ଇଲଙ୍ଗିନସଙ୍କ ମତରେ ˆ ଯେଉଁ ସାହିତ୍ୟ ପାଠକକୁ ପୁନଃପୂନଃ ଉର୍ଦ୍ଧୃତର ସତ୍ତା ନିକଟକୁ 
ଉଠାଇ ନେଇପାରେ, ମନକୁ ଘନଘନ ଆଲୋଡିତ କରିପାରେ, ଭଗବତ 
ଉନ୍ମାଦନାରେ ଉଦ୍‌ବେଳିତ କରିପାରେ ତାହାହିଁ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ସାହିତ୍ୟ ।”? ୬ 

ରୋମାଣ୍ଟିକ ଯୁଗରେ ଉଇଲିୟମ ଓାଡର୍ସୱାର୍ଥ ଏବଂ ଉଇଲିୟମ ବ୍ଲେକ-ଏହି 
ଦୁଇଜଣ ପ୍ରମୁଖ ମିଷ୍ଟିକ କବି ଦେଖା ଦିଅନ୍ତି । ବ୍ଲେକଙ୍କର ପାରଂପରିକ ଧମ ନୂଷ୍ଠାନ 
ଓ ରୀତି ପଦ୍ଧତିରେ ପତିଆରା ନଥ୍‌ଲା । ସୈ ଗଭୀର ଭାବେ ଦାନ୍ତେଙ୍କୁ ଅନୁସରଣ 
କରିଥ୍‌ଲେ । ଭଶ୍ଵରଙ୍କ ସହ ଆତ୍ମାର ମିଳନକୁ ଉଚ୍ଚ ମାନସିକ ସ୍ତରରେ ଅନୁଭବ କରି 
ମହାନନ୍ଦ ଲାଉ କରିବାଥ୍‌ଲା ବ୍ବେକଙ୍କର କଳ୍ପନା । ଦିବ୍ଯ ଉନ୍ଲଦନା (ଅewene 
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mad#ess) ଏବଂ ଆଲେକନ ( 442 ) ଏହି ମିଳନର ଫବଶୁତି ! 
ସେହ ମୂହୁରରେ ସେ ବାଲିକଣାଟିଏରେ ବିଶ୍ନ ଓ ବନ୍ୟ ପୂଷ୍ଠରେ ସ୍ବର୍ଗକୁ ଧରି ରଖନ୍ତି । 
ଅସୀମକୁ ମୁଷ୍ଟିବଦ୍ଧ କରନ୍ତି ଓ ଅନନ୍ତ କାଳକୁ ମୁହୂ ମଧ୍ଯରେ ସମ୍ଭାଳି ରଖନ୍ତି ।ଂ° କବି 
କଳ୍ପନା ହୋଇଯାଏ ଏକ ଦିବ୍ଯ ସୃଜନଶୀଳ ଶକ୍ତି (¢ ule creatcue 
¢&+‹e ) ୱାଡର୍ସୱାର୍ଥ ରୋମାଣ୍ଟିକ ଯୁଗର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ରହସ୍ୟବାଦୀ କବି । ପ୍ରକୃତି ମଧ୍ୟରେ 
ସେ ଭଶ୍ବରୀୟ ଚେତନାକୁ ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି । (¢ 4¢gher hour of 
ulsltarion fram the living God) ପ୍ରକୃତି ସହ ଗଭୀର ଆନ୍ତରିକତାରୁ 
ସେ ବାହ୍ୟକ ଦ୍ରନ୍ଦକୁ ଅତିକ୍ରମ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଏକ ଅତ୍ରୟୁଙ୍କ ପ୍ରବୃରି ଦ୍ବାରା ଉଦ୍‌ବ୍ରଦ୍ଧ 
ହୋଇ ଲଶ୍ବରୀୟ ଚେତନାରେ ନିମଜିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଏକ ଆନ୍ତଇୀୀନ ଅବସ୍ଥାରେ 
ପ୍ରାଣରେ ଅନୁଭୂତ ଶାଶ୍ଵତ ସମାବେଶ ତାଙ୍କୁ ଅନନ୍ତ ଓ ଗଭୀର ପ୍ରଶାନ୍ତି ପ୍ରଦାନ 
କରିଛି । ଏହି ଯୁଗରେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କବି ଶେଲୀ, କୀଟସ, ବ୍ରାଉନିଂ, ରୋସେଟି ପ୍ରଭୃତି 
ପ୍ରମୁଖ କବି ରହସ୍ୟବାଦୀ ରୂପେ ସମ୍ମାନିତ ହୁଅନ୍ତି। ସାହିତ୍ୟ ବ୍ୟତୀତ ଧର୍ମକ୍ଷେତ୍ରରେ 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜଗତରେ ଏକ ବିଶାଳ ରହସ୍ୟବାଦୀ ପରଂପରା ବିଦ୍ୟମାନ ! 

ସବୂୁଦେଶର କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ମିଷ୍ଟିକ କାବ୍ୟଭଙ୍ଗୀର ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ତ ସଂକେତ 
ବିଦ୍ୟମାନ । ସାଧରଣ କଳ୍ପନା ତଥା ବସ୍ତୁରୁପର ଅନ୍ତରାଳରେ ଏକ ଭାବଗମ୍ୟ ଅରୂପ 
ସତ୍ତାର ଇଙ୍ଗିତ କବି ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ । ସେହି ଶ୍ରେଷ୍ଠ କବି ଯେ ମଣିଷକୁ ଏକ ଉର୍ଦ୍ଧତମ 
ସତ୍ତାଠାରେ ଉପନୀତ କରାଇ ପାରେ | ତାହା ହିଁ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ସାହିତ୍ୟ ଯାହା ଆନନ୍ଦାଲୋକ 
ଦିଗରେ ଅଭିସାର ରଚନା କରେ । ଜୀବନର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଓ ବହିରଙ୍ଗ ଦିଗ ସହ 
ଇନ୍ଦ୍ରିୟୋତ୍ତର ଅନୁଭବ ମଧ୍ଯ ସାହିତ୍ୟର ବିଭାବ ଓ ବିଭବ | ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅଧ୍କାଂଶ କବି 
ରହସ୍ୟବାଦୀ | 

ଇଶାବାସ୍ୟୋପନିଷଦରେ କୁହାଯାଇମ୍ମି ଯେ ପରମ ସତ୍ଯ ଅପ୍ରମେୟ 
ହୋଇ ରହିଥ୍‌ଲେ | କ୍ରାନ୍ତଦଶୀ ରଖି ଆବରଣ ଜାଳ ଉନ୍ନେଟନ କରି ତାଙ୍କର ଦର୍ଶନ 
କରିଥ୍ଲେ । °" ଏହି ଦର୍ଶନ ରଷିଙ୍କୁ କବିରେ ପରିଣତ କଲା । ସତ୍ୟ ଦର୍ଶନ ଜନିତ 
ବିହୁଳତା ହେଲା କାବ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର ମୁଖ୍ଯ ପ୍ରେରଣା । ଅବଶ୍ଯ ଏ ଦର୍ଶନ ରଷିଙ୍କର 
ଦର୍ଶେନେନ୍ଦ୍ରିୟ ଦର୍ଶନ ନଥୁଲା, ଥ୍ଲା ଆତ୍ମାର ଦର୍ଶନ | ଏହି ଦର୍ଶନରୁ ମହାନ କାବ୍ୟର 
ସୃଷ୍ଟି ହେଲା |! ଏହି ପ୍ରେରଣାରୁ ତିନିଶ୍ରେଣୀର କାବ୍ୟ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ବା କବି ସୃଷ୍ଟି ହେଲେ 
ସାଧକମାତ୍ର, ସାଧକ କବି ଏବଂ କବିମାତ୍ର । 

` ସାଧକର ସାହିତ୍ୟ ନଥାଏ । ସେ ଶଦ୍ଧାର୍ଥ ସଂପରିର ଅଧ୍କାରୀ ହୋଇ 

ନଥ୍ବାରୁ ତାଙ୍କର ସାହିତ୍ୟ ନଥାଏ । ସେ କାବ୍ୟର କବି ନହେଲେ ହେ, ଅନ୍ତ କବିତ୍ସରେ 
ରମି ରହିଥାନ୍ତି । ପ୍ରାଣରେ ଅଗଣିତ ସ୍ଵର ଝଂକାର ସୃଷ୍ଟି ହେଉଥ୍‌ଲେ ହେଁ, ସେ ଗାନ 
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କରି ପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ପୁନଶ୍ଚ କୃଚ୍ଛ ଶବ୍ଦ ଦ୍ଵାରା ମହାନକୁ ବ୍ୟକ୍ତ କରିବାକୁ କେହି କେହି 
ଇଚ୍ଛା ପ୍ରକାଶ କରି ନଥାନ୍ତି । ଦିବ୍ଯାନୁଭୂତିକୁ ପାର୍ଥ୍ବ ରୂପକ ପ୍ରତୀକରେ ପ୍ରକାଶ 
କରିବାକୁ ସେମାନେ ଅନିନୁକ ହୋଇଥାନ୍ତି ¦ ତାଙ୍କ ମତରେ ଯାହାଙ୍କୁ ଗୁରୁ ବାକ୍‌ରେ 
ପ୍ରକାଶ କରିପାରନ୍ତି ନାହିଁ ଜି ଶିଷ୍ୟ ବୁଝିପାରନ୍ତି ନାହିଁ, ସେହି ସହଜ ଅମୃତଙ୍କୁ ଅନୁଭବ 
କରାଯାଇ ପାରେସିନା, ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ କରା ଯାଇ ନପାର ।ଂ“ ଏହା ସାଧକର ଭାବ 
ବିପୂଳ ବା ଭାବଶୂନ୍ଯ ଅବସ୍ଥା । କବୀରଙ୍କ ଭାଷାରେ ‘ମନ ମସ୍ତ ହୁଆ ତବ କ୍ରୟ 
ବୋଲେ ।” ? ସାଧକର ବାଣୀ ଏହି କାରଣରୁ ପରାଭବମାନେ | ସାଧକ ଅଶକ୍ତ ନୁହେଁ, 
ବାଣୀ ଦୈନ୍ଯ ତା'ର ସୀମା |! 
ସାଧକ କବି ସମର୍ଥ କବି । ସେ ଶ୍ରତି ବର୍ଣ୍ଣତ “କବିର୍ମନୀଷୀ ପରିଭୂଃ 
ସ୍ଵୟଂଭୁଃ” ଅଟନ୍ତି । ସେ ମନୀଷୀ, ମନନ ଧମୀ ( ମନଷା ଇଷତେ ଇତି ଶୀଳଂ ଯସ୍ୟସଃ 
ମନୀଷୀ ), ମନରେ ସବୁକିଛି ଦର୍ଶନ କରନ୍ତି । କବି ପରିଭୁ (ପରିତଃ ଭବନ୍ତି) ଅଥୀତ 
ସର୍ବତ୍ର ବିଦ୍ୟମାନ । ସେ ସ୍ଵୟଂଭୁ ( ସ୍ବୟଂ ଭବତି ) ସୃତଃ ଏକ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ବହୁ ହୋଇ 
ପ୍ରଜନନ ଲାଭ କରନ୍ତି । ଯେ ଦ୍ରଷ୍ଟା ସେ ହିଁ କବି । ପରମ ରହସ୍ୟ ଦ୍ରଷ୍ଟା ଓ ଅନୁଭବୀ 
ନିଜକୁ ପୂର୍ଣ୍ଣତଃ ମୌନ, ରଖ୍‌ ପାରନ୍ତି ନାହିଁ । କିଛି ହେଲେ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ବିବଶ 
ହୋଇ ପଡିଥାନ୍ତି । ଏହି ବିବଶତା ହୁଏ କାବ୍ୟତିଳକ । କବି ପୃଥ୍ବୀର ଯଥୀର୍ଥ ଅର୍ଥ 
ଉପଲବ୍ଧ୍‌ କରିଥାନ୍ତି ଏବଂ ଶାଶୁତ ସମାବିଷ୍ଠ ହୋଇଥାନ୍ତି। ‹ ର୍ଯ୍ୟାଥାତଥ୍ୟ ତୋହଥୀତ 
ବ୍ୟବଧାୟ ଶାଶ୍ଵତୀଭ୍ୟଃ ସମାଭ୍ୟଃ ।”? 
କବି ସାଧରଣ ମାନଦଣ୍ଡରେ ନିର୍ଣ୍ଣ, କାବ୍ୟ ସୂତ୍ର (ଶାସ୍ତ୍ୟ ଆଧାରରେ 
ତୁଳିତ ଏବଂ ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ ଆଧ୍ଯାତ୍ପ ଅନୁଭୂତି ବର୍ଚ୍ଚିତ । ତାଙ୍କର ଅନୁଭୁତି ( ରହସ୍ୟ ) 
ଭାବାନୁଭୂତି । ସାଧକ ଓ ସାଧକ କବି ଦ୍ରଷ୍ଟା (2 ) କିନ୍ଧ କବିମୀତ୍ର ଭାବୁକ I 
ଭାବୂକଠାରୁ ଦର୍ଶକର ବ୍ୟାପ୍ତି ଓ ବିସ୍ତାର ଅଧ୍କ 1 7% Carsciowsness of 
the seer is greater than the Consciousness of thinker °° 
ଆଧ୍ଯାତ୍ମ ତତ୍ତ୍କୁ ଆଲମ୍ବନ ବିଭାବ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି ଏବଂ ଭାବାନୁଭୂତିରେ ଢାଳି 
କାବ୍ୟରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିବା ସାଧାରଣ କବିବୃତ୍ତି । ଏହି ଭାବାନୁଭୂତିର ଚତୁଃପାର୍ଶ୍ଵରେ 
ବିଭାବ ଅନୁଭାବ ଏବଂ ସଂଚାରୀ ଭାବ ସମେତ ସ୍ତଥାୟୀଭାବ ରହି କାବ୍ୟରସ ପ୍ରସ୍ତୃତ 
କରନ୍ତି | ତେଣୁ ସାଧକ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷଭାବେ ବ୍ରହ୍ମସ୍ବାଦ ଆସ୍ଵାଦନ କରୂଥ୍ଲାବେଳେ, କବି 
ଆସ୍ବାଦନ କରେ ବ୍ରହ୍ମସ୍ସାଦ ସହୋଦର ବା ରସ | ସତ୍ୟର କ୍ଷଣାନୃଭୂତି କବିଙ୍କର ହୃଦୟ 
ସରୋବରରେ ଭାବ ତରଙ୍ଗ ସୃଷ୍ଟିକରେ ! ତେଣୁ କବି କଳ୍ପନାର ପରୋକ୍ଷ ଆଶ୍ରୟରେ 
କାବ୍ୟ ଭାବନା କରନ୍ତି ! ସାଧକ ଓ ସାଧକ କବିଙ୍କର ହୃଦୟ ଉତ୍ତାଳ ତରଙ୍ଗ ବେଷ୍ଟିତ 


ସାଗର ହୋଇଥ୍‌ଲା ବେଳେ, କବିର ହୃଦୟ ହୋଇଥାଏ ଲଘୁ ତରଙ୍ଗ ବିଶିଷ୍ଟ 
ମାନସରୋବର ! ` 
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ରହସ୍ୟବାଦୀ କାବ୍ୟ ବିବଉ୍ଁନ : 


କାବ୍ୟକୁ ସାଧାରଣ ବା ଧର୍ମନିରପେକ୍ଷ ଓ ଧାର୍ମିକ ଏହି ଭଳି ଭାବରେ 
ବିଭାଗୀକରଣ କରାଯାଇପାରେ । ସାଧାରଣ କାବ୍ୟ ମଣିଷର ଆବେଗ, ଅନୁଭୁତି, 
ସଂବେଦନା, ପ୍ରେମ, ଘୃଣା ଇଚ୍ଛା, ଆକାଂକ୍ଷା ଇତ୍ଯାଦିକୁ ପ୍ରକାଶ କରି ପାର୍ଥ୍ବ ତଥା 
ଧର୍ମନିର ପେକ୍ଷ୍ଟୁହୋଇ ଆସିଛି । ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ସୁଶୃଙ୍ଖଳ କରିବାପାଇଁ କାବ୍ୟ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଉପର୍ଯୁକ୍ତ ମାନବିକ ପ୍ରବୃତିଗୁଡିକର ସଂଯତ ଓ ସଂହତ ଉପଯୋଗ 
କରାଯାଇଅଛି ! ଏହାହିଁ କାଥାର୍ସିସ। ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ସବୁ କଳାରୂପ (+2 az# ) 
ରଂ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଏପ୍ରକାର ହୋଇ ଆସିଛି । କାଳକ୍ରମେ କାଥାର୍ସିସ ବିକାଶର କ୍ରମରେ 
ମାନବର ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ଓ ଆବେଗିକ ପ୍ରବୃତ୍ତିଗୁଡିକ ମାର୍ଚିତ ଓ ପରିଶୋଧ୍ତ ହୋଇଛନ୍ତି 
ଏବଂ ସେଗୁଡିକର ମହତ୍ତ୍‌ ଓ ଉଜ୍ସର୍ଷ (5 44#‹% ) ସଂସାଧ୍ତ ହୋଇଛି । ଫଳରେ 
ମାନବର ନୈତିକ ଓ ଆଧ୍ଯାତ୍ଭିକ ଚେତନାର ବିକାଶ ଘଟିଛି । ବିକାଶ ଓ ବିବର୍ରନର 
ପ୍ରଥମ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ଧାର୍ମିକ କବିତା । ସାଧରଣ କବିତାରେ କବିର 
ଆବେଗ, ଉନ୍ମାସ, ପ୍ରେରଣା, ସ୍ଵର ତଥା ସ୍ଵଭାବ ଯେଭଳି ରହିଥ୍‌ଲା, ଧର୍ମିକ 
କବିତାରେ ସେହଭଳି ରହିଲା, କେବଳ କଥନ ଭଙ୍ଗୀରେ ପରିବର୍ଭନ ଘଟିଲା । 
କାବ୍ୟରେ ଲଶ୍ବରଙ୍କର ନାମ ଉଚ୍ଚାରିତ ହେଲା ଏବଂ ଇଛଶ୍ବରାଭିମୁଖୀନତା ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଲା । ଫଳରେ କବିଙ୍କର ପ୍ରବୃତ୍ତି କୋମଳ ଓ ନମନୀୟ ହେଲା ଏବଂ 
ନୈତିକବୋଧରେ ଲଶ୍ବରୀୟ ରଂଗ ଲାଗିଲା । ନୀତିଗନ୍ପ (24+44¢ ), ରୂପକ 
(#944 ) ଓ ଉପାଖ୍ୟାନ ମାଧ୍ୟମରେ କାବ୍ୟାଭିବ୍ୟକ୍ତ ହେଲା । ପାର୍ଥ୍ବ ଜୀବନର 
ସାଧୀରଣ ଚେନତା ମଧ୍ଯରେ ନୈତିକ ଓ ଧାର୍ମିକ ଚେତନା ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା ! 

କବି ନିମ୍ବ ବାସ୍ତବତାରୁ ଉଚ୍ଚ ବାସ୍ତବତାକୁ ମୁକୁଳି ଆସିଲା । ଉତ୍ତରଣର ଆଉ 
ଏକ ସୋପାନରେ ସୃଷ୍ଟିହେଲା ଆଧ୍ଭୌତିକ (‰ଫa/%%4¢¢4¢ ) କବିତା ! 
କବିତା କବିର ଆତ୍ମାରେ ଧୃତ (cece) ଏବଂ ରଚିତ (Cosgoced ) 
ହେଲେ ହୁଏ ଆଧ୍ଭୌତିକ କବିତା | ଏଥ୍‌ରେ ଭାବର ମିଶ୍ରଣ ( #‹#¢¿#2 ) ଘଟିଲା 
ଜିନ୍ଧୁ ଏହା ଯେତେବେଳେ ସମ୍ଭେଳନ (/4‹4# ) ଅବସ୍ଥାକୁ ଆସିଲା, ସେତେବେଳେ 
ସୃଷ୍ଟିହେଲା ଆଧଧାମ୍ଭିକ ଓ ରହସ୍ୟବାଦୀ କବିତା । କବି ଅନୁଭବର ଆଉ ଏକ ପାହାଚ 
ଆରୋହଣ କରି ଆସିଲେ । ଧାର୍ମିକ, ଆଧ୍ଭୌତିକ କବିତାର କ୍ଷମତା ସୀମିତ | 
କାରଣ ଏହା ପାର୍ଥିବ ଓ ପ୍ରକାଶିତ (7&4 ୮)କୁ ଉଦ୍ଦ୍ରୀୟଯିତ 
(ranscendLer?) କରି ପାରନ୍ତି ନାହିଁ । କିନ୍ଧୁ ଆଧାମ୍ଭିକ ଓ ରହସ୍ୟବାଦୀ କବି 


f 
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ଶକ୍ତିଶାଳୀ କାବ୍ୟ ସାଧନ ପ୍ରତୀକ, ରୂପକ ଓ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ଦ୍ଵାରା ଏହି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସାଧନ 
କରନ୍ତି । ଆଧ୍ୟାମ୍ଭିକ କାବ୍ୟ ଓ ରହସ୍ୟବାଦୀ କାବ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ଭାବଗତ ଅନ୍ତର କିଛି 
ନଥାଏ ।! ଥାଏ ରୂପ ବା ଭଙ୍ଗୀଗତ ଅନ୍ତର ! ଆତ୍ମାର ଆପଣାର ନାମ ଓ ଭାଷାରେ 
ଅଭିବ୍ୟର୍ତି ହେଉଛି ଆଧ୍ଯାତ୍ମ କାବ୍ୟ ଏବଂ ଆବଶ୍ୟକତା ଓ ଅଭିରୂଚି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଭିନ୍ନ ଭାଷା 
ଓ ଭିନ୍ନ ଭଙ୍ଗୀରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ହିଁ ରହସ୍ୟବାଦୀ କାବ୍ୟ । ଅଥୀତ ରହସ୍ୟବାଦୀ କାବ୍ୟରେ 
ଏକ ବିଶେଷ ପ୍ରକାର ରଚନା ଶୈଳୀ ବ୍ୟବହୃତ ହୁଏ | kew eperct speaks 
cts awn language cw cle awn name we have spiritual 
foetry. WY however the apart speaker from chacee oar 
necessity-an alien langwage and marner ¢.e. thal of a 
Lrofare conseloausness ar consciousness of another domain, 
cdealistic or philosophical or even accalt, Lut aw dx 
limes language and manner, we have what we propose 
La call mystic poetry proper.” ଆଧ୍ୟାମ୍ଭିକ କବିତା ଓ ରହସ୍ୟବାଦୀ 
କବିତା ପରସ୍ପର ପରିପୂରକ, ସହଜରେ ଏହାର ବିଭାଗକରଣ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ବ୍ୟାସ, 
ବାଲ୍ଧୀକିଙ୍କ ମହାକାବ୍ୟକୁ ଧାର୍ମିକ କାବ୍ୟ କୁହାଯିବ । ଶ୍ରୀମଭଗବତ ଗୀତୀ ଆଧ୍ଧାମ୍ବିକ 
କାବ୍ୟ ଏବଂ ବେଦ, ଉପନିଷଦ ରହସ୍ଯବାଦୀ କବିତା । ଆଧାମ୍ଭିକ କାବ୍ଯ 
ସୂର୍ଯ୍ୟାଲୋକ ଭଳି ତୀକ୍ଷ୍ମ ଏବଂ ନିର୍ମଳ କିନ୍ତୁ ରହସ୍ଯବାଦୀ କାବ୍ୟ ଚନ୍ଦ୍ରାଲୋକ ଭଳି 
ସ୍ମିଗ୍ଧ ଓ ରହସ୍ୟାବୃତ୍ତ । ଏହା ଆପାତଃ ଦୃଷ୍ଟିରେ କୌଣସି ବାସ୍ତବ ବା ପ୍ରକୃତ ଅର୍ଥ 
ପ୍ରଦାନ ନକରି ସୂଚନା ବା ଆଭାସ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ | Peery attered 
with sponitual clarity may be compared to cuntighke, 
Loetrgy wttered with the mydtic uecl ta moan lshke.”” 
ମିଷ୍ଟିକ ଦୁଇ ପ୍ରକାରର ହୋଇଥାନ୍ତି । ଧାର୍ମିକ ମିଷ୍ଟିକ ଏବଂ ଦାର୍ଶନିକ ମିଷ୍ଟିକ । ଧର୍ମିକ 
ମିଷ୍ଟିକ ଭାବମାର୍ଗରେ ଏବଂ ଦାର୍ଶନିକ ମିଷ୍ଟିକ ଜ୍ଞାନ ମାର୍ଗରେ ଆରୋହଣ କରିଥାନ୍ତି । 
ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କୁ ଧାର୍ମିକ ମିଷ୍ଟିକ ଏବଂ ଶ୍ରୀ ଅରବିନ୍ଦଙ୍କୁ ଦାର୍ଶନିକ 
ମିତ୍ଟିକ ଜୁହାଯାଇ ପାରିବ । 

ତେବେ କେହି କେହି ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକତାକୁ ରହସ୍ଯବାଦଠାରୁ ଅଲଗା କରି 
ଦେଖ୍ଛନି । ଜଣେ ସାଧକ ଆଜ୍ଧାତ୍ମ ମାର୍ଗରେ ଗତି କରିପାରନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକ 
ଜ୍ଞାନ, ଅନୁଭୂତି ତଥୀ ଦୃଶ୍ଯାନୁଭୁତି (424 £ଓ4¢+) ଥାଇପାରେ, କିନ୍ତୁ 
ରହସ୍ଯବାଦୀ ଇଛା, ମନୀଷା, ଅତ୍ଯୁଚ ମାନସିକ ଶଭ୍ତି ନଥ୍‌ଲେ ତାଙ୍କୁ ମିଷ୍ଟିକ 
କୁହାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । ଚିନ୍ତନ ଓ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ବୌଦ୍ଧିକ ଏବଂ ଭାବନା ପ୍ରେମ ବିରହିତ 
ହେଲେ ତାଙ୍କୁ ରହସ୍ୟବାଦୀ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରାଯିବ ନାହିଁ । ଏପରିକି ଜଣେ ମିଷ୍ଟିକ 
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ନହୋଇ ଆଧାମ୍ମିକ ହୋଇ ପାରନ୍ତି ବା ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ନହୋଇ ମିଷ୍ଟିକ ହୋଇ ପାରନ୍ତି 
ଜଣେ ମଧ୍ଯ ଏକାଧାରରେ ଆଧ୍ାମ୍ଭିକ ଓ ମିଷ୍ଟିକ ହୋଇ ପାରନ୍ତି 

“One mag Ce mystic X XX without lecng sporitaal- 
owe mag alse be apinitual without being mgyatéec ar awe 
mag Ce Cath oponrttuaal and agetical én ane.” 


HB 
$ 

ଆଣ୍ଟିମିଷ୍ଟିସିଜିମ ଏବଂ ଆଧୁନିକ (ସମାଜବାଦୀ) କାବ୍ୟ 
ଚେତନା 

ରହସ୍ଯବାଦ ଗୋଟିଏ ଯୁଗ ସୀମା ପଯ୍ୟନ୍ତ ଉପଯୋଗୀ ହୋଇଅଛି ! ଏହି 
ଯୁଗକୁ ମଧ୍ଯଯୁଗ କୁହାଯାଇଁ ପାରିବ । ମାତ୍ର ପରବର୍ତୀ ଯୁଗ ଅ୍ଥତ୍‌ ଆଧୁନିକ ଯୁଗ 
ଆରମ୍ଭ ହେଉଁ ହେଉଁ ପ୍ରତିକୂଳ ପରିସ୍ଥିତିମାନ ଉତପ୍ପନ୍ତ ହୋଇଛି ଏବଂ ରହସ୍ଯବାଦୀ 
କାବ୍ୟଧୀରାର ଅବକ୍ଷୟ ଘଟିଛି । ଏହାର ବିଭିନ୍ନ କାରଣ ରହିଛି। ଥିଦ୍ୟୋଗିକ ବିପ୍ଳବର 
ପୃଥ୍ବୀ ବ୍ୟାପି ପ୍ରସାର, ବିଜ୍ଞାନର ନବନବ ଉଦ୍ଭାବନ, କ୍ରମଶଃ ଜନମାନସରେ ଧର୍ମ 
ପ୍ରତି ବିଶ୍ଵାସ ହୀନତା, ଆଦର୍ଶବାଦୀ ଦାର୍ଶନିକ ମାନଙ୍କର ସାମାଜିକ ଚିନ୍ତାଧାରାର 
ଲୋକମାନରେ ଗଭୀର ପ୍ରଭାବ ଇତ୍ୟାଦି କାରଣରୁ ରହସ୍ୟବାଦୀ ଚେତନା ସମାଜ 
ଓ ସାହିତ୍ୟରୁ ବିଲୁପ୍ତ ହେବାରେ ଲାଗିଛି । ଭାରତୀୟ ଜନଜୀବନ ଉପରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ସଭ୍ୟତାର ଗଭୀର ପ୍ରଭାବ ପଡିଛି । ସତେ ଯେପରି ଜଣା ଯାଉଛି ଯେ ଭାରତର 
ସାଂସ୍କୃତିକ ପ୍ରାଣ କେନ୍ଦ୍ରଟି ପଶ୍ଚିମ ଦେଶରେ ଅବସ୍ଥିତ । ବିଂଶ ଶତାହୀର ଆରମ୍ଭ 
ବେଳକୁ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟ ଜଗତକୂ ରୋମାଣ୍ଟିକ କାବ୍ୟଧାରା ପ୍ରାୟ ଆଚ୍ଛନ୍ନ କରି 
ରଖଥୁଲା । ତା'ର ତିରଶି ବର୍ଷପରେ ମାର୍କସବାଦୀ ଚେତନା ଏବଂ ଏହାର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା 
ସ୍ଵରୂପ ମନୋବିଶ୍ଲେଷଣବାଦୀ ବିଚାରଧାରାର ଆମ୍ଭ ପ୍ରକାଶ ଘଟିଲା ! ଆଧୁନିକ 
ବିଚାରଧାରାରେ ରାଜନୀତିକୁ ମଧ୍ଯ ଦାର୍ଶନିକ ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଉପରେ ସ୍ଥାପନ କରାଗଲା ! 
ୟୁରୋପରେ ଧୀରେଧୀରେ ପ୍ରାଚୀନ ସାମନ୍ତ ବ୍ୟବସ୍ଥା ପ୍ରତି ବିଦ୍ରୋହ ଭାବନା ନେଇ 
ମାକସବାଦ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କଲା । ଏହାର ସାମ୍ୟବାଦୀ, ସମାଜବାଦୀ ଆଦର୍ଶ, 
ପୂର୍ବପ୍ରଚଳିତ, ଏକଛତ୍ରବାଦ, ଜନଚତନ୍ତ୍ରବାଦ, ଫାସିବାଦ, ନାଜିବାଦକୁ ଘୋର 
ବିରୋଧ କରି ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵରେ ଏକ ନବ ସାମାଜିକ -ରାଜନୀତିକ ଚେତନାର ବିସ୍ତାର 
ଘଟାଇଲା । ଶୋଷିତ ଓ ଦଳିତ ଜନତାର ମୁଭ୍ତିର ମାର୍ଗ ସ୍ଵରୂପ ଏହା ସମସ୍ତଙ୍କୁ 
ଆକର୍ଷିତ କଲା | ରଷ ପ୍ରଜାତନ୍ତ୍ରରେ ମାର୍କସବାଦକ୍ର ଯେଉଁ ବ୍ୟାବହାରିକ ରୂପ ମିଳିଲା, 
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ଅନେକ ଦେଶ ଉପରେ ତା'ର ଗଭୀର ପ୍ରଭାବ ପଡିଲା ଏବଂ ବହୁଦେଶର ଶାସନ 
ପଦଧିତିରେ ଏହା ଅନ୍ତର୍ଗତ ହୋଇପଡିଲା ! ମାର୍କସୀୟ ଦର୍ଶନରେ ଧର୍ମ ଓ ଭଶ୍ବରଙ୍କର 
କୌଣସି ସ୍ଥାନ ନଥୁଲା | ପ୍ରଥମତଃ ଧର୍ମକୁ ତା'ର ସାଂପ୍ରଦାୟିକତା ଯୋଗୁଁ ପୃଥ୍ବୀର 
ସାମାଜିକ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ଘୋର ଅନର୍ଥ ସୃଷ୍ଟି କରିବା କାରଣରୁ ବର୍ଜନ କରାଗଲା | 
ଦ୍ଵିତୀୟତଃ ଆନନ୍ଦ ଓ ସୁଖର ଯେଉଁ ସବୂ କଳ୍ପନା ଧର୍ମରେ କରାଯାଏ, ତାହା ଜାଗତିକ 
ଢୀବନରେ ଏକାନ୍ତ ଅନୁପଲବ୍‌ଧ ହେଲା । ଧର୍ମ, ଦର୍ଶନ, ସମାଜ, ପରିବାର, 
ରାଜ୍ଚନୀତି ଇତ୍ୟାଦିର ପ୍ରାଚୀନ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପରିବର୍ରିତ ହୋଇଗଲା । ସାହିତ୍ଯ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ନୂତନ ଆଦର୍ଶମାନ ସ୍ଥାପନ ହେଲା । କଳା ଓ ସାହିତ୍ୟରେ ଉପର୍ଯୁକ୍ତ 
ଆଦର୍ଶ ପ୍ରତିଫଳିତ ହେଲା ! ଗକୀ, ଆଡେନ ତଥା ଅନ୍ୟ ରଷୀୟ ଏବଂ ଇଂରେଚ୍ଚୀ 
କବି ଓ ଲେଖକ ନୂତନ ଚେତନାଦୀପ୍ତ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିକଲେ । 

ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଚତୂର୍ଥଦଶକ ବେଳକୁ ମନୋବିଶ୍ଲେଷଣବାଦ ନାମକ ଏକ 
ପ୍ରଦଧରି ଜନ୍ମ ନେଲା, ଯାହା ରହସ୍ୟବାଦ ପ୍ରତି ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରତିକୂଳ ହୋଇପଡିଲା । ଏହି 
ପ୍ରବ୍ଧରି ଦାର୍ଶନିକ ସିଗମଣ୍ଡ ପ୍ରୟଡଙ୍କ କାମବିଜ୍ଞାନର ଆଧାର ନେଇ ପ୍ରଚଳିତ 
ହୋଇଥ୍‌ଲା । ପ୍ରୟଡ ଯୌନବାସନାକୁ ମାନବ ଚେତନାର ଏକ ପ୍ରମୁଖ ଘଟକ ରୂପେ 
ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ମନୁଷ୍ଯ ତା'ର ଯୌନକାମନାକୁ ସାମାତିକ ବିଧ୍‌ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଭୟରେ 
ଚରିତାର୍ଥ କରିପାରିନଥାଏ । ସେହି ଅତୃପ୍ତ ବାସନାଗୁଡ଼ିକ ଅବଚେତନ ମନରେ 
ସଂଗୁପ୍ତ ହୋଇ ରହିଥାଏ । ଏହା ସ୍ଵପ୍ନ ବା ଅକଳ୍ପଚନୀୟ ଓ ଆକସ୍ତିକ କ୍ରିୟା ଦ୍ଲାରା 
ପୂର୍ରିଲାଭ କରିଥାଏ। ଫ୍ରୟେଡଙ୍କର ଏହି ମନୋବିଶ୍ଲେଷଣବାଦକୁ ୟୁରୋପର ଡି.ଏଚ. 
ଲରେନ୍‌ସ, ଟି.ଏସ.ଇଲିୟଟ, ଭର୍ଟିନିଆ ଉଲଫ ଆଦି କବି, ଲେଖକଗଣ ନିଜନିଜର 
ସାହିତ୍ୟରେ ଆଶ୍ରୟ ଦେଲେ । ଏଥ୍‌ରେ ମାର୍କସଙ୍କର ଜନବାଦ, କଳ୍ପନା ବହୁଳ 
ରୋମଣ୍ଟିକ ଚେତନା ଓ ରହସ୍ଯବାଦ ପ୍ରତି ବିରୋଧ ପ୍ରକଟ ହେଲା । ଭାରତୀୟ 
ସାହତ୍ୟରେ ମଧ୍ଧ ଏହାର ପ୍ରଭାବ ପଡିଲା | ତେଣୁ ଏହି ସବୁ ଆଧୁନିକ କାବ୍ୟଧୀରାରେ 
ରହସ୍ୟବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରା ବିକାଶର ଅନୁକୂଳ ବାତାବରଣ ରହିଲା ନାହିଁ 

ଆଧୁନିକ ପୃଥ୍ବୀ ଅଧ୍କରୁ ଅଧ୍କ ଜଞ୍ଜାଳ ଗ୍ରସ୍ତ ଏବଂ ଭୟଙ୍କର ହେବାରେ 
ଲାଗିଛି । ଆନ୍ତର୍ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ବିବାଦ, ଅସହନୀୟ ମନୋଭାବ, ସୀମାବିବାଦ, ଜନ୍ଧରୁମି 
ଅଧ୍ଗ୍ରହଣର ଉଗ୍ର ହିଂସାବାଦ, ସବୌପରି ଆଣବିକ ଶଭ୍ତିର ଅଧ୍କାରୀ ହେବାର 
ପ୍ରବଳ ପ୍ରତିଯୋଗିତା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି । ସଂପ୍ରତି ପୃଥ୍ବୀର ଶଭ୍ତିଗୋଷ୍ଠୀ (£+ 
6‰-£ ) ମଧ୍ଯରୁ ଗୋଟିଏ ଗୋଷ୍ଠୀ ବିଭକ୍ତ ଓ ବିଭାଜିତ ହେବା ଫଳରେ ଅନ୍ୟ ଏକ 
ଗୋଷ୍ଠୀ ମହାଶକ୍ତି (54+ £&42+) ହୋଇ, ଶ୍ତିକ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକାଧ୍କାର 
ସାବ୍ୟସ୍ତ କରୁଛି । ତା'ର ଆନ୍ତର୍ନକ୍ଷତ୍ର ଯୁଦ୍ଧ କୌଶଳ ଓ ଲେସର ମାରଣାସ୍ତ୍ର ପୃଥ୍ବୀକୁ 
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ସଂତ୍ରସ୍ତ କରି ରଖୁଛି ! ଆନ୍ତରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ଭୂଭୌତିକ ବର୍ଷର (ternational 
gea-Lhysccal ye4+ ) ଯୋଜନା ଅନୁସାରେ ବିଶ୍ବର ସମ୍ମିଳିତ ଶକ୍ତି, ଜଳ, ସ୍ଥଳ 
ଓ ବ୍ୟୋମର ଗୂଢ, ଦୁର୍ଗମ ରହସ୍ଯ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିବାର ବ୍ରତୀ ହୋଇଅଛି । 
ଦ୍ୟାବାପୃଥ୍ବୀରେ ଆୟୋଜିତ ଅଭିଯାନରେ ଆଜି ବିଜ୍ଞାନ ମଣିଷକୁ କେଉଁଠି 
ପହଞ୍ଚାଇବ, ତା'ର କଳ୍ଛନା କରିବା ସୂଦ୍ଧୀ ସମ୍ଭବପର ହୋଇପାରୁନାହିଁ 

ଆଧୁନିକ ବିଶ୍ଵଭଳି ଆଧୁନିକ ସମାଜ, ଆଧୁନିକ ସମାଜ ଭଳି ଆଧୁନକ 
ଜୀବନ । ପୁଣି ଜୀବନକୁ ନେଇ ତା'ର ସାହିତ୍ୟ । ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟଠାରୁ ଆଧୁନିକ 
ସାହିତ୍ୟ ବ୍ୟାପକ ଆଧାର ପାଇଛି । ଅନେକ ଦିଗନ୍ତରେ ପଦପୀତରେ ତା'ର ପରିଧ୍‌ 
ପରିବ୍ୟାପ୍ତ । କିନ୍ତୁ ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣରେ ସମାଜର ଯେଉଁ ମହଁଟି ଦିଶୁଛି, ତାହା ଯନ୍ତ୍ରଣା 
କାତର ଏକ ମଉଳା ମୁହଁ । ମାନବାମ୍ମାର ସନ୍ଧାନ ବା ସଙ୍କେତ ସେଥ୍‌ରେ ନାହିଁ । ବିଭିନ୍ନ 
ବାଦ (2 )ର ଝାଞ୍ଜିରେ ସାହିତ୍ୟର ସୁକୁମାର ସୌନ୍ଦଯ୍ୟ ମହଳଣ ପଡିଯାଇଛି । 
ସମାଜ ପ୍ରବର୍ରନ ଓ ପରିବର୍ଭନର ସୂତ୍ରଧର ରୂପେ ସାହିତ୍ୟକମାନଙ୍କର ଶର୍ତି ସୀମିତ 
ହୋଇ ଆସୁଛି । ସାହିତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟପାଇଁ ହୋଇ ରହୁଛି ! ଜନ ଆଜକାଂକ୍ଷାର ଏକ ବୃହତ 
ଦିଗକୁ ଲେଖକ ଯେମିତି ଉପେକ୍ଷା କରିଯାଉଛି । କବି ନିରୋଳ କବିଟିଏ ହୋଇ 
ରହୁଛି । ତା'ର ଆୟତନର ଅଭିବୃଦ୍ଧି ଘଟୃନାହିଁ । ନାନୀ ଉତ୍ତେଜନାକୁ ଆଶ୍ରୟକରି ସେ 
କ୍ରନ୍ଦନ ଓ କାତରତାକୁ ପ୍ରଶ୍ରୟ ଦେଉଛି । ମାତ୍ର ଯଥାର୍ଥ ଆହ୍ଵାନ ପାଇଁ ସମ୍ମତ 
ହୋଇପାରୁନାହିଁ । ଜୀବନର ଗୋଟିଏ ବଡ ଅଂଶକୁ ଢୀବନଠାରୁ ବହିଷ୍କାର କରି 
ରଖୁଛି । ଜୀବନ ମଧ୍ଯରେ ସାମଗ୍ରିକ ଭାବରେ ପଶିବା ବା ସମୁଦାୟ ଢୀବନ ଦୃଷ୍ଟି 
ପାଇବା ତାଂ ପକ୍ଷରେ ସମ୍ଭବପର ହେଉନାହିଁ । ସମଗ୍ର ଢୀବନାନୁଭବ ଏବଂ ତା'ର 
ଆବେଦନ ସାଂପ୍ରତିକ ସାହିତ୍ୟରେ ଅନୁପଲଭ୍ଯ ! ଆଧ୍ଯୟାମ୍ଭିକତା ଓ ଲୋକଜୀବନ 
ମଧ୍ଯରେ ସେତୃଟିଏ କବି ଗଢିଦେଇ ପାରୁନାହଁ । ସେ ମନେକରୁଛି ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ 
ଚେତନାର ରୂପକାର କବି ନୃହଁନ୍ତି, ଅନ୍ୟକେହି । ହୁଏତ ପୁରୋହିତ ବା ଧର୍ମଯାଜକ । 
କିନ୍ତୁ ଏବେ ବି ପ୍ରାଚ୍ୟରେ ବେଦର ଉଦାଉ୍ତ ଧ୍ଵନି ନିନାଦିତ ହେଉଛି । ପାଶ୍ଚାତ୍ଯରେ 
ମହାକବି ଦାନ୍ତେଙ୍କର ଆଲୋକର ଝରଣା ବହିଚାଲିଛି । କବିର ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧଷ୍ଠି ସାହିତ୍ୟ ଓ 
ରହସ୍ୟବାଦର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ସଂଯୋଗ ହୋଇଆସିଛି । ହଜାରହଜାର ବର୍ଷ ପୂର୍ବରୁ 
ରଚିତ ଏହି ସାହିତ୍ୟ ଏବେବି ତାର ସ୍ଥିତି ଓ ଦ୍୍ୟୁତିରେ ସାଂପ୍ରତିକ ହୋଇ ରହିଚି । 
Hystic poetry da forever coantemporarg.””” ଆକାଶକୁ 
ପୃଥ୍ବୀ ମଧ୍ଯକୁ ଓଟାରି ଆଣିବା ପୁଣି ପୃଥ୍ବୀକୁ ଆକାଶ ଯାଏଁ ଉତ୍ତୋଳିତ 
କରିନେବାରେ ସାମଥ୍ୟ ଆଧୁନିକ କବିର ନାହିଁ । କବି ଆଉ ମିଷ୍ଟିକ ହେଉ ନାହିଁ । 
ମିଷ୍ଟିକ ହେବାକୁ ସେ ଅକବି ବା ଧର୍ମଯାଜକର ଗୁଣ ଓ ଲକ୍ଷଣ ବୋଲି ବିବେଚନା 
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କରୁଛି । ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟରେ ଜୀବନର ମହାନତାର ଚିତ୍ର ଆଙ୍କନ କରୁଥ୍‌ବା ସାହିତ୍ୟ 
ସାଧକ, ମନୀଷୀ ମନୋଜ ଦାସ କବିର ଗୁଣ ନିରୂପଣ କରି କହନ୍ତି; ‘ଯଦି ମିଷ୍ଚିକ 
ହେବା କବି ପକ୍ଷରେ ଦୋଷହୁଏ, ତେବେ ସେ ଦୋଷରେ ପରମ ଦୋଷୀ ହେବାଠ 
ବଳି ଗୌରବ କଂ ଣ ଅଛି ? ମିଷ୍ଟିସିଜମ ରହିତ କବିତା, କବିତା ପଦବାଟ୍ୟ ହେବା 
ସହଜ ନୁହେଁ । ଇନ୍ଦରିୟୋତ୍ତର ଅନୁଭୂତିର ପ୍ରତିଶ୍ରୃତି ଯଦି ନଥାନ୍ତା, ତେବେ ମଣିଷ ସ୍ଥବିର 
ହୁଅନ୍ତା, ଖୁବ୍‌ ବେଶିରେ ସମଗ୍ର ଜୀବନ ହୁଅନ୍ତା ପ୍ରେମ ବିବର୍ଜିତ ଦୈହିକ ଅସ୍କୃହା । 
ଜାତୀୟ କ୍ରର ସନ୍ତୋଷ ମାତ୍ର ।”'* ଏହାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ କେତେଜଣ କବିଙ୍କର 
ମାନସିକତା ଅଛି ? 

ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟରେ ବୌଦ୍ଧିକତା ଓ ଭୌତିକତାର ଅନ୍ଧଯୁଗ ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଛି । ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ଭାଷାର ଆଞ୍ଚଳିକ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି, ପ୍ରାଚୀନ 
ଭାରତୀୟ ମହାନ ଆଧ୍ଧାମ୍ଭିକ ସଂସ୍କୃତି ଓ ପରଂପରାର ଉତ୍ତରାଧ୍‌କାରୀ ଭାବେ ନିଜକୁ 
ଉପସ୍ଥାପନ କରିବାର ଆସ୍ଥା ଓ ଅଧୁକାର କ୍ରମଶଃ ହରାଇ ବସୁଛନ୍ତି । ଭାରତୀୟ 
ସାହିତ୍ୟ ନିଜ ଭୂମିକୁ ଛାଡି ଏକ ସମ୍ଭାନ୍ତ ନିବୀସନ ମଧ୍ଯରେ ଦୃଢମୂଳ ହେବାକୁ ଚେଷ୍ଟା 
କରୁଛି | “How shadows of Eliote and Esra founds seem 
to walk the Stage,” 

ରୋମାନସ ଓ ଉପାଖ୍ୟାନ ମାଧ୍ଯମରେ ଜୀବନର ଖଖଶ୍ଡିତାଂଶର ଚିତ୍ର ଆଜି 
ଆମେ ଦେଖ୍‌ବାକୁ ପାଉଛୁ । ଜୀବନର ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଏବଂ ତା”ର ବାସ୍ତବ 
ଅର୍ଥପ୍ରକାଶରେ କବି ଆଜି ଅସମର୍ଥ । ସମଗ୍ର ଜୀବନାନୁଭବ ଏବଂ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଦୃଷ୍ଟି ତାର 
ନାହିଁ । ଭୌତିନ୍କ ବ୍ୟାପ୍ରିରେ କବିର ଖ୍ୟାତି ସୀମିତ । ୧୯୧୬ ମସିହାରେ ଜର୍ଚ୍ଚ 
ସନ୍ତାୟାନା ଏ ପ୍ରସଂଗରେ ଦେଇଥ୍‌ବା ମନ୍ତବ୍ୟ ଆଢି ବି ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ମନେହୁଏ ! 
< haweuer we find aur contemporary poets incapalle 
af any high wisdom, tncapalle’ of any cmaginatiue 
rendering of human life and te meaning. Our poets are 
things of shreds and patches they give ws episades and 
atadies a aketch of this carcowsity, a glimpoe of that 
romance, they have na total uistan, no grask of whole 
reality and conceguently ne capacity far a cane and 
ateady tdealisation, ® 

ଆଧୁନିକ କବିର ମାନସିକତା ଯେମିତି ସାଧାରଣ ଓ ସ୍ଵାଭାବିକ ବସ୍ତୁ 
ଅବସ୍ଥାଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯିବାରେ ଲାଗିଛି ¦ ଯାହା ସୃଷ୍ଟ, ପ୍ରାକୃତିକ ସେ ସବ୍ରକୂ ପରିଶେଷ 
ରୂପରେ ନଦେଖ୍‌, ତାଠାରେ ଅନ୍ୟ ସମ୍ଭାବନା ଆରୋପ କରେ । ପ୍ରକୃତି ମଧ୍ୟରେ 
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ଭେଦ ଓ ପ୍ରକାର ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରେ । ତା' ଠାରେ ଅନ୍ୟମାନାଦର୍ଶ ଆରୋପ କରେ । 
ପ୍ରାଚୀନ, ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ, ଶୃଙ୍ଖଳା, ପ୍ରଥା ପରଂପରା ବିରୁଦ୍ଧରେ ବିଦ୍ରୋହ କରେ । ଯାହା 
ସାଧାରଣ ଓ ସୁନ୍ଦର ତାକୁ ସେ ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ କରେ ନାହିଁ । ଜୀବନ ପ୍ରତି ବିତୃଷ୍ 
ହୁଏ ¦ ଯାହା ଅସୁନ୍ଦର, ଭୟଙ୍କର, ଅର୍ଥହୀନ, ଅଭାବଦ୍ୟୋତକ, ସେଗୁଡିକ ପ୍ରତି ମୁହଁ 
କରେ ଓ ସରାଗ ଦେଖାଏ | ଅତୀତର ମହାନ ପରଂପରା ପ୍ରତି ଅସହିଷ୍ଣୁ ହୁଏ | ତାକୁ 
ଭାଙ୍ଗିଦଳି, ନିଜ ମନୋମତ ତିଆରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟାକରେ । ଅବାନ୍ତର, ଅର୍ଥହୀନ ଏବଂ 
ଉପଲବ୍ଧ୍ହୀନତାକୁ. କଳାର ଅର୍ଥରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରେ |?" 

ଆଧୁନିକ କବି ସେଥୁପାଇଁ ସାହିତ୍ୟରେ ଶିଳ୍ପ କୌଶଳ ଉପରେ ଗୁରୁଡ୍ନ 
ଦେଇଛି । ସୌନ୍ଦଯ୍ୟ ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ଗୌଣକରି ଶୈଳୀକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଛି । 
ଆମ୍ମାକୁ ଉପେକ୍ଷା କରି ଅଙ୍ଗକୁ ଶୋଭନ କରିଛି । କବି ହୋଇଛି କବିତାର ଯାନ୍ତିକ 
ସଂଗଠକ | (ec 4ancecal e+ec«20+ ) ନିଜ ବିଶ୍କାସ ସହ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ହୋଇ 
ନଥ୍‌ବା କବି ଶୈଳୀକୁ ଆଶ୍ରୟ କରେ ! ଶୈଳୀ ଦ୍ଵାରା ବଡକଥା କୁହାଯାଇ ପାରେନାହିଁ 
ବା ଶୈଳୀ ସର୍ବସ୍ଵ କବି ବିଶେଷ କଥା କହିପାରେ ନାହିଁ । କବି ବିଶେଷ ଗ୍ରାହକ 
ନହେବାରୁ ତା'ର ବାଗ ବିଶେଷ ହୋଇପାରେ ନାହିଁ । ସେ ଗ୍ରାହକ ସାଧାରଣ । ତେଣୁ 
ତା'ର ଚେତନାର ଉଚ୍ଚତମ ସ୍ତର ନିଷ୍ପିୟ । ସେ ସାଧାରଣ ଚେତନାର ବିକଳ ତୃଷ୍ଣା 
ବିଧୃତ ପ୍ରାଣୀଟିଏ ମାତ୍ର | “ସାହିତ୍ୟରେ ଏବେ ଏଇ ମୂଲ୍ୟ ବୋଧ ଦୂରେଇ ଯାଇଛି ! 
ଫଳରେ ତା'ର ଅଙ୍ଗକୁ ସଜାଇବା ପାଇଁ ବିକଳ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା; ଏହି ସାହିତ୍ୟ ତେଣୁ ମାଟି 
ଧରୁନାହିଁ। ମଣିଷକୁ ଛୁଉଁନାହିଁ । ଶୂନ୍ୟରେ ଝୁଲୁଛି ¦ ପବନ ପାଉଛି , ଆଲୋକ ପାଉଛି, 
ଉତ୍ତାପ ଓ ଜଳ ପାଉଛି ! ଅସଲ ମାଟି ନାହିଁ । ପୁଣି ଏଇ ସାହିତ୍ୟ ମଣିଷକୁ ଧରୁଛି 
ଯେ, ହେଲେ ସିଏ ଏ ମାଟିର ମଣିଷ ନୁହେଁ । ସିଏ ଭିନ୍ନ ମଣିଷ; ମୁଷ୍ଟିମେୟ ବୃଦିଜୀବି 
ମଣିଷ । ଏଇ ମଣିଷର ବିକଳ ଯୌନତୃଷ୍ଣା, କ୍ଷମତାତୃଷ୍ଠା ଓ ଅଥତୃଷ୍ଠାକୁ ସାହିତ୍ୟ 
ପ୍ରକାଶ କରୁଛି ।”? * ` କବିର ଏହି ବସ୍ତୁବାଚକ ପ୍ରସାରଣଶୀଳ ମାନସିକତାରେ ଅଛି 
କେବଳ ଖୁଆଲି ଇଚ୍ଛା, ସ୍ିମିତ ଆଦର୍ଶବୋଧ ଓ ନାସ୍ଥ୍ୟାତ୍ମକ, ଖଣ୍ଡିତ ଅନୁରାଗି 
ପକ୍ଷପାତିତା ¦ ଏ କବିତା ଶକ୍ତି, ସଂହତି ବିହୀନ, ବିବଧୀମ୍କ | ¢ Laetrg cr 
a word cs the poetry af CLanrlartem. 

ପ୍ରାଚୀନ କବିମାନଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟିଥୁଲା । ତେଣୁ ସେମାନେ ସୃଷ୍ଟି ପ୍ରବୃତ୍ତ 
ହେଉଥ୍‌ଲେ | ଉଚ୍ଚଚେତନା, ଗଭୀର ସୌନ୍ଦଯୟବୋଧର ଅଗ୍ରଦୂତ ଥ୍‌ଲେ ସେମାନେ । 
କାବ୍ୟସାଧନାର ସ୍ଵଳ୍ପ ବିଧାନଥୁଲା ସତ୍ୟ କିନ୍ତୁ ସମଗ୍ର ଜୀବନୀନୁଭବକୁ କାବ୍ଯରୂପ 
ଦେବାରେ ସେମାନେ ସମର୍ଥ ହୋଇଥ୍‌ଲେ । ସାହିତ୍ୟ ତରୀ ପ୍ରେମ, ସୌନ୍ଦଯ୍ୟାନୁଭୂତି, 
ଗାନବିକତା ଇନ୍ଦ୍ରିୟୋତ୍ତର ଆନନ୍ଦ ଏବଂ ଜୀବନାନୁଭବର ରତ୍ବରାଜିରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ 
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ହୋଇ ରହିଥ୍ଲା । କାବ୍ୟ ବଣିଜପାଇଁ କବିମାନେ ତୁଚ୍ଛ ସାମଗ୍ରୀର ଆବଶ୍ୟକତା ମଣି 
ନଥ୍‌ଲେ । ସେମାନଙ୍କର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିରେ ପୂର୍ବନିବିଷ୍ଟଚିଭତା ଥୁଲା, ଶକ୍ତି, ସୌନ୍ଦଯ୍ୟ 
ଥଲା ¦ ଆଜିର କବି ଦୂର୍ବୋଧ, ଅସିର ପରିବର୍ଭନଶୀଳ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଏବଂ ବିପରୀତ 
ଭାବ ଇତ୍ୟାଦିକୁ କଳାର ମୌଳିକ ଉପାଦାନ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରୁଛି । ଅତିବେଶିରେ 
ତା'ର ଅନ୍ରେଷଣ ଓ ଅନୁଭବ କିଛି ଲୁକ୍କାୟିତ ରହସ୍ୟ ପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଷୟ ଏବଂ ଶର୍ତିଶାଳୀ 
ଅବଚେତନ ପ୍ରକ୍ରିୟା ପଯ୍ୟନ୍ତ ଯାଇ ପରିତୃପ୍ତ ତଥା ପ୍ରଶମିତ ହୋଇଯାଉଛି । 
ଚେତନାର ଅପର ବିନ୍ଦୁରେ ସତ୍ୟ, ସୌନ୍ଦଯ୍, ବାସ୍ତବତା ଯେମିତି ଅବଗୁଣ୍ଡିତ ହୋଇ 
ରହିଯାଉଛି । କଳାକ୍ଷେତ୍ରରେ ବାସ୍ତବ ପ୍ରେରଣା, ଉଚ୍ଚତର ସ୍ଥିତିର ଗଭୀର ପ୍ରଶ୍ବାସ 
କବିପ୍ରାଣକୁ ସ୍ପନ୍ଦିତ କରୁନାହିଁ । ତେଣୁ ବାସ୍ତବ ପ୍ରେରଣା ଓ ପ୍ରଶ୍ଵାସପାରଁ ଆଧୁନିକ 
କବିକୁ ମିଷ୍ଟିକ ହେବାକୁ ପଡିବ | #4 kere comes the role of the 
WEMAPEE: the yoge, the sense of evolution, the march of 
human consciousness demands and profphesces that the 
future poet has to le a my.” "ଂକବିର କାବ୍ଯୟକଳା ଏକ ଶକ୍ତି 
ହେବା ଆବଶ୍ୟକ, ଯେଉଁ ଶର୍ତିବଳରେ ସେ ତା'ର ସୌନ୍ଦଯ୍ୟୋପଲବ୍ଧ୍‌କୁ ଉଦ୍ଧ୍ରାୟିତ 
କରି ପାରିବ । ‘ କବିଃ କବ୍ୟତେ ଦିବ୍ୟରୂପମ ଅସାଜତ ।' 


କବିତା ଏକ ମନ୍ତ୍ର 


ପୃଥ୍ବୀର ମାନବ ସମୂଦାୟ ଅତି ସାଧାରଣ ଭାବେ ବଞ୍ଚ୍‌ ଆସିଛି: ଏବଂ 
ଏହାକୁ ବଞ୍ଚୁବାର ଧର୍ମରୂପେ ମାନିନେଇ ଆସିଛି । ସେହି ଦୃଷ୍ଟକୋଣରୁ ସାହିତ୍ୟରେ 
ତା'ର ସୁଖ, ଦୁଃଖ, ଆଶା, ଆକାଂକ୍ଷା ପ୍ରକାଶ ପାଇଆସିଛି । ଦୈହିକ ଏବଂ ସଚହିକ 
ସୁଖକୁ ସେ ପରମ ସୁଖ ବୋଲି ମନେ କରିଆସିଛି । ଉଚ୍ଚତର ସୁଖକୁ ସେ ଅନୁଭବ 
କରିନାହି। ତେଣୁ ତା'ର ସାହିତ୍ୟରେ ମାନବୀୟ ଉପାଦାନ ସବୂ ସ୍ଥାନ ପାଇ ଆସିଛି । 
ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ଆମର କବିଗଣ ଯେ ଆଧ୍ଧାତ୍ଭଗୀତ ବା ବୋଧାତୀତ ସଙ୍ଗୀତ ଗାଇ 
ନାହାନ୍ତି ସେ କଥା ଅସ୍ଵୀକାର କରିହେବ ନାହିଁ । ସେମାନେ ସର୍ବଦା ଏହା କରି 
ଆସିଛନ୍ତି । ଦୁଇଟି ସ୍ତରରେ କବି ସୃଷ୍ଟିରେ ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକ ଚେତନା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । 
ଗୋଟିଏ ହେଉଛି ଦାର୍ଶନିକ କବିତାର ଧାରା ଏବଂ ଅନ୍ୟଟି ହେଉଛି ଭକ୍ତି କବିତାର 
ଧାରା । ଦାର୍ଶନିକ ଧାରୀ ଯାହା ବେଦ ଉପନିଷଦ, ଗୀତା ତଥା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗୁନ୍ଞ 
ମଧ୍ଯଦେଇ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି, ତାଂର କିଷ୍ତା ଓ ଉଚ୍ଚ ଦାର୍ଶନିକତା ଯୋଗୁଁ ସୀଧାରଣ 
ବୋଧଗମ୍ୟ ହୋଇନାହିଁ । ସେଥ୍‌ରେ ମଧ୍ଯ ସାହିତ୍ଯିକ ଉପାଦାନ ଉଣା | ଭଦ୍ତିଧାରା, 
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ଯାହା ତାମିଲ ଅଇବାର ସଂପ୍ରଦାୟରୁ ଉତ୍ପରି ଏବଂ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ସନ୍ଧ ( ଭକ୍ତି ) ସାହିତ୍ୟ 
ମଧ୍ଯଦେଇ ବିକାଶ ଲାଭ କରିଆସିଛି, ତା'ର କାବ୍ୟିକ ଚମକ୍ରାରିତା ଓ ରୀତିସିଦ୍ଧତା 
ଯୋଗୁଁ ସର୍ବଜନ ଗ୍ରାନ "+0 ଲାଭ କରି ପାରିନାହିଁ । ଏଥ୍‌ରେ ଦିବ୍ୟପ୍ରେମର ଅବତାରଣା 
କରାଯାଇଛି ମାତ୍ର ମାନବୀୟ ଭାବଦ୍ୟୋତନା (4#au atgrigicance) 
ରେ ଏହା ଏତେ ରଞ୍ଜିତ ଯେ ଆଧାମ୍ଭିକ ଭାବଦ୍ୟୋତନା (s&retwal 
dcgucglcanee ) ନିତ୍ୟାନ୍ତ ଗୃଢ ଓ ଗୌଣ ହୋଇପଡିଛି । ଆଧ୍ଯାତ୍ଭିକ ଅନୁରୁତିକୁ 
କାବ୍ୟରେ ମାନବୀୟ ପ୍ରତୀକ, ରୂପକ ଓ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶ କରାଯାଇଅଛି | 
ନିଜ ସ୍ଵରୂପରେ ସତ୍ଯ ଯେଭଳି ଉତ୍ତାସିତ, ଅନୁଭୂତ, ସେହିଭଳି ପ୍ରକାଶିତ 
( ଅଭିବ୍ୟକ୍ତୟ ହୋଇପାରି ନାହାନ୍ତି । କାବ୍ୟିକ ଚାତୁଯ୍ୟରେ ସତ୍ୟକୁ ଦ୍ର୍ୟୁତିହୀନ କରି, 
ସୀଧାରଣ ମନ ଓ ହୃଦୟକୁ ଆମେଦ ଦେଲାଭଳି ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଅଛି । ତେଣୁ 
କାବ୍ୟ ଉତ୍ତରଣ ନହୋଇ, ହୋଇଛି ସାଧାରଣ ! ଦିବ୍ୟକୁ ମାନବୀୟ କରିବାକୁ ( 2 
huamancise the déuere ) କବି ଇନ କରିଛି । କାରଣ ଦିବ୍ୟ ଅତ୍୍ୟୁଟ ସାଧାରଣ 
ଅପହଞ | ତାଙ୍କୁ ମୁହାଁମୁହିଁ ଭେଟିହଏ ନାହିଁ । ସେଥ୍ପାଇଁ କବି ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ପାର୍ଥ୍ବ 
ରୂପଚିତ୍ର ଆରୋପଣ କରି, ତାଙ୍କର କୋମଳ, ମଧୁର, ଆତ୍ମୀୟ ଉତ୍ତାସନ କରିବାକୁ 
ଚାହିଁଛି । ମାନବୀୟ ରୂପକଳ୍ପ ପ୍ରୟୋଗ କରି ତାଙ୍କର ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଓ ପ୍ରଖର ସ୍ଵରୂପକୁ 
ଅନ୍ତରାଳରେ ରଖୁଛି । ପ୍ରଚଣ୍ଡ, ଅତିବାସ୍ତବ ସ୍ଵରୂପର ବର୍ଣ୍ଣନା ପାଇଁ ବାକ୍‌ଦୈନ୍ୟ ମଧ୍ଯ 
ବିବଶତାର ଅନ୍ୟ ଏକ କାରଣ ହୋଇଛି । କିନ୍ଧୁ ବୈଦିକ ରଷିକବି ଏଶୀକୁ ମାନବୀ 
ନ କରି ମାନବୀକୁ ଏଶୀ କରିଅଛି (#4 ed ଫ‰e 4a ) ! ରଶୁରଙ୍କୁ 
ମଣିଷ ନକରି ମଣିଷକୁ ଇଶ୍ଵର କରିଛନ୍ତି । ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟ ବିଶ୍ବରେ ଏଥ୍ପୀଇଁ 
ଶ୍ରେଷ୍ଠ ସାହିତ୍ୟ । କିନ୍ତୁ ଦୁଭୀଗ୍ୟ ଏହି ଯେ ହେଲେନିକ କାବ୍ୟ ଆଧୁନିକ ଭାରତୀୟ 
ରୂଚି ଓ ପ୍ରବୃତ୍ତକୁ ଏଭଳି ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି ଯେ କାବ୍ୟରାଜ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ଗୋଟିଏ 
ଶତ୍ତିଶାଳୀ ଆଧ୍ୟାତ୍ମ ରାଜ୍ୟ ଅବସ୍ଥିତ ଏ କଥା ଆଜିର କବି ଭୂଲି ବସିଛି । 

କାବ୍ୟ ପ୍ରୀତିପଦ ହୁଏ A ମଣିଷକୁ ଛୁଏଁ, ମନୋହାରୀ ହୁଏ ପୁଣି 
ପ୍ରେରଣାଦିଏ, ତେଜସ୍ଵୀ କରାଏ, ଉତ୍ତରଣ ଘଟାଏ ! ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ କାବ୍ୟକୁ 
ଦ୍ଵଇଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିହେବ । କାବ୍ଯ, ମନୋଞ୍ଚଢ ସୁନ୍ଦରଠ ସୁଖକର 
(49+e44¢ ) ଏବଂ କାବ୍ଯ ମହାନ, ବିପୁଳ, ବିଶାଳ (2+) ! କାବ୍ୟ 
ସୁଖକର, କାବ୍ୟ ଦ୍ରରାରୋହ। ପ୍ରଥମ ଶ୍ରେଣୀୟ କାବ୍ୟଠାରୁ ଦ୍ଵିତୀୟ ଶ୍ରେଣୀର କାବ୍ୟ 
ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଓ ଉକୃଷ୍ଠ | Great Loere are always grand rather than 


agrealle full of ardows of poetry rather thaw the 
Lleacwre of poet ns,” 
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ଏଥ୍‌ପାଇଁ ବାଲ୍ଲୀକିଙ୍କ ରାମାୟଣର କୋମଳତାଠାରୁ ବ୍ୟାସଙ୍କ 
ମହାଭାରତର ଓଜସ୍ଵିତାକୁ ଉଚ୍ଚମୂଲ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଏ । କାବ୍ୟରେ କେବଳ 
ସୌନ୍ଦଯ୍ୟ ନୁହେଁ ଶର୍ତି ଆବଶ୍ଯକ, କେବଳ ମଧୁରତା ନୁହେଁ ସୃଜନଶୀଳତା 
ଆବଶ୍ୟକ, କେବଳ କଳ୍ପନା ନୁହେଁ, ଦୃଷ୍ଟି ଆବଶ୍ୟକ ! କବିତା ଏକ ରକ, ଏକ ମନ୍ତ୍ର, 
ଯାହା ରଶ୍ଵବରଙ୍କୁ ପୃଥ୍ବୀକୁ ଆମନ୍ତି ଆଣେ, ଆକର୍ଷି ଆଣେ । ମନୁଷ୍ୟ, ମଧ୍ୟରେ 
ଅନୁପ୍ରବେଶ ଘଟାଇ ଦିଏ । 

ରହସ୍ୟବାଦ ସମାଜର ବହିଃବ୍ୟାପାର ନହୋଇ ସାମାଜିକ ଜୀବନ ଓ 
ଚଳଣିର ଏକ ଅଙ୍ଗଭାବରେ ବିବେଚିତ ! ରହସ୍ୟବାଦ ଏକ ବିଶାଳ ବୃକ୍ଷ ଯୀହାର 
ଶାଖା ପ୍ରଶାଖାରେ ଅସୁମାରି ରସାଳ ଆଧ୍ଯାତ୍ମ ଫଳ ! ଏହି ଫଳକ ବିଶ୍ଵର ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ବ୍ୟର୍ତି ସାମୂହିକ ଭାବରେ ଉପଭୋଗ କରିବାପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ । ସାବିତ୍ରୀ ମହାକାବ୍ୟରେ 
ଶ୍ରୀ ଅରବିନ୍ଦ ଏହାର ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି | “&Lergect ce the jog wot 
shared C7 4.” ତେଣୁ ସମାଜରେ ଆଧ୍ଯାତ୍ମଚେତନାର ପ୍ରସାର ନଘଟିଲେ 
ସମାଜ କ୍ଷୟିଷ୍ଟ, ବ୍ୟାଧ୍‌ଗ୍ରସ୍ତ ହୋଇ ପଡିବ । ସଭ୍ୟତାର ସଂରକ୍ଷଣ, ସଂସ୍ଥାପନ, ବର୍ଷନ 
ଓ ପୁନଃ ଶକ୍ତି ସଂଚାରଣ ପାଇଁ ଧର୍ମ, ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକତା ଏବଂ ରହସ୍ୟବାଦର ଶକ୍ତି ଓ 
ଆଲୋକ ଆବଶ୍ୟକ । ସଂପ୍ରତି ବିଜ୍ଞାନ ଓ ପ୍ରଯୁକ୍ତି ବିଦ୍ୟା ଅଦଭୁତ ସଫଳତା ଲାଭ 
କରୁଛି। କିନ୍ଧୁ ଏହା କ୍ରମଶଃ ଆଧ୍ଯାମ୍ମ ଶୂନ୍ୟତା ଦିଗକୁ ଗତି କରୁଛି । ଧର୍ମ ଓ ବଞ୍ଞାନ 
ଆଜି ପରସ୍ପର ପାରଙ୍‌ମୁଖ ! ମାତ୍ର ବୈଜ୍ଞାନିକ ଆଇନଷ୍ଟାଇନଙ୍କ ମତରେ ଧର୍ମ 
ବ୍ୟତୀତ ବିଜ୍ଞାନ ସ୍ଥାଣୁ ଏବଂ ବିଜ୍ଞାନ ବ୍ୟତୀତ ଧର୍ମ ଅର୍ଥହୀନ । ତେଣୁ ଧର୍ମ ଓ ବିଜ୍ଞାନର 
ସମନ୍ସୟ ଆଜିର ଆବଶ୍ୟକତା ! ଆଧୁନିକ ମଣଷ ବହିର୍ଚ୍ଗତ ପ୍ରତି ଅଧ୍କ ଆମୁଖ 
ହୋଇ ଅନ୍ତର୍ଜଚଗତକୁ ନଷ୍ଟକରିବାରେ ଲାଗିଛି । ଏ ଦୂଇ ଜଗତ ମଧ୍ଯରେ କୌଣସି 
ସଂପର୍କ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇପାରୁନାହିଁ । ତେଣୁ ସମାଜ ଓ ଜୀବନର ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର 
ଅସାମଞ୍ଜସ୍ୟତା, ଅସମ୍ବଦ୍ଧତା ଦେଖା ଦେଇଛି । 

ଆଧୁନିକ ମଣିଷ କିଛିକାଳ ଧାରଣାବାଦୀ ଦାର୍ଶନିକ (74eaLeezce 
P£¢la40/%+ ) ମାନଙ୍କ ତତ୍ତ୍ବ ତଥା ମତବାଦକ୍ର ଗ୍ରହଣକରି ବୌଦ୍ଧିକ ପିପାସା 
ଚରିତାର୍ଥ କରିଛି । ପ୍ଲୋଟଙ୍କର 7% ଅ£«4”, ଆରିଷ୍ଟଟଲଙ୍କର 74 
Poetics’, ରୂଷୌୋଙ୍ଗକର ‘Social Contract’, ମାର୍କସଙ୍କର 2&2 
Capiral’, ଡାରଞୱନଙ୍କର rw rhe Origen of the Specces’, 
ସ୍ପେଗଲଙ୍କର 74 ଅecliwe of ଫ‰ 42? ଏବଂ ହେଗେଲ, କାଣ୍ଟ ମିଲ, 
ସ୍ପେନସାର, ଗ୍ରିନ ଇତ୍ୟାଦି ମେଟାଫିଜିକାଇ ଦାର୍ଶନିକମାନଙ୍କ ବିଚାରଧାରା ଦ୍ଵାରା 
ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଛି। ମାତ୍ର ଏ ସମସ୍ତ ଦାର୍ଶନିକଙ୍କ ଚିନ୍ତାଧାରା କୌଣସିମତେ ମଣିଷର 
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କ୍ରମ ବିସ୍ ତ ପରିସର (22#€+¢4+ )ର ପୁନରୁଦ୍ଧାର ପାଇଁ ସମର୍ଥ ହୋଇ ନାହାନ୍ତି 
ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ଯାହା ହୃତ ସଂପଦ ତା” ହେଉଛି ତା'ର ଆମ୍ମା ସଂପଦ । 
ଆମତ୍ମାନୁସନ୍ଧାନ ଏ ଯୁଗର ଏକ ମୌଳିକ ଆବଶ୍ୟକତା | ଏହାର ତନ୍ତ୍ର କୌଣସି ଜାତିର 
ପ୍ରାଣୀଶାସ୍ତ୍ରରେ, ରାଜନୀତିକ ବିଜ୍ଞାନରେ ବା ଅର୍ଥଶାସ୍ତ୍ରରେ ଉପଲବ୍‌ଧ ହୁଏ ନାହିଁ । 
ଉପଲବ୍‌ଧ ହୁଏ ତା'ର ମୂଲ୍ୟବୋଧରେ 1! ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକତା ହେଉଛି ପରମ ମୂଲ୍ୟରେ 
ବିଶ୍ଵାସ ଏବଂ ଏହି ମୂଲ୍ୟକୁ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କରିବା ପାଇଁ ଏହାକୁ ଜୀବନ ପଦ୍ଧତି ରୂପେ 
ଗ୍ରହଣ କରିବା ଆବଶ୍ୟକ ! ଏଣୁ ସଭ୍ଯତାରେ ନିହିତ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ହିଁ ପରମ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧ ¦! ମାନବ ମଧ୍ଯରେ ଚେତନାର ସୁଲିଙ୍ଗ ବିଦ୍ୟମାନ ! ଏହି ସୁଲିଙ୍ଗ ବା 
ଅଗ୍ନିକଣା ତାକୁ ଆଧ୍ଯାମ୍ପ୍‌ ଜୀବନପୀଇଁ ଅଧ୍‌କ ଚଞ୍ଚଳ ଓ ଗତିଶୀଳ କରାଇଥୀଏ । 
ଆଧ୍ଧାତ୍ମ୍‌ ଜୀବନ ହେଉଛି ବୈଭବପୂର୍ଣ୍ଣ ଜୀବନ ଏବଂ ଭୌତିକ ଜୀବନ ହେଉଛି ଦରିତ୍ର 
ଢୀବନ । ତେଣୁ ସାହିତ୍ୟ ଓ ଜୀବନରେ ଆଧ୍ଧାମ୍ଭିକ ଜାଗରଣର ଆବଶ୍ଯକତା 
ଦେଖାଦିଏ । ସନ୍ଚ, ସାଧୁ, ସନ୍ନ୍ୟାସୀ ଯୋଗୀ, ରହସ୍ଯବାଦୀମାନଙ୍କର ଆଗମନ 
ସମାଜ ଓ ସାହିତ୍ୟପାଇଁ ଆଶ୍ଵାସନୀ ଏବଂ ସମୟର ଆବଶ୍ଯକତା ହୋଇପଡେ ! 
ସେମାନେ ସାମାନ୍ୟ ମଣିଷର : ବୋଧରାଜ୍ୟକୁ ଆଲୋଡନ କରିଛନ୍ତି । ମଣିଷର 
ପ୍ରାଣଥ୍‌ବାରୁ ଯେ ସେ ପ୍ରାଣୀ ତାଂନୁହେଁ ସେ ଏକ ଉଚ୍ଚତମ, ମହତ୍ତମ ଓ ବୃହତ୍ତମ 
ସତ୍ତାର ଅଂଶ ବିଶେଷ-ଏହାକୁ ରହସ୍ଯବାଦୀମାନେ ଚେତାଇ ଦିଅନ୍ତି । ଜୈବ 
କାମନାର ପୂର୍ଭିରେ ମନଷ୍ୟ ସନ୍ଧଷ୍ଟ ହୋଇ ପାରିବ ନାହିଁ। ତାକୁ ଦିବ୍ୟତାରେ ଆକାଂକ୍ଷୀ 
ହେବାକୁ ହେବ ¦ ଏହି ଆକାଂକ୍ଷା ହିଁ ଦାର୍ଶନିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ରହସ୍ଯବାଦୀ ଚିନ୍ତନ । 
ଧର୍ମ, ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକତା ଓ ରହସ୍ଯବାଦ, ସମାଜ ଢୀବନ ଓ ସାହିତ୍ୟର ଏକ ଏକ 
ଅନୁଶାସନ | ଏହା ମାନବର ଅନ୍ତରାମ୍ମାକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରନ୍ତି । ପାପ, କୁସିତତା ବିରୁଦ୍ଧରେ 
ସଂଗ୍ରାମ କରିବାକୁ ସହାୟକ ହୁଅନ୍ତି । କାମ, କ୍ରୋଧ, ଲୋଭ, ମୋହ ଇତ୍ୟାଦିରୁ ରକ୍ଷା 
କରନ୍ତି । ନୈତିକ ବଳକୁ ଉନ୍ନତ ଉଚ୍ଟଚର କରନ୍ତି । ସଂସାରକୁ ରକ୍ଷା କରିବା ଭଳି 
ମହାନ କାଯ୍ୟପାଇଁ ସାହସୀ କରାନ୍ତି ¦ ବ୍ୟକ୍ତିର ଆଚରଣ ଓ ବିରାରଣାକୁ ମହନୀୟ, 
ଉକୃଷ୍ଟ କରାନ୍ତି । ରହସ୍ୟବାଦୀ ଅନୁଭବ ଏକ ମହାନ ପ୍ରାପ୍ତି ଓ ପହଞ୍ଚ । ଅପହଞ୍ଚ, 
ଅପ୍ରାପ୍ତ ମଣିଷର ଢୀବନ ଆସାର | ଉପନିଷଦରେ କୁହାଯାଇଛି ଯେ, ଯିଏ ଯାଣେ 
ଏବଂ ପହଞ୍ଚେ ସେ ବ୍ରାହ୍ମଣ ଏବଂ ଯେ ପହଞ୍୍ବାକୁ ଓ ପାଇବାକୁ ଆଦୌ ମନ କରେ 
ନାହିଁ , ସେ କୃପଣ । ମାନବ ଢୀବନ ଶାଶ୍ବତ ସଂସକ୍ତରେ ମହନୀୟ ଏବଂ ସଂଘର୍ଷରେ 
ଦୟନୀୟ ହୁଏ । ବସ୍ତୁବାଦୀ ଚେତନାରେ ମୃତ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମାଜପାଇଁ ରହସ୍ୟବାଦୀ 
କବିର ଦିଗ୍‌ ଦର୍ଶନ, ଦାର୍ଶନିକର ଆଦର୍ଶବୋଧ ଓ ଅନୁଚିନ୍ତନ ଏବଂ ସ୍ର ଆଶିଷ 
ଆବଶ୍ୟକ ।! ସମାଜର ଆମ୍ଭାକୁ ସ୍ଥାଣୁତ୍ଵରୁ ମୁକ୍ତିଦେଇ ଗତଶୀଳ କରାଇବାରେ 
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ରହସ୍ୟବାଦୀ ସମର୍ଥ ! ତେଣୁ ଗୋଟିଏ ସତ୍ତାରେ କବି, ଦାର୍ଶନିକ ସନ୍ଷ ଏକତ୍ର ହେବା 
ଆବଶ୍ୟକ | ଅଧ୍ଯାମ୍ବିକତା ଦ୍ଵାରା ସାମାଜିକ ଅବକ୍ଷୟ ଏବଂ ରହସ୍ଯବାଦ ଦ୍ବାରା 
ସାହିତ୍ୟିକ ଅବକ୍ଷୟକୁ ପ୍ରତିହିତ କରାଯାଇ ପାରିବ । 

ସମସ୍ତ ଭ୍ରାନ୍ତି, ନାସ୍ତିକତା ଓ ବିରୋଧ ସତ୍ତ୍ଵେ ରହସ୍ଯବାଦୀ ଚେତନା 
ମନୁଷ୍ୟର ମୌଳିକ ଆବଶ୍ୟକତା ରୂପେ ସମାଜ ଓ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇ 
ଆସିଛି । ଏହାକୁ ଉପେକ୍ଷୀ କରି ଉକ୍ଷ୍ଟ ସାହିତ୍ୟ ଉଇଁବା ଏବଂ ଉଚ୍ଚତର ଜୀବନ ଜିଇଁବା 
ଅସମ୍ଭବ ହୋଇ ପଡିବ । ରହସ୍ୟବାଦ ମାନବ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ୂର ଏକ ପ୍ରମୂଖ ପରିସର । 
ବର୍ରମାନ ପୃଥ୍ବୀର ବହୁ ପ୍ରାନ୍ତରୁ ରହସ୍ୟବାଦୀ ଚେତନାର ଅଭ୍ୟୁତ୍‌ଥାନ ଦେଖବାକୁ 
ମିଳିଲାଣି । ଏପରିକି ବିଜ୍ଞାନର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ମଧ୍ଯ କୋମଳ ଓ ସଂବେଦନଶୀଳ ହୋଇ 
ଆସିଲାଣି । ଅବକ୍ଷୟୀ ସମାଜରେ ଆଧ୍ଧାତ୍ମଚେତନା ପ୍ରତି ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ ପାଇଲାଣି । 
ଦୁଇଟି ବଶ୍ବଯୁଦ୍ଧ ବିକ୍ଷୋଭିତ, ବହୁ କ୍ଷୁଦ୍ରକ୍ଷୁଦ୍ର ଯୁଦ୍ଧାକ୍ରାନ୍ତ ଏବଂ ଅଣୁଅସ୍ତ ଦ୍ଵାରା ବିଧ୍ଵସ୍ତ 
ହୋବାର ଆଶଙ୍କାରେ ଆତଙ୍କିତ, ଏ ଉଷର ଭୂମି, ସ୍ବର୍ଣ ଭୂମିରେ ପରିଣତ ହେବାକୁ 
ଯାଉଛି । ପୁଣି ମଣିଷ ତା'ର ମୂଳ ଉତ୍ସ ସନ୍ଧାନ କରିବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହେଲାବେଳେ, କବି 
ବିସ୍ ତ ଆତ୍ମାର ପରିଚୟ ଦେବାକୁ ଲାଗିଲେଣି । ମନୁଷ୍ୟ ମୁକ୍ତ ହେଲାଣି ପ୍ରାଚୀନ 
ଉପକଥାର ପ୍ରବଞ୍ଚନାରୁ ଓ ଉତ୍ପାଦନ ଓ ଉପଭୋଗର ଆର୍ଥନୀତିକ ଆବର୍ଭରୂ । ଏକ 
ଚକ୍ଷୁ ବିଶିଷ୍ଟ ବିଜ୍ଞାନ ଓ ପ୍ରଯୁକ୍ତି ବିଦ୍ୟାର ମାୟା, ପଚମାନ ତଥା କ୍ଷୟଶୀଳ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି 
ଓ ପ୍ରତାରଣା ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ରାଜନୀତିକ ବ୍ୟବସ୍ଥା, ମ୍ଲାନ ହେବାକୁ ବସିଲାଣି ! ଏକ ଉଜ୍ଜଳ 
ଏବଂ ସମ୍ଭାବନାପୂର୍ଣ୍ଣ ଭବିଷ୍ୟତ ଦିଗରେ ମନୁଷ୍ୟର ଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି ! ଆଜି 
ବ୍ରଦ୍ଧିକୁ ଛାଡି ସେ ଶ୍ରଦ୍ଧାକୁ ଗ୍ରହଣ କରୁଛି । ବସ୍ତୁବାଦର ଦୁର୍ଭେଦ୍ୟ ଅନ୍ଧକାରର ବକ୍ଷ 
ବିଦୀର୍ଣ୍ଣ କରି ଆଧ୍ୟାମ୍ ଆଲୋକ ପ୍ରସାରିତ ହେଉଛି ¦ ଭବଭୁତିଡଙ୍କ ଭଳି ଆମ୍ଭେମାନେ 
ମଧ୍ଯ ଆଶାବାଦୀ ଯେ ‘କାଳୋହ୍ୟୟଂ ନିରବଧ୍‌ ବ୍ବିପୂଳା ଧରିତ୍ରୀ | » 
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ପୁସ୍ତକ ଟପ୍ପଣୀ 


୩. 
୪. 
୫ 
୬D 


“ss..00 One need Cegin to fear thot he és to be folbbed 
off with inferior poetry in thal account." Margy 
Sturgeon, Studies of contemporary Poets, fs gusted 
¿ ବିଶୃଵନାଥ ଗୌଡ, ଆଧୁନିକ ହିନ୍ଦୀ କାବ୍ୟର୍ମେ ରହସ୍ୟବାଦ”, ପୃ୧୧୭ 

S. K. Ghose, Opening a new realm tn Mysticcsn'’, 
The Telegraph, Ich. Marck, 1997. 

ମନୋଜ ଦାସ, ‘ସମସାମୟିକ ସମାଲୋଚନା”, ଝଂକାର, ଏପ୍ରିଲ ୧୯୮୧ 

ଅନନ୍ତ ପଟ୍ଟନାୟକ, ସାହିତ୍ୟରେ ଶ୍ରେଣୀପରତା”, ଆଧୁନିକ, ୧/୫ ସଂଖ୍ୟା 
ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଶର୍ମ, ଚିନ୍ତାମଣି, ( ୨ ଭାଗ), ପ୍୩୭ 


ଜୟଶଂଗକର ପ୍ରସାଦ, ‘କାବ୍ୟ ର କଲା ତଥା ଅନ୍ୟ ନିବନ୍ଧ ପ୍୩୧, ¢ «ated 


. 2 ବିଶୁନାଥ ଗୌଡ, ‘ଆଧୁନିକ ହିନ୍ଦୀ କାବ୍ୟମେଁ ରହସ୍ୟବାଦ”, ପୃ୨୨ 
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୭. 


୧୦, 


୧୨. 
୧୩. 
୧୪. 
୧୫. 
୧୬. 


୧୭. 


୧୮. 


୧୯, 


9୦0. 
୨୧. 


A. BR. Antwinstle, Study of Poetry, preface 

W. 7. Stace, Teachings of Mystics P16 

S. Rettakrishnan, Eastern Religion and Westerns 
Thought, PIL. 

Mysticiom Ed. H. Mortman, PEE 


(୧) ରଘୁବଂଶ, ୬/୩୦ 
୧୧, 


ଡଃ ବୈଷ୍ଣବ ଚରମ ସାମଲ, ‘ସାହିତ? ଝଂକାର, ଡିସେମ୍ବର, ୧୯୯୧ ¢. ' କବିତାର 
ଉପାଦାନ କେଉଁ କେଉଁ ବସ୍ତୁ ହୋରପାରେ ଏହାର କୌଣସି ତାଲିକା କୌଣସି 
ଅଭିଧାନରେ ପ୍ରସ୍ତୃତ ହୋଇନାହିଁ । କାରଣ ଏହାର ସଂଖ୍ୟା ନିର୍ଣୟ କରାଯାଇ ପାରେ 
ନାହିଁ । ବିଶ୍ଵର ହୀନ କୀଟ ପତଙ୍ଗ କିମ୍ବା ଅଣୁ ପରମାଣୁ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ସୁନ୍ଦରତମ 
ସୃଷ୍ଟିକାବ୍ୟର ଅନ୍ତର୍ଗତ ।”' ପ୍ରତାପ ସେନ, “କବିତା ଓ ପ୍ରେରଣା”, ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ୟ, 
୩୭ଭା/୯ମ ସଂଖ୍ୟା, ୧୩୪୧ ସାଇ 

5S. K. Ghose, Mysviciom, PIS 

Hed 

Poets and Mystics, HN. K. Dasgupta, PSB 

Patare Poetry, Sri Aurotinds. PIF 

ଡ଼ଃ କ୍ଷେତ୍ରବାସୀ ନାୟକ, ‘ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ଯଧାରା ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
କାବ୍ୟତନ୍ତ', ଝଂକାର, ଏପ୍ରିଲ, ୧୯୮୧ (ମେଷ, ୧୩୮୮ସାଲ) 

"To cee a world én & gral of cand 

And a heaven in a wild lower 

Hold enginity in the palm of your hand 

And Eternity in an hKowr.” (Auguries Innocence) 
“ହିରଣ୍ଡୟେନ ପାତ୍ରେଣ ସତ୍ୟସ୍ୟାଥ ପିହିତଂ ସୁଖମ 


ତର୍ତଂ ପୂଷନଂ ଆପାବୃଣୁ, ସତ୍ଯଧମୀୟ ଦୃଷ୍ଟାୟେ ।”, 
ଇଶବାସ୍ୟୋପନିଷଦ, ୧୫/୪ । 
““ଣଉତ ବାଅହିଁ ଗୁରୁ କହି ଶଉତ୍ତି ବୁଝ୍‌ଇ ଶୀଶ ` 
ସହଙ୍କ ବଟଠୋ ଅମିଅ ରସ କାସୁ କହିଜର ଜୀସ।'”, 
ସରହପାଦଙ୍କ ଦୋହା, ଡଃ ଖଗେଶ୍ବର ମହାପାତ୍ର, ଚର୍ଯ୍ୟାଗୀତି, ପୃଭଠ 
Lge Devine, Sri Aurolbinds, P1069 


NH. K. Dasgupta, Pacts and Hyetecs, P22 
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୩୧. 
` ୩୨. 


Src Auwrotinda, Dature Poetry, PESG 
ed, PESE 


S. K. Ghose, Myeticiem, PS2 


. „ ' ସମସାମୟିକ ଆଲୋଚନା”, ଝଂକାର, ଏପ୍ରିଲ, ୧୯୮୧ 


Dr. Mayadhar Mansingh, Contemporary Indian 
Literature (Oriya Literature), PIS 


George Santayana. Interpretations of Poetry and 
Relegian, PI6G 


" Honsense and not sense cs the essence af irae art.” 
HMousnman 


ଡଃ ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ସୀମଲ, ˆ ସାହିତ୍ୟ”, ଝଂକାର, ଡିସେମ୍ବର ୧୯୮୧ 


George Santayana, Interpretations of Poetry and 
Religion, PIC 


HN. K. Dasgupta, Poets and Mysrvicts, P53 
Hed, PIG 


? 
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ସହାୟକ ଗ୍ରନ୍ତ ସୂଚୀ 


ଓଡ଼ିଆ 
ଅଷ୍ଟପଦୀ 


ଅମରଜୋଷ 
ଅକ୍ଷମ ଦେବତା 
ଆଷ୍ଚଯୟଚର୍ଯ୍ୟାଚୟ 


ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ 
Cer e୧e୧-୧୯୨୦). 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ 


ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ 
(erom-e୧୯୨୦) 


ଓଡ଼ିଶାରେ ନାଥ ସଂପ୍ରଦାୟ 
ଜାବ୍ୟ ପ୍ରକାଶ 


ଓ ନାଥ ସାହିତ୍ୟ 

କାନ୍ତ ସାହିତ୍ୟ ମାଳା ( ୨ୟ.ଭାଗ) 
କୁନ୍ତଳା କୁମାରୀ ଜୀବନ ଚରିତ 
କୁନ୍ତଳା ଜୂମାରୀ ଗ୍ରଚ୍ତାବଳୀ 
ଢାଳି ନ୍ଦୀଚରଣ କବିତା 

ଓ ନାଟକ ସମଗ୍ର 

ଗୋପବଂଧୁ ରଚନାବଳୀ 


ଗୋଲାପ ଗଚ୍ଛ 
ଚର୍ଯ୍ୟାଗୀତିକା 


ଚୌଜାଠରେ ଚିରକାଳ 


: ଡଃ ସୀତାକାତତ ମାହାପାତ୍ର, 


ଗ୍ରଛ ମନ୍ଦିର, କଟକ, ୧୯୬୭ 


: ଅମର ସିଂହ, ପ୍ର. ଧର୍ମଗ୍ରକ୍ତ ଷ୍ଟୋର, କଟକ 
: ସଂ. ଡଃ କରୁଣାକର, ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ 


ଏକାଡେମୀ, ଭୁବନେଶୃର, ୧୯୬୯ 


: ଡଃ ଶ୍ରୀନିବାସ ମିଶ୍ର, 


ବିଦ୍ୟାପୁରୀ, ଜଟକ, ୧୯୭୮ 


: ଡଃ ମାୟାଧର ମାନସିଂହ, 


ଗ୍ରଛ ମନ୍ଦିର, କଟଜ, ୧୯୭୬ 


: ଡଃ ନଟବର ସାମତ୍ତରାୟ 


ପ୍ରଚ ଡଃ ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ, 
ଭୁବନେଶ୍ବର, ୧୯୬୪ 


: ଡଃ ବଂଶୀଧର ମହାଚି, 
: ମମ୍ମଟ ଭଟ୍ଟ ଓ ଅ. ନାରାୟଣ ମହାପାତ୍ର, 


ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ, ଭୁବନେଶ୍ବର, ୧୯୬୪ 
ପ୍ରେଣ୍ଡର୍ସ ପବ୍ଧିଶର୍ସ, କଟକ, ୧୯୬୮ 
ଓଡ଼ିଶା ବୁକଷ୍ଟୋର, କଟକ 


: ଶ୍ରୀ ଚକ୍ରଧର ମହାପାତ୍ର, ଗ୍ରଛ ମନ୍ଦିର କଟକ - 
:ˆ "କଟକ ଵୁଡେଣ୍ଟସ ଷ୍ଟୋର, କଟକ, ୧୯୬୮ 
:' କଟକ ଝୁଡେଣ୍ଟସ ଷ୍ଟୋର, କଟକ, ୧୯୯୦ 


: ସଂ ରାଧାମୋହନ ଗଡନାୟକ, 


ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ, ଭୁବନେଶ୍ବର 


: ପଦ୍ଧଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ ( ୧ମ ସଂ), 


ସାରସ୍ପତ ପ୍ରେସ, କଟକ, ୧୯୩୨ 


: ଡଃ ଖଗେଶ୍ବର ମହାପାତ୍ର, 
` ପ୍ରେଶ୍ଡର୍ସ ପବ୍ଧିଶର୍ସ, କଟକ, ୧୯୬୫ 
- ±“ ରାଜେନ୍ଦ୍ର କିଶୋର ପଣ୍ଡୀ, 


ପ୍ରେଣ୍ଡର୍ସ ପବ୍ଧିଶର୍ସ, କଟକ 
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ଚିଲିକା 
ଧ୍ବନ୍ଯାଲୋକ 


ନନ୍ଦକିଶୋର ଗ୍ରନ୍ଧାବଜୀ ( ୨ୟ)' 
ନାନା ପ୍ରବଂଧ 

ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତର 

ପଦୃପାଖୁଡା 


ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ଭାଷାକୋଷ (ଷଷ୍ଠଖଣ୍ଡ ) 


ପ୍ରବନ୍ଧ ସମାରୋହ 
ଫକୀର ମୋହନ ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ 


ବୈକୁଣ୍ଠ ନାଥ ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ 

( ୧ମ, ୨ୟଭାଗ) 

ବୈକୁଣ୍ଠ ପରିକ୍ରମା 

ବିନୋଦ ନାୟକ କବିତା ସଂଚୟନ 
ବିବିଧ ପ୍ରବଂଧ 

ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି 


ଭକ୍ତକବି ସାଇବେଗ 


ଭୀମଭୋଇ ଗ୍ରଳ୍ଞାବଳୀ 
ମଧୂସୂଦନ ଗ୍ରନ୍ଥାବଳୀ 

ମାନସିଂହ ଗ୍ରଚାବଳୀ ( ୧ମ ଓ ୨ୟ) 
ମାନସିଂହ ସୃଷ୍ଟି ଓ ସମୀକ୍ଷା 
ମଥୁରା ମଙ୍ଗଳ 

ମହୀମଣ୍ଡଳଗୀତା 


\ 
ରସ କଲ୍ଲୋଳ 


: ରାଧାନାଥ ରାୟ, ରାଧାନାଥ ଗ୍ରଜ୍ଚବଳୀ, 


ବାଣୀ ନିକେତନ, କଟକ, ୧୯୮୩ 
ଆନନ୍ଦ ବର୍ଵନ, ଓ. ଅ.ପଭ୍ିତ କୁଳମଣି ମିଶ୍ର ଶମୀ, 
ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ, ଭୁବନେଶ୍ବର, ୧୯୮୧ 


+: ଗୋସ୍ବାମୀ ପ୍ରେସ, କଟକ, ୧୯୭୨ 


ଡଃ ଦାଶରଥ୍‌ ଦାସ, ଅଗ୍ରଦୂତ, କଟକ 
(ଅଭିନବ ଭାରତୀ) ଅଭିନବ ଗୁପ୍ତ । 


: ଶ୍ରୀ ପଦଧୂଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ 


ପ୍ରଚାର ସଂଘ,କଟକ, ୧୯୨୭ 


: ପ୍ର. ପି.ଏମ,କର, 


ସଂ. ରାୟ ବାହାଦୂର ଗୋପାଳଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରହରାଜ, 
ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରେସ, କଟକ, ୧୯୩୭ 


: ସଂ. ବାସୁଦେବ ସାହୁ, 


ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବ୍ନିଶର୍ସ, କଟକ 


: କଟକ ଝୁଡେଣ୍ଟସ ଷ୍ଟୋର, ୨ୟସଂ, କଟକ, ( ୧ମ ଓ 


୨ୟଖଣ୍ଡ) ୧୯୬୩ 


: ଉଳ ସାହିତ୍ୟ ସମାଜ, କଟକ, ୧୯୭୯ 


: ପୂଜ୍ୟପୂଜା ସଂସଦ, ୧୯୮୧ 

: ଓଡ଼ିଶା ବୁକଷ୍ଟୋର, କଟକ, ୧୯୮୧ 
: ବିଶ୍ବନାଥ କର 

: ଅଭିମନ୍ୟୁ ସାମନ୍ତ ସିଂହାର, 


ସଂ ଆର୍ରବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତି, ପ୍ରାଚୀଗ୍ରଛମାଳା, 
ପ୍ର ଉତ୍କଳ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ, ଭୁବନେଶ୍ବର 


: ପଶ୍ତିତ ନୀଳମଣି ମିଶ୍ର, 


ଗ୍ରଚ୍ତମନଦିର, କଟକ, ୧୯୭୬ 


: ସଂ କରୁଣାକର ସାହୁ, ଧର୍ମଗ୍ରନ୍ଥ ଷ୍ଟୋର, କଟକ 
: କଟକ ଷ୍ଟଡେଣ୍ଟସ ଷ୍ଟୋର (୫ମ ସଂ ), ୧୯୯୧ 
: ଗ୍ରକ୍ତ ମନିର, କଟକ ( ୨ୟ ସଂ) ୧ ୯୯୪ 

: ଶ୍ରୀ ବାଶରଥ୍‌ ଦାସ, ଓଡ଼ିଶା ବୃଢ୍‌ ଷ୍ଟୋର, ଜଟକ, ୧୯୭୮ 
: ପ୍ର. ଉତ୍କଳ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ, ଭୂବନେଶ୍ବର 

: ଅରକ୍ଷିତ ଦାସ, ପ୍ର. ଲଛମନ ଦାସ, 


ଓଳାଶୁଣୀ ଗୁଂପା, କଟକ, ୧୯୭୦ 


: ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଦାସ, ସଂ ଦେବେନ୍ଦ୍ର ଚନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି 


ଫ୍ରେଣ୍ଡର୍ସ ପବ୍ଧିଶର୍ସ, କଟକ, ୧୯୮୧ 
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ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌ 


ଶବ ସଂଗମ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କବିତା 


ଶ୍ରୀରୀଧା 
ସବ୍ରଜରୁ ସାଂପ୍ରତିକ 


ସନ୍ଥ ( ଉଚ୍ତି) ସାହିତ୍ୟ 


ସଚ୍ଚି ରାଉରାୟ ଗ୍ରଛାବଳୀ 
ସମୁଦ୍ରସ୍ମାନ 


ସଚିତ୍ର ଅନ୍ଧକାର 
ସାହାଡା ସୁନ୍ଦରୀ 


ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷା 
ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ 


ସଂଗୀତ ସୁଧାକର 


ବଙ୍ଗଳା 


ଚର୍ଯ୍ୟାପଦ 
ଚର୍ଯ୍ୟାପଦ 
ଚର୍ଯ୍ୟାଗୀତି 


ଚର୍ଯ୍ୟାଗୀତି ପରିଚୟ 


: ନାରାୟଣୀନନ୍ଦ ଅବଧୂତ ସ୍ଵାମୀ, 


ସଂ. ତଃ କରୁଣାକର କର, ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ 
ଏକାଡେମୀ, ଭୁବନେଶ୍ବର, ୧୯୬୫ 
ପ୍ରହରାଜ ସତ୍ୟନାରାୟଣ ନନ୍ଦ, 

ମହାନଦୀ ପବ୍ନିକେସନସ, କଟକ, ୧୯୭୬ 


: ସଂ. ଡଃ କୁରୁଣାକର କର, ଓଡ଼ିଶୀ ସାହିତ୍ୟ 


ଏକାଡେମୀ, ଭୁବନେଶ୍ବର, ୧୯୬୫ 


: ରାଜେନ୍ଦ୍ର କିଶୋର ପଞ୍ଡା, ଗ୍ରନ୍ଧ ମନ୍ଦିର, କଟକ 
: ରମାକାନ୍ତ ରଥ, ଲାର୍କବକସ, କଟକ, ୧୯୮୫ 
: ଡଃ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଶତପଥୀ, 


ଗ୍ରଛ୍ଥମ ଦି, ଜଟକ, ୧୯୭୯ 


: ଶ୍ରୀ ଚିତ୍ତରଂଜନ ଦାସ, ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ 


ଏକାଡେମୀ, ଭୁବନେଶ୍ବର, ୧୯୮୨ 


: ଗ୍ରଛ୍ଧ ମନ୍ଦିର, କଟକ 
: ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତି, ଛାର୍କ ବୁକ୍ସ, 


ଷ୍ଟୋନିରୋଡ, କଟକ, ୧୯୮୨ 


: ରମାକାନ୍ତ ରଥ, ଅଗ୍ରଦୂତ, କଟକ, ୧୯୮୨ 
: ଶ୍ରୀମତୀ ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀ, ଅଗ୍ରଦୂତ, କଟକ 


ଶ୍ରୀ ପଠାଣୀ ପଟ୍ଟନାୟକ, ବିଦ୍ୟପୁରୀ, କଟକ 


: ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜ, 


ଓ.ଅ. ପଶ୍ତିତ ନାରାୟଣ ମହାପାତ୍ର, 
ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ, ଭୁବନେଶ୍ବର 


: ଅରିନବ ଭାରତୀ 


: ମନୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ବସ, କଲିକତା ବିଶ୍ବ 


ବିଦ୍ୟାଳୟ ପ୍ରେସ, କଲିକତା, ୧୯୩୦ 


: ଅତୀନ୍ଦ୍ର ମନ୍ରମଦାର, ପ୍ର. ରବାନ୍ଦ୍ର ମିତ୍ର, 


କଲଇଜକତା, ୧୩୬୭ 


: ତାରାପଦ ମୁଖୋପାଧ୍ଯାୟ, 


ବିଶ୍ଵଭାରତୀ, ଶାର୍ଥିନି କେତନ, ୧୯୬୫ 


: ସତ୍ଯବ୍ରଡ ଦେ, କଲିକିତା, ୧୯୭୦ 


ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ରହସ୍ୟବାଦର ଧାରା # ୩୪୪ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ବୌଦ୍ଦବଗାନ ଓ ଦୋହା 
ବାଂଲା ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ 
ବାଂଲାର ବାଉଇ ଓ ବାଉଲଗାନ 


ଶ୍ରୀରାଧାର କ୍ରମ ବିକାଶ 
(ଦର୍ଶନେ ସାହିତ୍ୟ) 


ବିନ୍ଦୀ 


ଆଧୁନିକ ହୀନ୍ଦୀ କାବ୍ୟ ମେଁ 
ରହସ୍ୟବାଦ 

କବୀରକା ରହସ୍ୟବାଦ 
ଚିନ୍ତାମଣି ( ୨ୟଭାଗ ) 
ବିଦ୍ୟାପତି ପଦାବଲ୍ତୀ 


ଉକ୍ତି କାବ୍ୟ ରମେ ରହସ୍ୟବାଦ 


ମୀରାବାର କୀ ପଦାବଲଲୀ 
English 


ln Introduction to 
Cauddkist Esotertsm 


Chambers Dictionary 
Contemporary Indian 
Literature (Orga) 


Eastern Religion and 
Western Thouths 


: ବଙ୍ଗୀୟ ସାହିତ୍ୟ ପରିଷଦ, 


କଲିକତା, ଶ୍ରାବଣ, ୧୩୨୩ ସାଇ 


: ଡଃ ସୁକୁମାର ସେନ, ଓ.ଅ, ଶ୍ରୀନିବାସ ମିଶ୍ର, 


ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ, ନୂଆଦିଲୁ!, ୧୯୮୬ 


: ସଂ; ଉପନ୍ଦ୍ରେ ଭଟ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟ, 


ଓରିଏଣ୍ଟ ବୃକ କୋ, କଲିକତା, ୧୯୫୭ 


: ଶଶୀଭୂଷଣ ଦାସଗୁପ୍ତତ ଏ ମୁଖାଢଜୀ ଏଣ୍ଡ କୋ, 


=~ 


କଲକତା, ୧୩୫୯ ସାଇ 


: ବିଶ୍ନନାଥ ଗୌଡ, ନନ୍ଦ କିଶୋର ଏଣ୍ଡ ସନସ, 


ଚୌକ, ବାରାଣସୀ, ୧୯୬୧ 


: ରାମକୂମାର ବମ, 
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